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OVIDIU DUNAREANU

Spiritul Dunarii n

Nazuintele unui proiect

Cénd distinsul si experimentatul director al Muzeului Dunarii de Jos,
istoricul si arheologul Marian Neagu mi-a propus sa fac parte din
echipa Célarasului in cadrul proiectului Spiritul Dunérii in comunitéatile
portuare, —initiat de Muzeul de Arta Constanta si coordonat de criticul
de arta dr. Doina Pé&uleanu, director al acestei institutii, in partene-
riat cu Galeria de Arta din Ruse, Bulgaria si Muzeul Dunarii de Jos
din Calarasi — am consimtit sa particip cu receptivitate si incantare,
atras de titlul incitant si de obiectivele provocatoare si generoase
preconizate a fi atinse pe durata desfasurarii lui. Dar cred ca accep-
tarea mea a mai fost motivata si de increderea pe care mi-a dat-o
colaborarea remarcabild cu Societatea Internationala Elias Canetti
din Ruse. Cu doi ani in urma, prestigioasa institutie culturala din
Bulgaria, sub semnul aceluiasi Spirit al Dunérii, a tradus si tiparit un
volum de povestiri al meu, inspirat in intregime de magia fantastica
si fabuloasa a acestui fluviu, pe malul caruia mi-am petrecut copi-
|laria si adolescenta. In argumentul s3u, editorul isi exprima dorinta
de a include cartea in seria Noua Europé si de a-gi imbogati paleta
de traduceri cu autori actuali, in scopul promovarii cunoasterii reci-
proce a culturilor memoriale. ,Cartea Dv., — preciza el — este pentru
noi deosebit de interesanta, pentru ca in ea este etalatd mitologia
Dunarii, o tema care va interesa si pe cititorul bulgar.”

Nu spre altceva aspira, in esenta sa, si acest nou proiect aflat in
deplina derulare: sa creeze punti de cunoastere, de comunicare intre
persoane individuale si comunitati culturale din regiunea transfron-
taliera Romania-Bulgaria, sa releve potentialul mediilor artistice, Tn
cazul de fata pe cel al plasticienilor, care prin mesajul creatiilor lor
sa influenteze dezvoltarea pe multiple planuri a vietii oragelor-porturi
implicate: Constanta, Ruse, Calarasi, vizand in primul réand domeniile
economice, comerciale, culturale, turistice etc.
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Asa cum a fost conceput si dupa cum se doreste a fi tradus in realitate
de cei trei parteneri, proiectul este indraznet, incita, atrage, intereseaza,
pune in miscare energiile intelectuale din orasele-porturi care iau parte
la realizarea lui. Pe de alta parte, indeparteaza barierele unor mentalitati
invechite, barierele lingvistice, destrama prejudecati, creeaza emulatie, o
stare de bine, cultiva prietenia, mijloceste contacte intre oameni care traiesc
in zone geografice si conditii asemanatoare, propaga legaturi avantajoase,
ideile noului concept al convietuirii in spatiul comun european, favorizeaza
0 mai convingatoare perceptie, din unghiuri diferite, a vietii comunitatilor
in discutie. lar in plan mai larg, la nivelul national al culturii si creatiei din
Romania si Bulgaria, statorniceste siimpune un sistem de relatii pe termen
lung, bazat pe respect, recunoastere si creativitate. Totodata proiectul confi-
gureaza dimensiunile comune ale acestor agezari portuare riverane Dunarii,
dar si diferenta, individualitatea, particularitatile caracteristice ale fiecaruia
in parte, care le confera nota lor de unicitate. Vectorul ce le uneste este
Dunarea, entitate geografica misterioasa si subtila. Cu forta si frumusetea
intregului ei univers, cu miscarea impunatoare a curgerii sale, asemenea
vietii, le conditioneaza, le determind, le influenteaza devenirea, ritmul exis-
tentei, felul lor de a fi sub cerul acestei parti sud-estice a Europei.

Astazi, in contextul comun creat prin aderarea Romaniei si Bulgariei la
Uniunea Europeana, Dunarea nu mai desparte cele doua popoare vecine
si prietene de milenii. Fluviul acesta, harazit de soarta in egala masura si
romanilor si bulgarilor, indragit cu pasiune si de unii si de ceilalti, nu mai este
o bariera de netrecut. De pe un mal si de pe celalalt se ridica poduri spre
0 mai buna apropiere intre cei care locuiesc pe ele, dar si pentru a inlesni
legaturile intre lumea central-europeana cu cea balcanica, mediteraneeana
si orientala. Sub aceste poduri, ca niste curcubeie impresionante, construite
de oameni pentru oameni, care le unesc inimile in acordurile aceleeasi
vibratii, pulseaza inima generatoare de vitalitate, lumina si sigurantd a
marelui fluviu, vegheaza spiritul sau binefacator si etern.

(continuare la pag. 82)



AL. SANDULESCU

Corespondenta lui G. Topirceanu

Cateva repere

aﬁ)rul Baladelor vesele si triste nu a fost propriu-zis un epistolier. Scrisorile
lui nu se releva atat prin expresivitate, cat prin datele biografice privind
formatia si evolutia sa intelectuala, conceptia estetica, geneza si ecoul
operei si, nu in cele din urma, prin conturul portretului sau moral.

Odata, in 1928, spunea ca a facut o calatorie in Transilvania, pe
langa Sibiu, ,la Saliste, in patria batranilor mei”, mama lui fiind origina-
ra de acolo, iar tatal din Ocna Sibiului, cu rude in Topircea, de unde si
numele Topircenilor. Copilarise Tnsa in Muntenia, Tn Arges, mai exact, la
N&maiesti, sat la poalele muntilor, pe langa Campulung. In 1913, ii va
scrie emotionat lui C. Banu, profesorul sau de limba romana, mai tarziu,
redactorul revistei ,Flacara” si deputat liberal: ,Erati un tadnar profesor de
liceu, cand ati dat unui copil nebun, venit din fundul muntilor, o bursa la
[liceul] «Matei Basarab». Fara acea bursa, eu n-as face versuri acum si
m-as fi intors tot in fundul muntilor”. C. Banu il va ajuta mai tarziu sa obtina
o slujba la Casa bisericii. Tot fostului sau profesor, care avea si o casa de
editura, Ti propune in februarie 1916 sa-i tipareasca Parodiile originale,
despre care ofera date importante privind sensul si semnificatia poeziilor
din aceasta carte a debutului: ,Volumul meu ar avea 120 de pagini si ar
cuprinde o multime de bucati «a la maniére de...» — un gen nou care in
Franta e foarte cautat, iar la noi lipseste cu desavarsire. Bucatile mele
nu presupun o atitudine dugmé&noasa fata de autorii parodiati. In aceasta
privinta, lista autorilor utilizati e destul de elocventa: Goga, Sadoveanu,
Bratescu, Hogas, Cincinat, Minulescu, Mircea Radulescu, Saulescu,
Sperantia, Pann, Musset etc., etc., Bolintineanu etc. Am mare nevoie de
bani de cand a ars «Viata romaneasca». Pe de alta parte, sunt sigur ca
volumul va fi foarte cautat.” Din sumar va elimina pe Bratescu-Voinesti
si pe Anton Pann, iar Parodiile nu vor aparea la editura lui C. Banu, ci la
H. Steinberg.

O tema aproape permanenta a corespondentei este nevoia de bani,
cum se vede si din scrisoarea abia citata. In 1907, G. Topirceanu isi sa-
tisfacea serviciul militar, unde il ajuta din cand in cand un fost coleg de
liceu si prieten, Miti Zamfirescu, mosier din RAmnicu Sarat: ,Banii tai mi-au
venit taman la pont; multe bube voi vindeca cu ei’. Si: ,(...) gandeste-te
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mai des la mine, cu cat de putin, 5 lei, nu-nseamna nimic pentru tine... dar
pentru mine inseamna multa inlaturare de ganduri rele, de pesimism si de
calicenie urata”.

Studentul boem, se inscrie in 1908 la Facultatea de Drept, pe care, tot
din cauza lipsurilor materiale, o abandoneaza, cum va face si anul urmator,
cu Facultatea de Litere, unde participa totusi la cateva seminarii ale profeso-
rului Mihail Dragomirescu. Recent colaborator al revistei ,Viata romaneasca”,
ii cere in 1910 un imprumut lui G. Ibraileanu, ca sa-gi faca haine. Invitat de
acesta, care in 1911, i oferise o slujba chiar la cunoscuta publicatie ieseana,
il ruga sa-i trimita (fireste ca imprumut) 30 de lei, pentru ca nu avea bani de
tren. Nici mai tarziu nu o va duce sensibil mai bine, plangandu-se ca editorii
tiparesc mai multe exemplare decat sunt prevazute in contract, prejudiciindu-,
ca in cazul volumului Parodii originale, care se vanduse foarte bine. Degi, din
momentul cand a devenit redactor si apoi redactor-sef la ,Viata romaneasca”,
a avut mereu slujbe (subdirector la Teatrul National, inspector general teatral
pentru Moldova, e adevarat, cam nesigure), el simtea nevoia unor castiguri
suplimentare, compunand o serie de, le-am zice astazi, reviste de estrada,
precum Tiganul in cer, Bonsoir, lasi, mai inainte A fost un vis, toate, fireste, de
valoare minora. Avea de intretinut un copil, care se nascuse Th 1912 si sotia
de care, curios, n-a fost divortat niciodata, el traind la lasi, iar ea la Campu-
lung si Pitesti, si ii mai ajuta si pe parinti, din ce in ce mai batrani. Dupa ce
primise Premiul National de poezie in 1926, mai si risipea bani, jucand poker
si la cursele de cai de la Baneasa, de care era pasionat.

Sa ne intoarcem la studii, asa cum ne apar ele in corespondenta. in
1915-1916, G. Topirceanu era student la Facultatea de Filosofie din lasi. La
5 aprilie 1916, i scria lui Petre Locusteanu (1883-1919), publicist si om de
teatru, redactor al revistei ,Flacara”, ca a avut ,prea multe lucrari seminariale
la Universitate”, iar la 19 iunie, acelasi an, ca se afla ,in plin examen la Filo-
sofie”. ,Am dat 3, mai am 4. 1ti inchipui cum fierb.”

lata ce spunea despre ,studentul” G. Topirceanu o voce autorizata, ca
aceea a profesorului lon Petrovici, al carui nume nu a putut fi citat in editie in
timpul comunismului, pentru ca era in inchisoare, condamnat, inchipuiti-va,
pentru crima de razboi. (Facuse parte un an sau doi din guvernul maresalului
Antonescu).

Il zaream foarte rar si nici mécar nu aveam cunostinta personal, pana
cand intr-o zi, la deschiderea cursului meu universitar, din toamna lui 1915,
il vad intrand in sala ingramadita, unde a trebuit sa stea in picioare pana la
finele orei. Am crezut ca a venit din simpla curiozitate, dar lectia urmatoare
I-am gasit agezat in prima banca, cu un caiet de notite si alaturi cu creionul
proaspat ascutit. Era vorba deci de intentii serioase pe care a si cautat sa mi
le marturiseasca: voia sa treaca examenele si sa-gi ia licenta in Filozofie. So-
liditatea hotaréarii sale o confirma o exemplara regularitate la curs, iar la finele
anului, prezentandu-se la examenul de logica, admirabil de pregatit, desi felul
sau de a raspunde a facut distractia asistentei; si asta printr-o particuralitate:
cunostea perfect toate controversele si toate teoriile, dar nu putuse retine ni-
ciun nume de autor. Intamplandu-se s&-i pun o chestiune care comporta mai
multe teorii, fiecare cu parintele ei deosebit, Topirceanu pastrand de altfel o
gravé seriozitate, a inceput sa réspunda cam astfel: «in privinta sustinuta de...
unul!...» si, apoi, dupa ce a dezvoltat-o, fara cusur, continua mai departe, pe
acelasi ton grav si fara nuante: «A doua teorie a fost sustinuta de altul...» si
tot asa inainte, in hohotele clasei, pe care nu le intrerupea decat constatarea



uimita ca poetul-student pe care toti il socoteau incapabil de un efort scola-
resc sustinut, de fapt se pregatise temeinic si stdpanea toate mecanismele
logicii formale. De altfel, omul acesta nu era numai un talent, dar si o ascutita
inteligenta, in stare s& manuiasca operatiile cele mai subtile”. (,Insemnari
iesene”, 1937, nr. 13-14, p. 1-8).

Studiile de acum vor deveni o preocupare constanta, G. Topirceanu in-
cercand la un moment dat sa elaboreze o teorie a comicului, ca raspuns la
Le rire al lui Bergson. Nu va duce niciodata la capat aceasta lucrare, scrisa in
romana si franceza, din care n-au ramas decat primele capitole redactate, un
vast material de note, insemnari, extrase, foarte greu de reconstituit, fiind im-
prastiate in diverse arhive. Sunt amintiti Aristotel, Schopenhauer, Mark Twain
(tradus in franceza de Gabriel de Lautrec), Bernard Shaw. Umorul englezesc
i se parea a fi unul dintre cele mai inalte manifestari spirituale.

in afara studiilor universitare, pe care rézboiul le va intrerupe pentru
totdeauna, prin 1915-1916, G. Topirceanu era foarte activ in organizarea
sezatorilor literare (asigurarea salilor, tiparirea afigelor si biletelor de intrare,
si mai ales in procurarea banilor, scriitorii urmand sa primeasca onorarii
dupa vanzarea biletelor). Participau M. Sadoveanu, O. Goga, Hortensia
Papadat-Bengescu, Gala Galaction, Cincinat Pavelescu, D. D. Patrascanu,
Mihai Codreanu, Demostene Botez, actritele Aglae Pruteanu, Anicuta Cérje.
Sezatorile din acei ani aveau loc la Barlad, Focsani, Tulcea, Giurgiu. Ele au
incetat odata cu intrarea Romaniei in razboi, in august 1916.

Cum se stie, G. Topirceanu va cadea prizonier din primele zile la Turtucaia.
Din lagar, le va scrie mai inti lui G. Ibraileanu si Alexandrei Gavrilescu (Otilia
Cazimir), prietena sa de o viata, careia i se adreseaza cu numele de Chere
soeur. «Je suis prisonnier en Bulgarie et suis sein et sauf. N'aie pas peur.
Attends moi trenquillement, sois sage et saine, je reviendrai. On nous trait
trés bien ici. A tois, Georges Top.» (Scumpa sora, sunt prizonier in Bulgaria
si sunt sanatos. N-avea teama. Asteapta-ma linistita, fil cuminte si sanatoasa,
ma voi intoarce. Suntem foarte bine tratati aici. Al tdu, G.T.). Nici nu avea voie
sa spuna altfel. Mai detailat si mai nuantat ii scrie surorii sale Ralita lliant, in
1917. O anunta ca e ,secretar interpret de frantuzeste pe langa un doctor grec
la spitalul «Hotel Europa» din Sofia" si ca ,0 ducea relativ destul de bine”.
Apoi facea precizari mai departe in legatura cu primele luni ale prizonieratului.
»+Am suferit mult la inceputul captivitatii si in timpul luptei de la Turtucaia, dar
am scapat neranit. Am fost trei luni in Macedonia de sud, in munti, la spatele
frontului. De-acolo, printr-un viclesug (se declarase mecanic de locomotiva,
n.m.), am venit la Sofia”, fapte evocate in volumul memorialistic de mai tarziu,
Pirin-Planina (1936), despre care va scrie elogios Dr. |. St. Pencof (Pencov)
in revista ,La parole bulgare”. Multumindu-i autorului pentru acel articol, G.
Topirceanu isi exprima inca o data, si mai clar, sentimentele de pretuire si
de simpatie pentru vecinii nostri din sudul Dunarii: ,Am recunoscut in acel
articol vocea grava si cam trista a poporului dv. de care ma leaga o adanca
simpatie. Popor laborios, cu spirit realist, serios si atent, obignuit mai mult
sa examineze decat sa contemple, si deprins sa considere latura practica a
lucrurilor mai curand decat aspectul lor estetic. (Poate ca imprejurarile istorice,
nu rasa, l-au obligat sa fie asa)”.

Scrisorile lui G. Topircenu ne ofera in acelasi timp date, cum spuneam,
despre geneza operei, despre receptarea critica si mai ales despre opiniile sale
literare. Tnca din 1915, se gandea la romanul (din p&cate, rdmas neterminat)
Minunile Sfantului Sisoe. li scria lui Petre Locusteanu: ,La vara, dac-o filiniste,
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am de gand sa-mi scriu romanul despre care-ti vorbeam. Dac-o fi stat destul in
cap, sunt sigur c-o sa iasa bine $-o sa-ti placa. Subiectul e romanesc, situatiile
toate vor fi cu talc, stilul rotund si cam bisericesc”. Dupa aproape 20 de ani,
(acesta era ritmul de lucru, cam ciudat, al autorului), in 1934, reia proiectul,
asa cum fii scria Sandrei Cotovu, prozatoare care a beneficiat de ajutorul si
sfaturile literare ale lui G. Topirceanu: ,Am mai scris un capitol din Sisoe”. Si,
mai pe larg, la 22 iunie 1936: ,imi pare bine ca te-a amuzat Sisoe al meu.
Sfintia sa mai are multe de patimit pe paméant pana s-o intoarce iar in rai. Dar
nu pot sa le povestesc toate d’une seule haleine pentru ca mai am si altele
de facut. lar I-am parasit pe Sisoe pentru o bucata de vreme, desi mai am
vreo doud capitole gata”. Ambele vor aparea in ,Revista Fundatiilor Regale”
si in ,Insemnari iesene”. Modul s&u de lucru intermitent, ca si solicitarea lui
G. Topérceanu in alte directii, nu intotdeauna literare, precum si boala grava
care dadea primele semne (peste exact un an avea sa se stinga la numai 51
de ani), au facut, ca romanul sa nu fie terminat, ca si in cazul studiului despre
comic, ramanand insa un bogat material de insemnari despre ceea ce urma
sa scrie mai departe.

Procesul de creatie al poetului, mare mester al versificatiei (in tehnica,
se considera in 1916 ,mai tare decét toti cati fac astazi versuri roméanesti”),
presupunea o elaborare destul de lungd, care uneori ii dadea emotii, ca in
cazul parodiei Infernul. Ti méarturisea bunului sau prieten, fost coleg de liceu,
Corneliu Mihalescu, la 9 martie 1920: ,Am scris cam pe sponci, pentru nr. 1
al ,Vietii romanesti” un cént din Infernul, dupa Divina Comedie. Aparitia lui
Dante cred ca o sa-ti placa: «Un om cu nasul dezolant de mare...». M-am
gandit la tine ca o sa te gadile. De n-ar fi fost terfinele, o forma atét de grea,
de mult ti-as fi scris scrisoarea asta. Si cand ma gandesc ca la nr. 2 trebuie
sa dau urmarea si sfarsitul! Ma trec calduri...”.

Ecourile critice nu sunt nici ele mai bogate, desi debutul se anunta de
bun augur, chiar cu putin Tnaintea razboiului, in 1916, cand fii scria tatalui
sau, lon Topirceanu: ,Parodiile se vand foarte bine la toate librariile din tara
si toate revistele fara exceptie m-au ldudat mai mult decat mé asteptam”. In
viitor, succesul de librarie va fi mereu constant, insa critica, in afara celei din
cercul ,Vietii romanesti”, se va dovedi pana tarziu cel putin rezervata. ,Anti-
modernistul” care, si prin opera, dar mai ales prin articolele sale polemice, isi
exprimase, nu fara exagerari, inaderenta la formele mai noi de poezie, ince-
pand cu simbolismul, a contribuit Tn buna masura la subaprecierea autorului
Baladelor vesele si triste.

,Poporanismul” ,Vietii roméanesti”, care a fost mai mult o doctrina politica
decat una literara, a ramas cu totul strain poeziei si conceptiei estetice a lui G.
Topirceanu, aceasta fiind una maioresciana, aproape coincidenta cu a adver-
sarului s&u E. Lovinescu. In scrisoarea de multumiri citats, adresata lui . St.
Pencov, autorul Pirin-Planinei afirma ca, scriindu-si amintirile din captivitate,
nu ,a avut o alta preocupare decét sa faca din ele o opera de arta literara”. i,
in continuare, se va dovedi si mai explicit: ,in conceptia oricarui artist autentic,
arta lui nu poate sa fie un instrument de lupta; ea este si trebuie sa ramana
un articol de lux si o activitate dezinteresata”. Aceasta ,permite scriitorului sa
creeze o opera vie, sincera, umana, care sa foloseasca si umanitatii si patriei
imbogatindu-i patrimoniul spiritual. Pasiunea omului de lupta deformeaza re-
alitatea; scriitorul care coboara in arena incepe sa vada lucrurile stramb si sa
le interpreteze gresit — si astfel literatura lui va fi o productie hibrida, care nu
foloseste nim&nui si nu convinge pe nimeni”. In materie de roman, el imparta-



sea, ca si in alte randuri, ideile lui Ibraileanu, era partizanul creatiei in raport
cu analiza: ,Apoi — analiza personagiilor, interventia directa a autorului, este
uneori necesara, inevitabila, cu atat mai bine insa, cand ceea ce se petrece
intr-un personagiu in scris — reiese mai mult din gesturile lui, din vorbele si
faptele lui, decat din informatiile pe care ni le da autorul, de-a dreptul, despre
el”. (Scrisoare catre Sandra Cotovu, 4 aug. 1936).

G. Topirceanu se caracteriza prin discretie (poate si datorita starii sale
civile pe care nu voia s-0 stie publica). Atunci cand Petre Locusteanu, in
1914, ii cerea date biografice pentru volumul Umorul roménesc — Incercare
critica si antologie, poetul refuza, printr-un exces de modestie: ,Cred ca un
scriitor nu are dreptul sa-si dea biografia decat... dupa ce a murit. Altminteri,
e o anticipatie cam primejdioaa si comica: de unde stiu eu daca posteritatea
(singurul judecator) ma consacra sau nu?... Nu pot sa comit asupra vietii mele
indiscretii care s-ar putea sa nu intereseze pe nimeni si care m-ar pune in
contrazicere atat cu parerile mele exprimate prin scris, cat si cu natura intima
a sufletului meu”. Ti méarturisea Sandrei Cotovu in 1934 despre modul su de
viata si preferintele sale: ,Traiesc cam izolat. Imi place singuratatea, natura,
cercul foarte intim. Nu sunt deloc timid (o, din contra!), dar nu iubesc societatea,
findca ma simt prea diferit — in rau ori in bine — de majoritatea oamenilor”.
Aceeasi idee o exprima si Intr-o scrisoare din 1924 catre Menelas Chircu,
proprietar din RaGmnicu Sarat si iubitor de literatura si arta, care-l invitase la
culesul viei: ,lar daca nu viu, sa nu credeti ca ati prapadit mare lucru. Pe cat
is de vesel si de «spiritual» Tn versuri, pe atata-s de ursuz, de nesociabil si
de neamuzant in persoana”. Era, in felul lui, un mizantrop. Prefera compania
animalelor salbatice (o data crestea un pui de lup si unul de vulpe), a pasarilor
de apartament, era pasionat de papagali, studia carti de specialitate despre
modul cum trebuie hraniti si Tngrijiti. lubitor al naturii, al microcosmosului,
statea ceasuri si zile intregi observand micile ganganii, care, unele, aveau
sa-i populeze baladele si rapsodiile.

Totusi G. Topirceanu nu era catusi de putin strain de mediul literar, in primul
rand ca redactor al ,Vietii roménesti”, unde a stilizat, ca sa nu spunem ca a
rescris Scrisorile ,Biancai Porporata” de Hortensia Papadat-Bengescu, avand
o parere superlativa despre scriitoare, care, inainte de ,Sburatorul”, debutase
la revista ieseana. Omul care |-a apreciat ca poet si I-a adus in redactie in
1911, afost G. Ibraileanu, pe care-l caracteriza intr-o scrisoare din 1916 drept
~cel mai bun critic al nostru de azi si unul dintre cei mai inteligenti oameni pe
care i-am cunoscut”’. G. Ibraileanu fi va fi protector si, intr-un fel, profesor de
literatura, cel mai apropiat prieten, in afara de M. Sadoveanu. Lui i trimite
unele dintre putinele scrisori ce se pastreaza din prizonierat, adresandu-i-se
la 28 august 1917: « Tres cher Maitre».

lata cateva ,repere” ale corespondentei lui G. Topirceanu, al carui portret
literar mai comporta completari: profesorul de literatura (v. Scrisorile catre
Sandra Cotovu), depre confratii de generatie, despre putinii, dar foarte bunii
prieteni, carora se confeseaza si le impartaseste opiniile despre viata de
dupa primul razboi mondial si din timpul marii crize economice, care parca a
anticipat-o pe a noastra, inca si mai dura, cea de azi.
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Cornel Regman.
Cica un cronicar, la ,,Tomis”... an

Un critic care nu criticé critica gi zeii criticii nu e decat un semi-critic
(Thibaudet')
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n proza, exemplul elocvent e al lui Tepeneag care, desi a fost apropiat unor
nume importante din literatura romana si europeana, devine interesant pen-
tru critic (in Frig, 1967) prin calitatile lui funciare, prin ,lectura simultana” a
~Spectacolului si a impulsurilor vii care |-au zamislit si care se dizolva, fara
rest si mai ales fara prezumtia constiintei de sine, in substanta comunicarii”
(p- 79). Si mai departe, particularitatea care 1i face cinste deopotriva e obiec-
tivarea imaginarului: ,pierzadnd contactul cu sursa care le-a dat nastere, ele
se transforma in ciudate viziuni de sine statatoare, cu taina nasterii ferecata
in adancime. Atunci ele vorbesc oracular, dezvaluind lumii chipuri posibile
si chiar fete pe care nu si le cunostea”. lar in final, asteptari mai favorabile
ca acestea nici nu putea avea tanarul prozator de la comentatorul sau critic:
,Dumitru Tepeneag desfagoara o proza de manoase virtualitati, inca nefixata,
si poate tocmai de aceea plina de promisiuni” (p. 81).

Evidentierea interpretarilor lui Cornel Regman nu e fara insemnatate,
intrucat, desi demonetizeaza ipotezele unor colegi care apreciaza volumul
numai ca retorica ,specializatd”, in cel mai bun caz critica de principii si nimic
mai mult, ele demonstreaza inainte de orice ca literatura nu ii e un adversar
(,diabolic™), cum i s-a reprosat, ci un simpatic confesor care isi destainuie
secrete de necunoscut pentru altii. Marturie i stau, printre altele, studiile
substantiale despre Spiritul Junimii, Caragiale, Eminescu, Blaga, Pillat, si
interpretarile aplicate la opera lui Pavel Dan si . Agarbiceanu. Chiar si cand
pare a refuza opere si scriitori, criticul le cauta, de fapt, acel arhé, pretins si de
Nicolae Balota, care nu de putine ori — pentru ca nu e constientizat — devine
obstacol al propriei creatii. Cazul exemplar este Al. lvasiuc situat in categoria
Lprozatorilor virtuali”, despre care amintea si |. Negoitescu. Esecul prozatorului
in Vestibul (1967) si Interval (1968), incepand a se diminua in Cunoastere de
noapte (1969), izvoraste dintr-un fapt simplu: ,in fiinta autorului convietuiesc,



dar mai ales se devora doua porniri, dintre care una instinctiva, innascuta, vo-
catia romancierului [...], cealalta tot instinctiva, tot innascuta, o teribila energie
organizandu-se in serii de ecuatii, in filozofeme si mediteme, emanatia unui
creier dezlantuit, prea rapid in ecuatii pentru a le fixa altfel decat in limbajul
decodat al traducerii automate” (p. 210). Adoua vocatie (,zestrea hotaratoare”)
tine de realizare, de ,aventura scriiturii”, de un limbaj modern care o anuleaza
pe prima, intentia, din pacate, transformand materia epica, experientele, in
,materie pentru limbaj si dialectica”, si obtindnd nimic mai mult decéat simple
caricaturi, abstracte si lipsite de viata. Nevoia experimentarii, incurajata si de
critica, interesul pentru mecanisme si nu pentru viata organica a personajelor
»a ajuns sa fie blestemul lui Al. lvasiuc, automatismul lui” (p. 217).

Ingerul a strigat — criticii s-au predat este exemplul de cronic — in cea mai
mare masura — ,negatoare”, unde tonul atat de ridicat al vocii este provocat
de ,consideratiile extrapamantene” ale colegilor sai care ignora opera lui
Fanus Neagu, desi, altfel, ,ar putea interesa si prin ea insasi” (p. 182). Asa
cum remarca Adrian Popescu?, mai tarziu, la cei de 60 de ani ai criticului, nu
deficientele Tn sine ale operei comentate il deranjeaza atat de mult pe Cornel
Regman, ci haloul comentariilor neavizate si superficiale, inconsecvente si
pripite, toate sufocand adevaratul text prin supralicitare. Dimpotriva, atunci
cand se accentueaza ,cresterea in precizie a limbajului critic, renuntarea la un
metaforism stanjenitor si superficial al comentatorilor”, este de parere in conti-
nuare exegetul, criticul renunta si el la ,executii fara drept de apel”. In contrast
cu literatura imputindrii pe care majoritatea criticii o promoveaza ,inaltand” in
gol romanul lui Fanus Neagu, criticul descopera nu putine daruri meritorii ale
unui ,univers artistic realmente original si proaspat, de un inedit cum putine
carti stiu sa-l asigure” (p. 188). Desi preocupat de romanul modern, premisa
pe care isi construieste majoritatea criticii discursul, talentul prozatorului nu e
de gasit aici, ci in tipul traditional de literatura, ,ceva intre Anton Pann si lon
Creanga”, cu accente caragialene. Romancierul surprinde, ca si Caragiale,
o umanitate vie, pitoresca, chiar grotesca in esenta ei, dar pe care, dorind cu
orice pret sa o priveasca inedit, o denatureaza spre patetic. Din acest motiv,
,vocatia sa nastratinesca”, asemenea povestitorilor cu care a fost apropiat,
nascuta pentru a comunica, pentru a se exprima, e decazuta din drepturi,
devenind virtuozitate paguboasa. Observatiile despre lipsa unei constiinte
etice a universului romanesc, despre imaginea formala a personajelor sale, il
vizeaza, Intr-adevar, pe scriitor, banuit el insusi de lipsa personalitatii. Scopul
criticului n-are, Tnsa, nimic de-a face cu malitia, caci constatarea urmareste
a-l reda pe Fanus Neagu siesi, de a-l apara de pretentiile nejustificate ale
comentatorilor sai: de data aceasta lumii prezentate nu-i lipseste cantitatea
de viata, vitalitatea, ci stiinta scriitorului de a o poseda intre paginile cartii
sale. Identificat ,pana la nerecunoastere cu lumea /u”, deposedat de spirit
critic, scriitorul e complezent, nu stie sa-si stapaneasca obiectul epic: ,el,
povestitorul, e dezarmat in fata propriilor plasmuiri, carora trebuie sa le dea
un ritm, o rama” (p. 192).

Dezbatand, Tnsa, acceptand si contestand anumite aspecte ale cartilor,
criticul le confirma locul in selectia /ui valorica sau isi consolideaza propriile
conceptii in opozitie cu nereusitele puse in discutie. Tot astfel intelegea I.
Negoitescu menirea unui cronicar, de a ,isi alege operele despre care isi pro-
pune sa refereze, pe de o parte, dupa criterii valorice (uneori alege scrieri ce
pretind a fi respinse, tocmai spre a-si clarifica sistemul valorificarii, principiile
care il calauzesc in activitatea sa), iar pe de alta parte dupa criteriile subiec-
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tive ale sensibilitatii proprii: scriu despre cutare carte fiindca ea corespunde
mai exact puterii mele de intelegere si deci referinta asupra ei are mai multe
sanse de valabilitate™. Fara nicio legatura cu darnicul subiectivism, acest
tip de critica cauta sa dea seama mai ales despre operele cu care poate
comunica ,simpatetic” (lon Negoitescu), astfel incat sa le puna in lumina
semnificatii mai adanci decét ar putea sa le faca vizibile interpretarea strict
estetica. E o critica activa, de atitudine, preconizata de euphorionigti, a carei
menire e sa contribuie la procesul literar al epocii i sa propuna noi planuri
de referinta literaturii.

n schimb, tot dintr-un complex ,moftologic” al epocii, ia nastere critica
narcisista, pe care sil. Negoitescu o constata, si careia colegul sau fi da si-un
nume: critica hedonista. Anticipata in volumul Cica nigte cronicari ..., tipologia
ticurilor lui Narcis va lua pe parcurs multiple forme si va primi nenumarate
conotatii. Cornel Regman denunta astfel partizanatul, confreriile literare, ro-
cada ,inter-admirarilor”, ,mentalitatea de casta”, ,colegialitatea rau-inteleasa”:
Lcritica de casa”, cea ,filantropica”, ,osanalistii”, ,criticul trubadur” (,inzestrat
cu o stiinta speciald de a pisca struna la momentul oportun de a intretine
artificial o faima sau alta” — p. 300), ,bisericutele cazemate”, ,spiritul sectar”
(definit ca inventie si improvizatie in scopuri subiective, superficialitate si
compatimire cu colegul, specializarea ,retinei” numai in scopul solidaritatii),
Lcritica lenesa”, ,critica paternalista”, ,adularea aromitoare”, ,spirit de intr-aju-
torare”. Indragostita de propriul chip, acest tip de critica Tsi reflects satisfactia
de sine in numarul de elogii si de comentarii superlative atribuite — indiferent
de valoare — unei opere comentate: ,tulburarea produsa de o carte atinge
proportii de psihoza colectiva: prin ceea ce spun, criticii par a nu mai putea
tine piept — ei, paznicii rigorii — unui ipotetic puhoi de entuziasm care li s-a
transmis si lor, cronicile literare devin astfel, ca sub presiunea clocotului
unanim, adevarate dicteuri automate in care se zbate delirul” (pp. 19-20).
Exemple, de altfel, evidente (,substanta acestei exceptionale carti”, ,ne aflam
in fata unei carti de exceptie”, ,roman exceptional”, posesor al unui titlu de
glorie”), gaseste in cronicile la fel de ,delirante” la volumul lui A. E. Baconsky
(Echinoxul nebunilor si alte povestiri, 1967) si Fanus Neagu (Ingerul a strigat,
1968). In cazul primului, Ov. S. Crohmélniceanu criticd ,ditirambic”, ,al&turi
de obiect”, articolul apologetic al lui George Munteanu e aproape de practica
Ldoparii”, iar E. Simion, mizand totul pe abordarea existentialista, nu-si reprima
»in cateva randuri evlavia, genuflexia, adresata mai putin cartii, cat tipului de
problematica pe care o atacd” (p. 21). In ceea ce-l priveste pe Fanus Neagu,
critica apologetica cunoaste doua forme, lauda operei si a criticului care o
comenteaza: ,cea dintéi violent, tipator afirmativa, constand in impunerea cartii
ca obiect de adoratie [...], cea de-a doua insemnand in fapt nesocotirea operei
ca existenta estetica, dar nu si a criticului, lansat intr-o admiratie de sine fara
margini” (p. 182). Cu céat liciteaza mai sus prestanta operei comentate, cu atat
autorii acestei critici ,unguent” si satisfac mai abitir egoul: ,opera comentata
le apare incarcata de semnificatii si sensuri iesite din comun care, cu cat sunt
mai anevoie de dedus, cu atat ii incita la un gen de investigatie si interpretare
dominat de grandilocventa si supralicitare” (p. 22).

Daca pare a respinge operele Tn cauza, criticul o face pentru a se interesa
de fondul lor autentic, dezbérat de interpretéri si elogii invaluitoare. In fond, la
ce i-ar folosi soclul unui scriitor la inceput de cariera, mitizarea ca erou defunct
cand are toata viata inainte sa se autodepaseasca? De asemenea, hipertro-
fierea importantei unor anumite carti si autori, ridicati la rang de eveniment



providential, deposedarea de ecoul cuvenit a operelor de autentica valoare
(un caz flagrant e poetul Stefan Aug. Doinasg, de care ne vom ocupa intr-o
sectiune ulterioarad), il fac pe Cornel Regman sa se simta dator si indreptatit
sa reactioneze. Intransigent pana la antipatie fata de colegi, el alege simpatia
operei, caci analizadnd acordul sau dezacordul criticilor fata de o carte, scopul
sau principal e de a supune Tnsasi viziunea cartii unui examen critic. Mizand
totul pe criteriul ierarhiei si al varietatii, se arata pe buna dreptate neintelegator
cu uniformizarea, tocmai pentru ca un critic isi merita numele nu prin talentul
generalizarii, ci prin reusita descifrarii unor particularitati specifice creatorului.
In viziunea sa, aceasta e posibila prin stabilirea raportului ,foarte personal si
delicat” dintre intentie si reusita realizarii ei. De exemplu, imaginarul lui Ba-
consky e ,fugos”, experimental si dezinhibat, dar spontaneitatii 1i dduneaza
,potriveala de cuvinte”, stilul conventional, prea ,ornat” si ,dichisit’, calofilia,
adica. Antagonic in intentionalitate, autorul scrie o proza ,hibrida”, iar defectul
sau e ca nu reuseste sa aduca la un numitor comun cele doua forte poetice,
lasandu-se dominat de ele, in loc s& le domine. In schimb, originalitatea auto-
rului consta tocmai in fantezia sa ,de o elasticitate atletica” care are totodata
,ceva surprinzator ironic si chiar sarcastic, uneori fara stiinta autorului, pe care
il vor fi surprins de-a binelea unele echivalente in fiinte vii ale vocilor dinduntru”
(p. 25). Traducerea partiala in limbaj a fanteziilor lui Baconsky spune despre
autor, insa, ca nu are un ,mod propriu vizionar de a organiza lumea”, deci ca
nu e autentic, caci ,dupa asemenea vantoase ale imaginatiei, pretentia de a
fi impecabil — «cu toti nasturii incheiati» — pare o impostura, la locul ei numai
intr-o parodie” (pp. 26-27). lar ingelarea autenticitatii — manierismul — e un
pacat mai grav chiar decéat lipsa talentului: ,mai nu e pagina in care maniera
considerativa, dictiunea indelung studiata si chipul de a se asculta vorbind
sa nu produca adevarate pasaje de bravura” (p. 26).

Criticul identifica un ,moft” in plus in tipologia elogiului, si anume, satisfa-
cerea pornirilor negatoare care, in fapt, sunt tot o forma apologetica, de lauda
prin ricoseu. Negand cu fermitate, exprimandu-si false rezerve, criticii inspira
mai abitir orgoliul scriitorului — prin ricogseu — la cele mai tentante arogante,
nimicind astfel adevarata valoare literara: ,in astfel de cazuri insasi franchetea
se descalifica, intrucat prin optiunile ei neechivoce, de multe ori nefericite
(sau argumentate nefericit), ea se pune in slujba pseudoliteraturii” (p. 222).
Din calitate a demersului interpretativ, din bun propriu al criticului (,prezenta
vital in cele mai aparent inofensive operatii ale sale”), ea devine neimplinire
prin caracterul ei de imprumut: ,fermitatea e mai putin decét orice o armura
exterioara de imbracat la ocazii speciale” (p. 224). Trufia mediocrilor e hranita
si printr-o alta meteahna critica, prin alaturarea scriitorului in umbra unor nume
prestigioase oferindu-i-se astfel false sperante. Un critic autentic este capabil
sa defineasca public atét originalitatea autorului (nu doar influentele pe care
le-a primit de la altii), cat si neajunsurile lui.

Alteori, ,nevoia elogiului ia forma zeificarii” (p. 30), iar atunci limbajul
critic cade Tn alta capcana, a ,metaforitei”, indeletnicire bine-placuta criticului
»,metaforizant’. Ocupandu-se de ,moftologii” in general, criticul se vede ispitit
de cateva cazuri particulare, printre care ,,cunoscutul producator de metafore-
clabuc” care este Valeriu Cristea sau Eugen Simion, nici el vindecat de tentatia
metaforei — de aceasta data, vestimentara. Criticul nu este dispus sa accepte
ca — prin derivatele ei, metafora militara, metafora alimentara, vestimentara si
cea stomatologica, chiar anatomicéa — autorii formularilor isi tempereaza astfel
porniri hagiografice, conferindu-le un caracter terestru. Indaré&tnic, incapabil
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sa empatizeze, pare criticul si atunci cand refuza — in cronica O interpretare
noud a operei lui Rebreanu. Cét de noud? — un crez explicit, astfel formulat:
Liubirea, admiratia, entuziasmul, reprezinta pentru Lucian Raicu [citim Valeriu
Cristea] o metoda de investigatie, eficienta intr-un grad inalt, judecand dupa
bogatia rezultatelor. La flacara acestor sentimente globul operei se dilata si
astfel toate liniile si semnele simbolice cresc proportional si devin cu mult mai
vizibile™. $i: ,cred ca marimea unui critic nu depinde de cantitatea de judecati
exacte pe care le emite, ci de puterea de soc, de talentul, de capacitatea lui
de a impresiona cititorul” (pp. 32-33). De fapt, diferenta de conceptie intre
cronicarul de la ,Tomis” si ceilalti critici se reduce in parte numai la primul
principiu, caci, privitor la al doilea, toti recunosc ca, in locul unor judecéti
exacte, Rebreanu a fost interpretat inedit, ,socant” chiar, supus unor formalitati
(N. Manolescu), in conformitate cu metodologiile franceze. Astfel, ,noutatea
e mai mult de cuvinte”, ,nedepasind o anumita indarjire verbala si patosul
demonstrativ’. Adevarata disociere dintre Cornel Regman si ,calinescienii”
care au apreciat cartea e, de fapt, de atitudine. Primul nu e de acord cu exa-
cerbarea si ridicarea la rang de descoperire a unor opinii cunoscute deja, in
timp ce tinerii critici apreciazad mai ales ideea de inovatie, putin interesati ca
»=aprofundarea” interpretarii nu e mai mult decat o aplicare in spatiul roméanesc
a metodei lui G. Picon, experimentata tot pe opera unui realist: ,un Rebreanu
«extraordinar de modern», pe o linie atat de unilaterala, care inalta la semnifi-
catii nemeritate scrieri ca Ciuleandra, Adam si Eva (de ce nu si Jar?), trimitand
in schimb in conul de umbra /on si Rascoala [...] acest Rebreanu nu poate fi
decét o inventie nefolositoare” (p. 38). Greseala e, deci, tot a criticului ca si-a
asumat coordonatele unei profesii critice disciplinate tocmai cand colegii mai
tineri incercau din rasputeri sa revolutioneze critica literara renuntand la ea.
Lovindu-se de intransigenta cu care el Tsi apara crezul, colegii tineri se simt
mereu vizati de o autoritate superioara, in general dezagreabila prin evidenta
eticii promovate.

La polul opus apologiei, ca si al respingerii, stau, de data aceasta, alte
.-maladii” (,de crestere”): pierderea rabdarii criticilor sau ,lectura piezisa”. Fara
nicio legatura cu exigenta, cu respingerea literaturii diletante, prima ,anomalie”
s-ar defini prin ,intoleranta la stadiile de tranzitie” ale progresului scriitorilor.
Nerabdatori, dornici sa cunoasca repede si sa comenteze perfectiunea, acesti
critici se aseamana unor copii capriciosi care s-ar supara pe dalie ca ,nu
infloreste mai devreme” si pe narcise ,ca nu ating inaltimea nalbei” (p. 165).
De cealalta parte, lectura piezisa® devine rezultatul superficial al interpretarii
cu orice pret inovatoare. Cautand fata moderna a unor clasici, criticii de acest
gen privesc defectuos obiectul critic, invaluindu-l in perspective subiectiv-ide-
aliste, cautand a-l devoala neaparat pe scriitorul asa-cum-ar-vrea-criticul-sa-
fie. Naturi particulare, acestor scriitori ori li se reproseaza masura talentului,
ori incapacitatea de a se conforma predictiilor critice, nicidecum exploatarea
potentialului in sine: ,insusirile cele mai caracteristice ale prozatorului nostru
sunt si astazi sistematic ocolite, de la autor se asteapta si se tot asteapta ceea
ce el nu poate da, Tn timp ce, terorizat de a nu putea raspunde pretentiilor, el
isi simte inhibate tocmai acele virtuti pe temeiul carora s-au inaltat cele mai
bune schite ale sale” (p. 143). Mai mult, prevazand virtuti geniale unor autori,
astfel de critici ingelati in premonitiile lor dau vina tot pe scriitor pentru ca nu
le-a confirmat asteptarile.

Egalizatoare este si ,exegeza filozofarda”, alt morav al criticii anilor '60-'70,
nu mai putin daunétor literaturii, caci o uniformizeaza prin inventarea de motive



si filosofii”. In loc s& particularizeze implinirile creatiei, o ,imbalsameaza” in
cele mai inedite formule: ,fals continutista, ea amageste pe autor cu adancimi
nesperate, flatindu-se mai ales pe sine, literaturizeaza nepermis pe marginea
textului si-si ia libertatea de a ignora cu desavarsire valoarea citatului, multu-
mita ca-si poate sprijini pur notional «lecturax», «versiunea»” (p. 112). Intr-un
stil trangant, iritabil — nu ne indoim —, dar onest, criticul denunta, de fapt, exo-
tismul reactiilor unor critici care, pe motivul deschiderii spre inovatie, preiau
neconditionat metodele franceze, refuzand comentariul analitic si judecata de
valoare: ,viciul acestei demonstratii e de a fi marginala, speculatie impovara-
toare, «literatura critica» suplimentara, in care argumentele, pledoaria sunt
din speta unui impresionism... existentialist” (p. 36). Cornel Regman tinteste
aici in pseudonotiunile preluate si vehiculate in epoca, in ,falsele concepte
in exegeza literard” (Ov. Cotrug), tintind euphorionist incultura tinerilor care
aplica teorii straine fara o insusire critica. Desi raporteaza aceste teorii la
Lovinescu si Calinescu, Cornel Regman nu este refractar la innoire in sine,
ci la absolutismul ei, la conceptele imprumutate fara discernamant si spirit
critic, declarate mai apoi exclusive.

Or, exclusivismul e un ,moft” cu nimic mai putin periculos, caci in critica
inoculeaza ,mentalitatea lenesa, fals prestigioasa a unui mandarinism”. Con-
stand in ,impunerea unui singur tip de critica si istorie literara si discreditarea
pe toate caile a oricaror altor formule care nu consuna cu idealul convenit”
(p. 40), criticul vizeaza, inainte de orice, eseomania, ca placere de a divaga
in afara subiectului. In literatura, eseul devine pretentie nejustificatd mai ales
cand e practicat de autori care nu au nimic de-a face cu puterea analitica,
meditand ,pretentios despre fleacuri”, reflectia lor rezumandu-se la gratuita
».gargariseald”. Ridicat la rang superlativ dintr-o pornire de sincronizare euro-
peana, eseul devine, intr-adevar, vedeta epocii, prin caracterul sau ,creator”,
insa independenta pe care i-o ofera autorului e ,parelnica”, ingelatoare, in
comparatie cu adevérata independenta, pus in fata unei ,lupte cu materia”,
provocat la libertatea de a aborda/gési realele probleme ale operei. in fond,
,malitioasa” sau nu, e absolut fireasca ingrijorarea criticului care — constatand
ca ,mai nu e tanar sa nu ravneasca sa scrie repede repede un eseu” — vede
n pericol insasi institutia criticii, de nejustificat in afara unui obiect de studiu.
De altfel, ar fi necinstit ca el sa practice cu nongalanta tocmai malitia pe care
o dezaproba cu atata convingere, ,justitiar(a) fara obiect, de o sinceritate rea,
fara comprehensiune” (p. 41), banuiala de care nu scapa Manolescu intr-o
cronica despre Perpessicius. Rea sau mai putin, sinceritatea ramane in fond
tot sinceritate, iar de banuiala malitiei (fie ea justitiara!) in afara unui obiect nu
poate fi vorba — crede un comentator al sdu mai tanar (altfel, putin ingaduitor):
,malitiile lui se distribuie generos scriitorilor laudati excesiv gi celor care o fac,
cronicarii cupringi de evlavie si dedati la genuflexiuni, colaborand prea mult
cu un autor’®, Malitia, observatiile caustice, exista, deci, dar justificat, rapor-
tate la atitudini exagerat encomiastice din care rezulta erori de interpretare
si un nou exclusivism: ,daca, totusi, pe planul gustului si al gusturilor nu pot
convinge niste minti perfect nichelate, educate in cultul unui singur ideal de
acuratete estetica si expresivitate stilistica, privitor la trebuinta de «a-gi iegi
din piele» si a se adapta si altor infatisari ale inteligentei sensibile, Th schimb
imi sta in putere de a surpa judecata care face din Perpessicius cel de azi un
incurajator cu program al neimplinitului” (p. 42). El insusi practicant uneori al
,sentintei drastice”, al ironiei si al ,interventiei incruntate”, considera la fel de
eficient ,tonul dilect, digresiv si civilitatile” ca metoda de inlaturare a erorii. Nu
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mai e la moda critica judecatoreasca a lui Maiorescu, pare a opina criticul, dar
cateodata tot e mai buna decéat cea inchizitoriala, calomniatoare, caci sustine
adevarul. Toata aceasta gama de ,tonuri si modulatii” devine apanajul propriei
strategii de a promova diversitatea, de a-i stimula pe tinerii critici sa-si consu-
me dezinhibarea si cameleonismul in tot atadtea forme de ,constructie” critica:
Lpamfletari cand trebuie, polemici pe cat se poate, dinamici si supli totdeauna,
functionari niciodata si nici inerti gen «hai sa fie»” (p. 50). Chiar si numai prilej
de desfatare intelectuala (,produsa fie de relieful ideii, fie de promptitudinea si
neprevazutul argumentarii” — p. 157) ori de ,reusite expresive”, cronica litera-
ra nu trebuie sa se reduca la perspective exclusiviste. Pentru euphorionisti,
literatura e o geografie de reliefuri, ea nu poate fi uniformizata, ,nivelata” si
Ltasata” prin reducerea ei la o singura grila de lectura.

O perspectiva unilaterala, exclusivista, ascunde si tendinta unor critici de
a scrie numai in baza unor ,calcule prestabilite”, de a interpreta acele volume
care se muleaza perfect pe sumarul viitorului lor volum. Or, de aici, ei cad in
capcana altui morav exclusivist: tacerea, ignorarea cu buna stiintd mereu a
acelorasi opere. La fel cum biruinta apodictica a metodologiilor apusene e tot
un argument al exclusivismului: ,a incerca sa fixezi curentul in plina miscare
in cadrele unor deprinderi si obignuinte dobandite prin imitare (numeasca-se
ea identificare simpatetica, insusi creatoare sau altfel), si in numele lor sa
intemeiezi un alt exclusivism, care nu devine mai larg prin aceea ca modelul
ales e superior celor anterioare, mi se pare lucru si frivol, si pagubitor” (p. 40).
Toata aceasta tipologie a moravurilor reflecta o alta capcana in care sistemul
criticului cade, devenind el insusi exclusivist prin aceea ca agreeaza numai
diversitatea, varietatea, multilateralitatea, pluralitatea de manifestari, preocupari
si temperamente. Vina sa e de a promova doar versatilitatea, manifestarile care
imbogatesc literatura cu tot atatea valente cate voci si atitudini in critica.

Criticii care nu cad in pacatul exclusivismului, se lasa pacaliti de tentatia
amagitoare a impartialitatii, deloc discutabila daca n-ar deveni si ea un ,moft”.
In loc s& denote justete, obiectivitate si acel stil nepartinitor, impartialitatea
devine mai degraba ,provizorat”, ,critica diplomatica actionata de pasiunile
politicii de culise” (p. 48), ,curtoazie” care pastreaza fata de posibilele ame-
nintari echidistanta necesara salvgardarii la nevoie. Dar ,«a-si ascunde gan-
durile» in critica reprezinta, insa, chiar negarea profesiei, calcarea in picioare
a unui principiu esential din legamantul nescris al criticului™. $i atunci... decat
impartial in criticd mai bine — sau chiar absolut necesar — partial, ,indeajuns
de partial pentru ca viata literara sa simta nevoia mai multor pareri si chiar
temperamente. Cu atat mai partial — insista criticul — cu cat, de fapt, ceea ce
ni se ofera este de cele mai multe ori rezultatul unor repezi ochiri asupra car-
tilor” (pp. 50-51). Literatura n curs de formare este pentru cronicarul dispus
sa o nregistreze un nisip migcator, de aceea intuitiilor — oricat de ascutite — le
trebuie verificatd mereu rezistenta la temperatura nalta a argumentarii. Cand
argumentele sunt evitate, nici convingerile personale nu devin convingatoare,
nici valoarea operei, oricat de semnificativa, nu pare credibila. Scriitorul dornic
sa afle adevarul despre propria creatie nu se poate multumi cu un singur punct
de vedere decat daca e mediocru si atunci va alege pe spranceana acel unghi
magulitor pe masura spiritului sau orgolios. Si mai grav, cand argumentele
lipsesc, criticul poate fi banuit de putin onorantele atitudini: diletantism, sen-
tentiozitate, gratuitate, aproximatie.

Articolul Critica — nici inertie, nici chiromantie (aparut in ,Scanteia”, 9 aprilie
1969) dezvaluie alte doua tipuri moftologice. Articlierul harnic este numele



primului tip care vizeaza nu numai critica, ci i publicatiile literare. Aici se inca-
dreaza criticul fara sistem, fie el cronicar, eseist, filosof literar, fara convingeri
si atitudine, care scrie dintr-o ,inertie activa” ,orice, oricand si cu mare expe-
ditivitate. Si mai ales oricum. Dupa cerere si sugestie. In plus, inodor, incolor
siinsipid” (p. 158). Din lipsa de material revistele accepta orice, la intdmplare,
ba chiar le solicita criticilor sa abordeze anume subiecte menite sa salveze o
criza sau alta, dand — observa criticul —, prin aceste comenzi speciale, 0 noua
infatisare comenzii sociale. Tot din aceasta categorie fac parte si ,umplatorii
ocazionali de spatii tipografice”, care ,ataca” subiecte de ultima ora sau carti
de succes. ,Moftul” hdrniciei le cuprinde si pe unele personalitati consacrate
in domeniul lor literar, care se considera din oficiu indreptatite a se speciali-
za si In altele. De n-ar fi la mijloc improvizatia, intamplatorul, diletantismul si
efectele lor, nici nu s-ar lasa criticul impresionat de astfel de reactii marunte.
Numai ca de aici decurg alte consecinte si mai daunatoare care tind sa devina
chiar o moda proasta: ,diletantismul nu s-a impacat nicicand cu indeletnicirile
la lumina zilei. Lui Ti trebuie falduri si masti, sa se ascunda, formule magice,
intortocheate, care sa ia locul vorbirii limpezi” (p. 159). Una dintre mastile
amatorismului este ,bolboroseala” obscura (,ambiguitatea, imprecizia termi-
nologica si chiar betia de cuvinte”) ca rezultat al viziunii oraculare (,stiut fiind
ca in starea de oracol, vorbitorul e un autentic turmentat”). Si cu aceasta am
si identificat cel de-al doilea tip moftologic: chiromantia sau, popular, ,datul
in bobi”. Mai clar, critica neinteligibila, incoerenta care, ghicind, bajbaind prin
abisul operei, o interpreteaza cetos. Rezultat al aceleiasi harnicii cronicaresti,
acest tip de critica devine nici mai mult, nici mai putin, ,grafomanie”. lar ce e
mai grav, apoteotica fiind, e si agreata de unii, recunoscatori.

in fond, toate aceste opinii cu finalitate — critica, mai mult decat pedago-
gica —, referitoare la autoritate, adevar literar, judecata critica, gust, obiectii
de bun-simt, exigenta, selectie valorica, exactitatea si expresia caracterizarii,
curajul opiniei (identificate, printre contemporani, la criticul Victor Felea) nu
sunt altceva decat decalogul criticului literar autentic, de ieri sau de azi, solidar
cu (si interesat de) epoca in care traieste. Ele sunt si propria profesiune de
credinta a lui Cornel Regman, atat de puternic imprimate in conduita sa criti-
ca, Incat au ajuns sa para absurde pretentii funciare, mofturi personale. Desi
privita cu scepticism, pledoaria sa critica de la tribuna revistei din Constanta
nu e deloc un impuls gratuit de schitare a tipologiei ridicolului in literatura si
critica, ci un semn explicit al unei nevoi reale de recuperare a totalitatii artistului
si a operei de arta, pentru care, la randul lor, au militat marii critici romani. E
rezultatul firesc al unei stari de fapt ingrijoratoare, oricand demonstrabile la o
minima documentare, pe care tot cronicarul tomitan o sintetizeaza mai tarziu:
»in acei ani, manifestarile de subiectivism si confuzie in critica, atinsesera cote
ingrijoratoare, echipe de sustinere, ca in lupta electorala, se intreceau care
mai de care sa-si impuna «candidatii», ba pana si pe terenul criticii se iveau,
nezagazuite pricini de interadmirare, superlativele curgeau din abundents,
poetii puteau sa nu mai scrie, prozatorii sa faca greva, critica isi devenise
suficienta siesi”'°. Mai ponderat in aparenta decat inaintasul sau, Alexandru
George radiografiaza si el deceniul al saptelea, confirmand existenta unei
critici ,de sustinere”, careia i-o contrapune pe ,aceea de dreapta si de rece
cumpanire”, brevetata chiar de Cornel Regman care ,venea cu armele unui
critic mai matur, mai reflexiv, mai ponderat”"'.

Refractar la excentricitate, mai degraba adept al retinerii si autocontrolului,
Cornel Regman pare ca franeaza innoirile. in fapt, permanenta autoeducatie
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a eliberarii de propriile slabiciuni, nu-i va permite sa aiba slabiciune pentru
lumea literara. Se cuvine subliniat, nu pentru lumea literara, dar pentru litera-
tura da. Cronicile lui Cornel Regman nu au nimic tendentios, iar curajul sau de
a rupe cu mediocritatea, indrazneala de a combate avanturile metodologice
irationale si automatismele il vor transforma intr-o identitate tipic maiorescia-
na, prea putin sensibila la persoanele care populeaza lumea literara. De aici,
justa observatie a lui Nicolae Manolescu: ,.e un cititor atent (enervant de atent
cateodata), scrupulos si care n-are slabiciune pentru lumea literara, pe care o
frecventeaza rar si o priveste de sus”?. Suficient de sus, incat sa poata privi
neimplinirile operei literare si mai putin ale autorului ei, caci el se rafuieste cu
pacatul in sine si nu cu pacatosul, considerat victima aleatorie a hazardului:
,cate din excesele criticii noastre, din judecatile inguste debitate pot fi puse
in seama unui anume om?” (p. 43). Insistand sa nu-si permita nicio concesie
cu abaterile, cateodata nici cu faptasii lor, aceste ,principii” s-au transformat
imediat din puncte de referinta in etica profesionala a criticii in ticuri de infle-
xibilitate personala. Neinteles in ideea lui, Cornel Regman rescrie ih mic nu
numai un destin junimist, ci si rolul istoric pe care junimismul I-a avut la inaltarea
,din zona spontaneitatii larvare si a actelor reflexe la intelegerea specificitatii
lucrului sau, a misiunii sale, intelegere care nu-i va mai da dreptul, fara primej-
dia sanctiunii, la improvizatie si nesocotinta” (p. 282). Chiar si erorile — care
nu l-au scutit nici pe el — sunt rezultatul unei pasiuni profesionale cateodata
dusa la extrema. De altfel, infailibilitatea Tn actul critic nu a fost cel mai mare
ideal al sau, dimpotriva, si-a dorit sa traiasca si sa respire literatura, nu sa o
mortifice prin Tncadrarea sa apriorica intr-o matrita restrictiva, iar daca asta
inseamna sa nu fii modern, sa fii Tn afara modei, atunci il preferam pe Cornel
Regman (o spunem franc), un critic traditional.
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SIMONA-GRAZIA DIMA

Cand totul devine fiinta

Se desfunda auzul inert,

se desluseste drumul —

0 serpuire pana in miezul pamantului
(napadit e de iarba si timp palid).
Calauza ne scoate din anotimpuri,

in sezonul reamintirii suntem,

vorbesc prin noi fluxul taranii in crestere,
lucrul viu si uitarea desavarsita.

Cand totul devine fiinta, taci si asculta,
e un tinut prielnic aurului,

indata au sa vina la noi

prunci scunzi si negri

cu zulufi zgrunturosi de plumb si pirita,
au sa ne-ncercuie, sa nu cadem

in taria senina

cu unde feciorelnice

mai lacome ca fiara.

Nimicul cel vesel

Desfunda auzul de gheata,
vartejul acestei clipe,

Cu apa vanata si foc

din maruntaiele pamantului.
Sa se prefaca,

sa-mproaste herghelii,

in frunte cu telegarul
portocaliu, fara umbra si chip,
care isi schimba culoarea
in rotire pura,

calarit de nimicul cel vesel,
covarsitorul vid, in maini

cu flori violete nemangaiate,
fiindca au cunoscut

o data-n viata
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iubirea mistuitoare
si nu mai stiu
sarevina la ea.

Copil fara umbrar

Copil fara umbrar

plutind pe-o mare de arsiti.

Abia cand te-ataca

valul de vapaie

cazi in ceea ce ai visat:

in ape moi si clare,

netede, cu umbre de coral,

in dantele de purpura si de somn,
respiri, in sfarsit, in intuneric

si tihnd, Intre epavele-seminte
incoltind sub méangaierea

fiintelor mici. Si iar te matura

talazul secetei: devii nebun

si oropsit, dar te ridici incet

pe pietre limpezi, printre sargase

si tropotul perfid, iar coltii

incendiari ti se preling pe trup,
tesadnd armura-ntruna. Cand este gata
solzul ultim, numai o datd mai privesti
in spate — marea ucigasa te-a ocrotit,
ti-a daruit racoare.

Clipa

Clipa aceasta e o padure din care iese marea.
Si fluxul se-aduna — tot mai lenes, mai salbatic,
in trunchiuri fluide, cu sunet de orgi indepartate.
n miezul apelor, un animal cu ochii mari

se scalda si forndie lumina prin spitele narilor.
Pupila i se-nchide sorbind valuri verzi

si inimile copacilor marini palpita-n cercuri
cand, brusc, albia se umple

si se stravede-adanc, pana in spate,

cum clipa de-acum, facuta inel incandescent,
aluneca pana la capat in roata uriasa
ce-asteapta, cu gura larg deschisa, de furnal.

)
-
(=)
[
)
14
=z
o
et
z
o
o
x
w




Guri sigilate

Despre caile noastre

nu se poate spune nimic,
cu guri sigilate

ne lasam purtati

mai departe, mai departe,
sperand doar

in panta acestei uriase
bogatii, sustinuta

de o egala povara

a tristetii.

Nicio repetitie

Fericire pura ca-n somnul copiilor:

puternici, va scuturati mainile de pamantul
visului. Ochiul vostru, piatra albastra

cu fluturi galbeni, va privi de departe,

din terifiantele ape, cutit in mijlocul sorbului.
Nimeni nu poate razbate pana la coloana
vida, magnetica a pupilei. De neinteles apare
spatiul de dupa barierele luminii

insa-i al vostru

privilegiul de a vedea —

spre voi nu-si poate croi drum vreo repetitie,
nimeni nu poate reface calea, voi stiti ca thotati
necontenit, cu trup de aur,

dincolo de marea tulbure, dospinda!

O urmarire in zori

Se scurgea ca un abuir,
mereu inainte,

vartej al luminii, al beznei.
I-am cautat plangand urma
si n-am gasit nimic,

era o cometa purtata doar
de placerea sa,

vedeam vazduhul

golit de semne,

sters de-orice-nceput.
Pulsatii, cute albe, desfacute
pe muchia zarii: raze

si Intunericuri sclipeau
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pe rand, pretioase,
in ceturi fericite.

Dintotdeauna

Cu salturi moi, incete,
animalul e pe urmele tale,

fara sa te vada, pasii lui

nu raman inscrisi In pamant,
doar inima i se aude

cum bate fioros, grosolan,

un zanganit de fier si table
indoite, roase de rugini,
aminteste-ti insa, aceasta inima
va disparea ca fumul, ca orice
sunet, taraboiul e doar acum,
si fiara pare ca se-apropie,
inabusindu-te in zgomot

de infernuri indispensabile
pentru o Thaintare cat de mica.
Nu e nevoie sa-ntorci capul,
e-n spate, dintotdeauna.

Geometria pasilor

1ti dai silinta s& pagesti in vartej,

virtuoz lucréandu-ti mersul, iradiezi

speranta, apoi, nostalgic, orgolios,

te-ntorci spre a privi cararea inapoi.

Ca nu mai esti acolo, observi uimit,
contempli numai pustiul urmei tale,
arhitectura goala, pura, trup senin

cu alburile coagulénd pe margini.

N-ai cum sa afli daca ai fost vazut,

citit. Poate ca sansa descifrarii tale-i

risipita. Pleci mai departe, inconjurat

de pasari ce nu te stiu. Nici tu nu le cunosti.
Geometria pasilor tai ramane singura in spate,
sa-ti spuna, cum ii va sta-n puteri, povestea,
cu zambet calm si malitios, dupa ce

te-a rumegat in tihna si ti-a pastrat in sine
spuma fulguratiei. Stapan iti este-n lume
semnul din zéapada — si poti sa pleci acum:
caci nu mai esti dorit, nici de folos.



Te sprijini inca

Opreste-te putin din stralucire
si-asteapta —

ca lucrurile tale vechi din imperiu
sa-gi paraseasca firidele in zbor,
cu fosnet,

s-auzi din spate aripi calde, proaspete,
siroind de apa,

cum se alatura

plutirii tale.

Chipuri nestiute se rumenesc
lent, pasnic In lumina

odata cu fata ta,

fnaintezi fara-a mai privi-ndarat,
te sprijini inca —

pe temelia de comori.
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PAUL SARBU
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Luna captiva

Ca timpul sa stea pe loc

in noaptea asta de-ntalnire

am intins intre crengile salcamului
0 capcana cu zimti si arc de otel,
sa captureze luna,

s-0 tintuiasca pe cerl...

Dar, se pare ca luna,

asemenea unei vulpi

si-a ros cu disperare piciorul, sa scape,
si-a coborat, schiopand,

lasand pete de sange pe cer, pana in zori,
cand ai plecat!...

Totusi, luna din noaptea aceea

a ramas zavorata-n inima mea
ca intr-un sanctuar pagan -

si, acolo o mai privesc stralucind,
din cand in cand,

printre gratiile amintirilor...

Unicul dar

Siinima

la masa de scris

incepe sa fumege
mistuita de versuri

pana la infarct,

pana la carbonizare,

si, ca dupa o incinerare
cenusa ii e risipita in vant
peste apele Deltei.

Poate doar cateva poeme
aprinse din lumina ochilor tai



vor urca peste mlastinile cu stufarisuri si papura
si vor forma o constelatie

in forma de nufar -

singurul dar

pe care ti-l voi face vreodata...

Pe fluviul Lethei...

Momit, ademenit de frumusetea ta,
mi-ai capturat sufletul

poate doar din greseala

sau poate, pentru a-l adauga
colectiei tale

de trofee...

Apoi, i-ai dat drumul

ca unui prizonier neinsemnat

intr-o piroga dusa de vant

ca intr-un sicriu,

la miezul noptii

sub stele,

si l-ai lasat sa pluteasca

in bataia vantului

departe, in uitare, pe apele Lethei...

Astfel, trupul meu,
precum un tabernacul
ramas gol,

precum o casa

parasita din sat

din care lipseste chiriasul,
se naruie

incetul cu Tncetul

de singuratate,

in tipatul buhelor

care s-au cuibarit la streasina...

Flori de salcam

Se dedica maestrului Vasile Andru,
un iubitor al mierii de salcdm si al mierii ceresti

Eu umblu ca un nenascut,
mai tot timpul anului...

Eu nu port inima n piept:
inima mea e raspandita
in florile de salcam!
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Ma nasc si mor,

odata cu ele:

atata dureaza

viata mea

intr-un an!...

Fac ritualuri sa grabesc inflorirea salcamilor
ca niste galaxii crescute din pamant
la mine, in fundul gradinii, noaptea,
si ritualuri sa incetineasca trecerea timpului
cand sunt in floare!...

Preotul satului oficiaza ceremonii —
ma recasatoresc cu florile de salcAm
in fiecare an:

amintirile

imbraca din nou, sub luna,

rochia de mireasa

brodata cu flori de salcami!

...care apoi se scutura

formand din nou

un giulgiu alb

pe pamant!...

Dar cine crucifica,

florile de salcami

in fiecare an,

cine bate in cuie

florile de salcami

in care e raspandit sufletul meu?...

Si totusi, ele Tnviaza in primavara urmatoare, dupa scripturil...

Un singur comutator

De la un singur

comutator

invartit de mana ei, neatenta, ori indiferenta,
sau de mana mea, disperata,

se pot stinge dintr-o data

toate constelatiile,

toate ferestrele colibelor,

si ecranul telefonului mobil

la care raspunde mereu robotul!...
Numai de la un singur

comutator

general

pot usca smicelele de vasc
vesnic verzi,

pot opri chiar bratele
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morii de vant de la marginea satului,
pot face sa putrezeasca doar

intr-o clipita lotca

ce inca te mai asteapta

sub Ursa Mare

priponita de salciel...

Vulturul

Cu sangele scurs din inima mea
adusa sacrificiu

noapte de noapte

spal cuvintele

ca pe nigte seminte —

ca sa rodeasca mai bine
recolta de versuri:

caci iata,

rasare deja

luna postumal...

Bucati din inima mea
sfasiata

de vulturul

infarctului

le Tngrop,

in brazdele colii de scris!
Si totusi

noapte de noapte

inima mea creste la loc
precum ficatul lui Prometeu,
iar vulturul

cu ghearele si ciocul
siroind de cuvinte

mai bate inca din aripi
sub luna antuma

si, totodata

sub luna postuma

care iata,

deja rasare...

Veioza cu senzori

Se dedica Axeniei Hogea,

pentru corectura cértilor mele...

Un curent fatal
mult mai puternic decéat cel electric
este curentul sacru
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emanat din sufletul tau!...

Acesta poate aprinde mai tare
lampa vietii mele

ca pe 0 veioza cu senzori

la o simpla atingere a mainilor tale
sau poate stinge

candelabrul noptii -

tot printr-o simpla atingere!...

De pilda, floare daruita

pe care am recunoscut-o a doua zi
aruncata in drum

calcata n picioare,

de trecétori indiferenti

a transmis

curentul magic

din méainile tale

in trandafirul aruncat

si apoi, din acesta in mainile mele,
tremurande, pline de deznadejde!...
Si fatalmente

s-a declansat in inima mea
mecanismul de stingere treptata

a fiintei mele...

Caci, din ziua aceea

in care am ridicat

floarea zdrobita,

lumina zilelor

a inceput sa scada,

treptat, putin cate putin,

de parca ai fi atins

cu degetele tale delicate

veioza cu senzori

a soarelui...

(Din ciclul Poeme pagéane)



MARIUS CHELARU

De dragoste, de viata

Poem pentru mama

Astept/ cand seara se pogoara imprejurul meu
s-aud vocea mamei/ chemand

pentru noi inca odata

copilaria printr-un alint

Ma preling printre falcile timpului
rasucindu-ma/ cu talpile in continuu exod
catre ceasul cand tot mai putini

vor ramane/ din mine/ sa moara

larna inmugureste in parul tau

Cum ma dor visele daruite de tine-ntr-o seara
pe cand luam de mana poteca spre viata
rostogolindu-ma sa-nfloresc

cu gandul muiat in speranta

Azi/ cand prea multe dorinte ma dor

ma calatoresc sub palma glasului tdu cautand
amintirea primului pom de craciun

din nou/ pot sa cred ca pe lume toate au sens

Era primavara

Pe muri ploua cu sange de parinti

in fiecare luna dintai a drumului

incotro a luat-o vantul haihui prin ochii mei
mai batrani ca pasii unui batran

zavorat in netimp/ obosit de-atata tacere

era primavara
atat de seara
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ca numai mugurii plesneau de bucurie
in clepsidra amurgului

Seara a cazut ca o dezlegare a pacatelor noastre
desferecandu-ne de fumul gandului inzidit a catusa

Pe muri ploua cu sange de parinti

la fiecare pas dintai al drumului

in intunericul care se asterne domol peste umbrele
intinse a plangere/ suspendate

de lacrimile care nu vor sa se mai usuce

Primavara ma soarbe din nou
e atat de seara

ca numai mugurii plesnesc

in clepsidra amurgului

Acolo

Acolo

Fiul meu are chipul viitor

deja pregatit sa si-l puna pe umeri

greu de grijile care se catara pe zilele lui sapand
rid dupa rid

Zambetul copilului pe care-l va avea
sadeste crini

care si-au uitat parfumul culcat

a durere

pe aleile unui orag lipsit de noroc si preaplin
Cu visuri

in care isi va incorpora iubirile

aidoma unor soldati naimiti pe termene fixe

Trece prin mine
iar si iar
tipatul primului meu nepot nenascut

Intr-o perpetu& dimineata/ in care ploua

cu atata lumina

de ma tem/ ca ghilotina noptii sa nu reteze
dintr-o data

toate strazile pe care mai inca zac pasii mei
pe care

nu voi apuca sa-i mai fac

Acolo
muzica se aseaza obosita pe buzele unei femei



pe care o voi fi cunoscut
odata

inainte ca ochii mei sa plece
obositi

pe umerii unei stele

cand eu voi fi murit

Acolo

Concert

Orasul isi deschide usile ca o floare maturata
de vanturi

StrAnge-ma-n brate ca pe o frunza concertand
in foaierul verii

ca pe o picatura de roua

lacrimata de pleoapele zorilor care s-au dus

Am ochii pe gleznele serii care ma cheama
alintdndu-ma
cu umbre sovaitoare de femei inchipuite

Curand
Nu mai exista decét strazi pline de necunoscuti
mai multi decat poate adaposti privirea mea lacoma

A fi fericit nu e o ocupatie prea comoda
gandesc/ cu gandurile altuia pripasite
intre degetele mele

oséandite la neodihna

Poate ca intr-o seara

cand voi fi obosit de atata haladuiala

pe clapele vietii

0 sa-mi aleg o partitura finalda — s ma ridic la ceruri
dezvelind lumea de visele mele

Mister

suspinul unui ghiocel

a prins radacini in palmele tale
in care

inima mea

rodeste iubire

un cantec isi regaseste legenda
pe buzele tale
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ma faram sub mangaierile tale
in trepte

pe care urca iubirile mele

una dupa alta

seara luneca printre ceruri — lebada care
si-a ultimul cantec daruit cenusii
noaptea imi taie numele

desprinzandu-l de mine

ma simt ca naintea venirii pe lume

cu invierea parasita de Carte in mine
din fiecare ochi al meu

tasneste un ram/ mugurii izvorasc
inflorind umbre

care acopera trecerea mea prin mine

in ziua suflecata a amurg peste coapsele tale

la sfarsit

cineva inlauntrul meu se invesmanta cu visele mele
punandu-si pe umeri ploaie de eden
infrunzindu-ma

ca pe o ulita

pe care-or sa calce numai talpile tale

care

incoltind

ma cauta
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IULIANA PALODA-POPESCU

Soimul de argint

Doamne,

Pasarea Visului coboara

din oglinzile Cerului, cu
aripile deschise ca un evantai
infiorat de nuferi albi!...

Ademenita de mirosul marii,
se avanta peste stanci, apoi
tipa si se apropie de valuri,
cand simte prada stralucind
in soarele torid.

Tarziu,

o doare desprinderea de ape

si de aer, cand aripile i se frang
pe stancile ascunse, de dincolo
de marginile albe!...

Doar piatra

e aceeagsi, chiar daca apele o rod,
iar soimul de argint ne impresoara
si striga-ncununat de raze

pe matasea Ceruluil...

Albastru de ziua
I

E toamna —

Dumnezeu scutura pomii,

cad mere in gradina,

iar sufletul se pierde-n departari,
cu Ingerul de mana...
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Totul vine si trece perfect,

iar intre sosiri si plecari
creste-ndoiala — spunea ingerul,
in timp ce cuprindea Crucea

cu bratele!...

Desprinderea talpii de pamant,
afundarea n ierburi, in apele
limpezi, contopirea cu aerul,
intr-o inspiratie profunda

ar putea sa te doara,

sa te faca sa intri in vis,
ori sa treci in lumina dintai
aburinda in somnul

de dincolo!...

v

Peste iarna,

roua chipului se prelinge incet,
n timp ce tu Tti descoperi firea
in apa raului care curge

la picioarele tale, aidoma visului

in care pluteai peste lumi
si aflai ca esti Crucea,

tot mai alba, tot mai nalta,
inchipuindu-ti viata

cu bratele deschise!...

V

Credeam ca stiai totul —
imi sopteste Ingerul!...

Da, i r&spund eu —

in timp ce se face primavara
si arinii infloresc din nou,
leganati in inima rauluil...

Vi

Spre seara,

porumbeii uguie pe acoperigurile
vechi, apoi intra Tn podurile inalte,
unde Tsi tainuiesc puii.
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Maine,

voi purta in palme firimiturile
acestei zile si-i voi ademeni
sa se infrupte din lumina eil...

VI

Credeam ca stiai totul —
imi sopteste Tngerul,

in timp ce Pasarea vine
Si ma soarbe-nsetata,
in albastrul de ziua!...

Luntrasul

Mama,

Cumpana Cerului leagana visul
fn lumina Lunii, iar eu trec
peste noapte — adiere tarzie
in lacrima raului

si mé& doare plecarea Ingerului
catre tarmul de aurl...

Uite,

urmele mele sunt albe

si nu se afunda-n nisip,
cum faceau candva,

ci doar il ating si se-nalta,
cand vine valul inspumat!...

Vara aceasta

nu va fi cum stiam,

pasarile marii ne vor chema in larg,
unde ne asteapta luntrasul, vaslind incet
si privindu-ne n rastimpuri,

din barca roasa de timp si de ape,
incarcata cu nuferi albil...

lar noi nu va trebui

decat sa zambim, mama,

pe cand el isi va aminti

cum treceam candva puntea
de lemn, tindndu-ne de mana,
peste apa Streiului
involburat!...

Atunci,
sufletele noastre
ii vor atinge bratele
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care vor vasli si ne vor purta

in amonte, pe raul de lumina,
unde sorbul adanc din pieptul sau
ne va recunoaste si ne va mantui
intr-un suspin ancestrall...

Vanator

Céandva,

vanatorul de viata-ntindea
capcane mestesugite —

laturi ascunse, gropi invelite...
alteori, bratele lui se-ncordau
pe strigatul arcului

slobozind sageti otravite,

sau manuiau halebarde,
pumnale, ori sabii

abil ascutite!...

Tarziu,

a-nvatat armele de foc
si multe altele nenumite,
pe care le-a purtat
urmarindu-si prazile
infinite!...

Acum,

gandul ii tremura

intre Cer si Pamant,

mainile-i sunt liane inflacarate,
narile se-nfioara cand isi amintesc
mirosul prazii indepartate,

iar auzul presimte ecoul mortii

ce strabate campul si zarile, marile,
apoi se stinge in pestera uitarii,
unde candva, insingurat

si urmarit de himera iubirii
vanatorul scria cu sange

pe peretele de cretal...

Boema 33

La Boema 33 se fumeaza mult,

ard mainile pana in adancul inimii,

unde lebada alba trece pe fluviul de fum,
iar inainte de-a canta,

isi va aminti de aceasta seara

in care ne-am privit si ne-am rostit Numele,
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pentru ca nu cumva, in marea trecere,
sa Il uitam pe-Acela care ni le-a dat!...

Insetat, duci la gura paharul,

iar licoarea luneca racoroasa,

ca un rau de lumina

leganand amintirile ce te dor!...

Ai vrea sa deschizi ferestrele,

sa respiri aerul proaspat al unui camp
indepartat, dar peretii sunt orbi,

treci prin ei doar visand

cum te Tnalti ca un abur

prin acoperisul fierbinte!...

Dumnezeu

se aratd cand nici nu gandesti!...
Trebuie doar sa iti spui Numele,

sa te prefaci ca nu stii

cum se prelinge lacrima pe obrazul Sau,
atunci cand pe tine te dor bratele

pentru ca iti cresc aripil...

v

Uite,

cum iti mangaie talpile iarba

si te invaluie pana la glezne,

pana la sange, pana la ochiul ce plange!...

\Y

Uite,

cum sufletul nepieritor

decupeaza ferestre in peretii

care incep sa vada prin culorile
pictorului cu ochii mari, cat inima lui,
oferitd cu mainile améndoua,

pe o panza de aer aievea plutind
peste orasul incendiar!...

\

Uite,

maine este deja azi,

iar noi vom fi trecut demult,

spune Poetul,

in timp ce Ingerul 7i culege lacrima
in Potirul de aurl...

(2]
-
(<]
N
o3|
14
=
o
-
=
o
o
x
L




VALERIU MARIUS CIUNGAN

Rasaritul

scriam? acest poem ascuns

sub fata de masa a cantinei,in carouri,
sub fustele negre, populare,

zaream subtiorii in splendoarea lor
acele sbarcituri de piele, acel par,
matasos, prelung, spalat dumineca
suav mirositor

pantofii grosi de piele,

perechile febrile, incinse, rotative,
tropaiau pe tavan

iti cautam pupila centrifuga

-n maioneza boeuf

si-n pandispan

lumina diminetii se itea-ntre scanduri paralele
vechi, lungi, de roasa cherestea

un abur mic in urma trenului de turta dulce
si-a mopului cu plete lungi de catifea

cu mana stanga -mbratisam piciorul schiop de masa
subtioara de rumegus umeda, suav mirositoare

si incercam s-ating cu mana dreapta rasaritul

si sa ma sprijin de lumina

catre soare!

Sotron

urmam atent dunga de creta,

lasata de copii pe-asfalt,

cand ondulata,

cand dreapta,

desenul ezitant din lumea lor concreta

cand intrerupta
de saltul elicoidal al unui gand
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de dragoste, intens,
in sboruri scurte, kamikaze,
ceata si condens

si pasii mei fara greseala

urmau aceste mari chenare desenate,
sotronul parasit de salturi, tenesi albi-
platforma de aterizare.

cuvantul parasit de vers

plutea intr-un desant sinucigas,

in spatiul de parcare gol, imens

paseam aproape impecabil
urmand tacut dunga de creta
desenul ezitant din lumea lor
concreta!

Potopul

ne cunoscusem primavara

ne cunoscusem parca

ploua cu ciocuri gri

infipte-n gheata gri

aripi incremenite-n promoroaca

ne cunoscusem primavara
luminoase sabii
strafulgerau copaci

ca zeci de lumanari aprinse
stol de vrabii

ne cunoscusem primavara

$i NU ne cunoscusem parca
ploua cu refuzate paseri

din ceruri reci cu paseri reci
in trista noastra in deriva arca

ne cunoscusem primavara
pluteam

pe-al paserilor moarte fluviu
ci aripile noastre ude
vasleau

contra curentului-n diluviu

ne cunoscusem primavara
ne cunoscusem parca

uitasem sborul
inlantuiti pe-un pat caldut de porumbei
abia cazuti
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ne scufundam incet
incet cu trista noastra arca!

Mic dejun

as fi avut atatea sa iti spun

si nu-ti spuneam din pricini de iubire
tdceam deodata si luam un mic dejun
tacuti privind un orizont indepartat, subtire

si parca ceasca de cafea — avea un drum interminabil-
sarutul tau abandonat intr-o miscare lenta

cum degustai cu pleoapele tacute-nchise
lumina-nceata risipita intre noi, absenta

te urmaream cum treci tacuta si taceam anume
Ias&nd in urma-o noapte-n care nu a fost cuvantul
taceam crezand ca ea tacerea ne va spune

ce nu puteam sa spunem noi pierzand avantul

firimituri de paine adunai in palma, in tacere,

si-ag fi avut atatea sa iti spun

cinam in soapta dupa-o zi istovitoare

si agteptam imbratisati fara cuvinte-n noaptea lunga
tacutul nostru mic dejun!

Clipa

treceai incet spre baie
in varful piciorului

sa-i dai o clipa de ragaz
dorului

treceai usor

lipa, lipa,

si timpul se-nchidea
inel

lds&ndu-ne-n afara
doar cu clipa

treceai

si parca nu mai ajungeai
odata

un timp credeam

c-ai vrea sa te intorci

in timp,

sa ma iubesti

cu dragoste

de fata



treceai usor spre baie

lipa, lipa,

si timpu-si falfaia pe tmpla mea aripa
sbura Tnalt

lasandu-ne doar clipa

sbura inalt
lasandu-ne doar clipa!

Fereastra

intra soarele

prin talpile umede de roua

prin coastele fumegand a ceata

se deschidea prin mine spre pamant
o altd dimineata

prindeam radacini de lumina

samanta mea boema se risipea in vant

si plete blonde-mi rasareau spre soare

si plete blonde rasadeau cuvantul in pamant

intre soare si pamant

eram numai eu : ca o fereastra

prin care se zarea o altfel de lumina
mai pura,

mai ecleziasta!

Candoare matematica

frumos zémbet al diminetii
preacurat bob de roua

prefa-te ca n-ai aflat iubirea luminii
fa-te ca ploua

frumos zambet al diminetii
preacurat bob de roua
numaratoare de albe petale
din doua in doua:

ma iubeste

nu ma iubeste
ma iubeste

nu ma iubeste...

000 tu perfida numaratoare :
intotdeauna stim cum incepe
niciodatd cum se termina!
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La ora fluturilor de noapte

la ora fluturilor de noapte

cu trompe fibonaciene

iti astept zambetul Th somn

rod asternuturile fara s ma satur

de spasmul rasului din vis

ce fantasme vii iti alearga ochii

ne mai invelim cu un petic de ingaduinta
cu o ultimé inghititura

omida din dreapta ta se va inchide in tainita
iar rasaritul va naste

pragul unui drum imperativ fara intoarcere

Novum

ochiul-sarpelui imi aduce aminte de capatul lumii
pasii sorb dorinta de pe oase

secunde gonflate plesnesc mute

sub baldachin eram barbar tu fecioara
in pustie poet si nimic

tincturi amare din ierburi scumpe
promit restitutio ad integrum

fara garantie de inimi vii

mareea timpului scalda cadrane risipite
si degetele mele topite pe lespezi
plang bucurii neivite

rad ciuda innodata in gat

pentru ca la fel ca stapanul varstelor
ma privesti cu indoiala

prin ocheanul cu lentile crapate

Pe insula

insula este pustie cu mine
ramasitele unui vas se-ngroapa in uitare
fara sa-mi pese



ard catarge din lemn strain
si bat in bostani tam-tam-ul

peste fript

peste uscat
peste sarat

peste afumat
peste la capatai
nicio zi fara peste

inghit zemuri exotice Thasprite

astept taciunele sa se inece in orizont
cu turmele lui de nori insinuanti

nu mai aud inima

rastignit pe nisipuri

privesc puzderia de luciri

care trece pe langa mine

intr-o iuteald masurata in bataie de aripi
spre un tarm insetat de mine

Somnium

somnul ca o microunda rumeneste pleoapele
aduce visele ingelatoare

ingeri inalti si reci incaleca spinarea focului
si-l mana catre un pamant neumblat

pentru misterioase roade

duhurile ma Tmping spre ce nu vreau sa stiu
ma Tnchin cu dreapta

cu stanga pipai carnea

o certitudine netulburata

cu fruntea lipita de mugurii pietrelor

Cocktail

sorb linistea din pahar

si ma jur pe toate licaririle din galaxie
€a nu am irosit niciun cuvant

urdsc mai mult ca niciodata

iar asta imi creste aripi negre pe umeri
cu pene forjate in focurile furiei

imi voi lua zborul din acest adanc de lume
catre un alt adanc

mai sec si mai amar

un soldat loial intr-o armata de renegati
slujitori anatomiei firii
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intinde mana inimii spre mine
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iti spui ca

se apropie,

se apropie,

se va dezlantui

cu mult Tnainte sa respiri,

sa te decizi daca

sa rupi f-i-e-c-a-r-e inima din
f-i-e-c-a-r-e piept

ca sa fii sigur

ca o ai pe cea potrivita.

vreau ceva care
sa ma duca departe de

raul din tine,

acest virus

nu trebuie sa fie lasat liber in natura,
se ia pe calea aerului si

se depune peste tot, netezeste

TOT.

*

visul meu incepe unde
se termina al tau
ordine si disciplina

*

nimic nu trebuie sa se umple,
doar sa ramana
mereu gol.



golul te impinge nainte.
sa sari

peste

sau

in

*

visezi ca realitatea e alta

te trezesti si iubirea e alta

barbatul de Ianga tine e strain si

ai un atac de panica ti se face

atat de rau, atat de profund, incét ai plange
pana ti-ar cadea toata pielea de pe tine si
inima ar pleca departe,

la capatul lumii sa vina

una neinceputa, pura si

luminoasa, ca sa

faci fata.

omul asta

sta ca o geamandura,
nu se misca
indiferent de valuri.

omul asta

sta in fata mea si
acopera tot soarele,
strig la el degeaba,
nu se misca
indiferent de

in interior,

in cel mai adanc interior,

e o alta piele.
imbratiseaz-o,

fatuieste-o,

fa-o numai a ta si

apoi daruieste-o celorlalli
sa se bucure

c-a venit 0 noua zi a invierii.
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cateodata

ma asez pe linia de mijloc a trotuarului,
ma uit lung in fata,

in acelasi punct

plin de oameni

care se grabesc,

sperand ca cineva se va opri

sa& ma imbratigseze.

*

sub aceasta piele tanara

se ascund doar becuri sparte din spate
se apropie cu viteza o

batranete maxima, tulbure,

fara cale de in

toarcere

*

mergi cu incredere pe acest
drum.

celalalt taie rau la

picioare.



MARIAN DRAGOMIR

Teroarea

da/da/da

rusinea vindeca reumatismul
indus prin revelatie

iar zilele povestesc

ce am vazut in hawaii

acum cateva minute

femeia m-a vindecat de natura umana
si daca va uitati

veti constientiza

ca ma bifurc

in dogme

si practici

asa ca mintiti ca am morala

pentru cei care mai au o urma de admiratie
stati de vorba

cu dorintele

fotografiile

si alte cele

pastrati revelatia de fata

si intelegeti

natura mea

Apa

fac meteo-politica

plecat de la acvatic

pana la semnul amoniacal
al varsatorului

nu vorbesc noaptea
ce fac ziua cu vremea
dar am o anumita amploare

limba si urechea
sunt cele mai bune dovezi
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ale faptului ca
sunt subestimat

ca urmare
cultura m-a nvatat
sa tac cu folos

cu scopul de a odihni
apa din mine

Libertate

de ce este padurea atragatoare
un copil intr-o dimineata

ce Tsi piaptana gandurile

iar copacii trosnesc si soptesc

padurea deschide si inchide
usa vietii

totul scéartéie n intuneric

si orice fecioara

este condusa spre pericol

ma bucur sa stau in padure
cu pomii ce se Tnalta
si simt moleculele

trei mesteceni

nareaza gandul

— nu sunt de-al vostru
padurea metalica

flamurile stralucesc in aer

— am sa uit drumul spre casa
graieste padurea

— suntem liberi de materie
vorbeste un pin

— insectele sunt bine intentionate
se consoleaza un nuc
intunericul si aduna puterile
asa ca devin supus

Ploaia

cu teama
ma las purtat de zei

mereu
am gasit fericirea
in camerele de motel
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uitdndu-ma

la clantele dulapurilor
ascultand

ploaia intunecata a strazilor
cu cat vreau mai putin

cu atat ma simt mai departe

In uitare

am sa spun

ca am cucerit lumea
am supravietuit
ambuteiajelor

si am intalnit oameni

unul dintre ei

eram eu

om pe care dumnezeu l|-a confectionat
dar nu a mai apucat sa-l cunoasca

Pericol

este periculos

sa uiti locul nagterii

sa indbusi vocea celor morti
cand te cheama in vise

este periculos
sa renunti la haine
de dragul modei

este periculos

sa refuzi ingerii

in fata cdrora mama ingenunchea
rugandu-se sa supravietuiesti

in locul unde ai ales sa te nasti
este periculos

sa uiti camera rece

unde singuratatea

ti-a fost alinare
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SILVIA BITERE

intilnind-o pe coraline

aveam tendinta sa ma revolt

intr-o zi mi-am luat casa in spinare

am plecat la drum pur si simplu fara acoperis
si drumul serpuia ca in povesti

ne sprijineam cand intr-o umbrela

cand intr-un fir de busuioc de care se indragostise
coraline cand se mutase in mine

acum o vara nu ne cunosteam

soarele se credea albastru

cerul jubila la picioarele mele — un tampit indragostit
buna dimineata rotundo

credeam ca se rupe lumea in doua

bucurie fericire hai 1i strigam coboara

ia-ma de talpi

fericirea exista omule exista

ia-mi albul ochilor

vezi si tu ce vad si eu prin el

atunci ai aparut tu coraline in viata mea

atat de creponata fara cusur

ai Tnceput sa tesi in mine macrameuri

ai tesut orase intregi

am crezut in tine ca In mama

ai crescut

de acum Tncolo vom locui impreuna

Inaltarea lui coraline

printre miile de vieti imi gasisem trupul coraline

in sfarsit se facea dreptate

desi nu stiam ce semn ascundea dreptatea aici

0 pace cinstita dupa un macel intre om si divinitate

sau dorinta intre a fi corect si a merge aplecat

ma faceau sa ma Tnalt cat sa culeg cel mai frumos fruct
din livada Domnului

cum pe verticald ma ridicam sa trag norii

si cum spinii din coroana erau tot ai mei

gandul ca Dumnezeu e printre noi ca simplu observator
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ma deruta

aici ma opresc aici voi spune catre mine
coraline coraline

de ce nu simtim uneori ca suntem oameni
oare nu este de ajuns sa ne privim mainile
prin care ne rugam

la EI

Coraline croseta in ochiuri largi cerul

coraline croseta un fel de bluza in ochiuri largi

si prin ele vedeam marea

mi-am dorit mereu sa pot privi timpul prin mai multe
ferestre

iar plasa lui coraline m-a ajutat sa cunosc oameni gri
atata material care se iroseste in cercuri largi

ca sa ce coraline

te intreb cinstit draga mea

ca sa ingropam in cele din urma amintirea ca am existat
vreodata

nu-mi pasa de maine

azi vom construi un avion in forma de ideal

cu doi piloti — tu i cu mine

vom zbura

lui coraline i curgeau lacrimi de fericire

cum e posibil tocmai ei

am ramas fara glas

i-am luat andrelele din mana

am vaslit cat de tare am putut

dincolo de noi

cerul era limpede ca lacrima ei

Ti-am zis vreodata cum vad eu lumea

toate formele acestea pe care stau, la care privesc
scaunul Tnalt cu spatar, matusa Mariana

salcia plangatoare a celui mai bun vecin

mancarea de gutui din care cresc pe zi ce trece tot mai
galbena

hamacul in care sunt pregatita pentru zbor

legat de nucul din care-mi trag durerile de spate si visele
intregi

pe care le iubesc la cafeaua de dimineata din cabana
de vara a unchiului Sam

imi este asa un dor sa ma vad!

vezi tu, prietene, eu asa traiesc vesnic

asa ma hranesc — cu oameni, cu forme, tu?
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sunt acele momente despre care stim cu totii

dar nu le putem exprima in cuvinte — sunt prea multe
cuvinte, coraline

nu te mai legana ma obosesti si pot naste in orice
moment

doar priveste-ma, da-mi mana sa trecem podul acela din
lemn

o data

pentru totdeauna

este o mare imensa sub el si malul e abrupt

se surpa si ,mistretul Vasile” e mult prea batran sa alerge
Cu noi

el vede cu un singur ochi

ti-am zis vreodatad cum vad eu lumea
intreaba-ma

Buletin de Constanta, dubla 14, parcul Tabacariei

azi banca din parcul meu este un oras cu trepte

neobositul meu oras cu trepte peste care imi las urma de melc
capul — cutie imensa de carton degradabil

prin care vad leagane, carucioare, biciclete, multe

legume, munti

neobositii mei munti

si pe tine, mereu tu, cum ai putea sa nu?

pe tine aruncat in cosul de baschet

réazand Tn zbor de cioara care tocmai ti s-a ghemuit in fular

hei, hei, sa nu-mi spui tu mie

ca dintii au forma buzelor

0, Sa nu-mi spui pe nume ca uniforma ta de aviator
este uniforma lui DiCaprio

sa luam pauza zece minute

sa ne inchipuim ca eu sunt dresor de oameni

iar tu idealul

si vrei sa imblanzesc papusile din carpa

nu sau hai, mai bine sa nu ne mai prefacem

suntem amandoi doua marionete legate de aceeasi sfoara

Dumnezeu ne face semn de sus
sa va aprind lumina?

sunteti amabil — zise clovnul din stanga noastra lui Dumnezeu
acestia doi au mai trecut prin asta

si-a strans in faras orasul cu tot cu banca



MARIN CODREANU

Audienta

ge.legrama cu Petrut dat disparut a cazut ca un blestem peste familia Mantu,
care, de bine, de rau, Incepuse sa dea mai mult Tnainte, decat Thapoi, si
asta de cand a bagat in plug cu familia Kisam, dar si cu Mos Luptacu — un
.parvenit” in lumea boiereasca de prim rang cu suflet de buni roméani si
cu frica de Dumnezeu. Dupa Didina, Maria a suportat cel mai greu vestea
nenorocirii. $i-a dat palme peste cap si peste ochi, si-a jumulit parul din
cap, a plans si l-a jalit pe Petrut, ca si cand ar fi murit cu adevarat, toate
astea n deplina singuratate. A imbracat haine de doliu si i-a zis lui Mantu
ca daca se mai atinge de ea, se arunca peste mal, cand o fi Vedea mare.
Si tot in singuratate, ingenunchia sub candela zi si noapte aprinsa si se
ruga lui Dumnezeu sé&-I aduca pe Petrut acasa viu si nevatamat. Mantu
devenise brusc un fel de Daniil Sihastru. Nu vroia sa mai auda de nimeni,
nici chiar de adunarile oamenilor de la ograda, disperati ca nu mai bene-
ficiau duminica de stirile de pe frontul din Est. Noaptea, cand nu dormea,
iesea binisor pe calcatoarea prispei, aprindea o tigare si privea peste gard
pe directia Ciolpanilor, in speranta ca poate da Dumnezeu sa-l vada pe
Petrut venind din razboi, asa cum l-a vazut pe Penes Curcanul, copil fiind,
venind de la Plevna, ranit de glont turcesc. Manca o data pe zi si bea de
trei ori cate un clondir de vin. Daca nu avea nimic de facut pe batatura,
punea galenele pe urechi si nu le mai scotea decat dupa culcarea lumii.
Daca toti din casa au decis sa-gi ia ca parteneri de viata izolarea si singu-
ratatea, Didina nu pune arma jos si continua sa lupte, cautand, in acelasi
timp, metode si solutii, care mai de care mai nastrusnice, pentru aflarea
adevarului, care, pentru ea, plutea undeva la mijloc.

Trecuse mai bine de o saptdmana de la Lasatul secului, iar Didina gasi
motivul sa o calce pe Tinculina taman la cafeaua de dimineata, cand se
afla de fiecare data in buna dispozitie.

— Cocoana, nasa, am venit sa-{i cer iertare, ca a trecut Lasatul secului,
iar eu cu ale mele mi-am facut de uitare.

— Lasa, fina Didino, nu te amari pentru asta, sa fim noi sanatoase, iar
cand s-o-ntoarce Petrut de pe front, vom lasa sec, vom lasa si plin.

*Fragment din romanul O lume de poveste. Timp de razboi.
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—Acu daca tot ai amintit de Petrut, uite la ce m-am gandit eu, m-am gandit
sa ma duc la Regili Mihai. Numai el ma poate ajuta sa aflu adevarul, daca
Petrut e viu sau mort. Pentru asta numai domnita Tincuta ma poate ajuta. Eu
zac sa-i dai dumneata un telefon si sa spuna daca ma ajuta sa intru in... cum
sa zace?... In audienta la Majestatea sa. Pana la Bucuresti, ajung eu intr-o
Zi si-0 noapte. Sareta si calul raman la marginea orasului, la un cioban care
ierneaza pe malul Argesului.

— Bine, fina Didino, da-mi un pic de ragaz, pana o prind la telefon, ca ea
€ mereu ocupata in Parlament.

— Te las cocoana, dar sa nu ma dai uitarii, ca nici eu nu te-oi da pana
cand va da pamant peste mine. Acu' ramai cu bine cocoana, ca eu ma duc
sa dau drumu' morii.

— Mergi sanatoasa si cand am o veste, te chem sa facem un plan de
calatorie.

Aproape de pranz, pe timpul pauzei de masa, Didina isi pierdu rabdarea,
asteptand sa fie chemata de Tinculina, asa ca intari din obraz si intra neche-
mata in biroul acesteia, tocmai cand vorbea cu Tincuta la telefon.

— ... da. Bine, draga mea. Daca Scurtu e ocupat, te rog, ocupa-te tu de
obtinerea audientei la Rege. Te sarut dulce. Didino, tu pregateste-te, ca in
doua, trei zile vei pleca la Bucuresti. Acum, aseaza-te pe scaun si hai sa facem
un plan de calatorie. Uite cum zic eu sa facem: vei pleca dimineata cu trenul
personal din Rosiori-Est, ca accelerat nu circula pe ruta Costesti. De biletul
de calatorie ma ocup eu. De la Costesti, ai legatura la o jumatate de ora cu
trenul de Pitesti de unde te vei urca in trenul de Bucuresti. De la Rosiori ti
cumpar bilet direct Bucuresti. in gara te va astepta Tincuta, la ,Informatii”. Cat
vei fi plecata, Tomita va raméane la mine.

— Nu, cocoana, baiatu' nu sta decat cu mine sau cu soru-mea Lisa, pe
care o voi lasa in locul meu la moara.

— Raméan impreuna la conac, sa stiu ca lui Tomita nu i se poate intdmpla
nimic.

— Bine, raspunse Didina sec.

Seara, Didina, Ti gasi pe ai ei la masa, trigti si tacuti, precum ucenicii lui
Isus in Cina cea de Taina.

— Dar ce-aveti, fratilor, vi s-au Thecat corabiile?

— Si ce-ai vrea sa facem, sa jucam tantaroiu, o contra coltata de Lisa?

— Eu nu zic sa jucati, dar nu suport mutrele voastre de mormantare.

— Alte mutre nu avem, obignuieste-te si tu cu astea.

— O vezi, mamica, ce obraznica e, Lisa?

— Taci tu, mama, ca esti mai mica, o indemna Maria cu blandete.

— Daca sunt mai mica, nu-nseamna ca sunt si mai proasta.

— Hai, gata... inchideti subiectul. la spune, tata, Didino, ce mai stii?...

— Ce sa mai stiu, taticule, nimic, dar asta inseamna ca trebuie sa stau cu
mainile in s&n? Trebuie sa aflu eu ce s-a intdmplat cu Petrut la Cotu Donului,
chiar de-ar fi sa ajung pana la Regili Mihai si sa stii ca ajung.

— Ei, hei, pana la Dumnezau te omoara sfintii, se arata Mantu sceptic.

— Nu ma omoara, pentru ca ma apara Scurtu, barbatul Tincutii. A vorbit
cocoana cu el si a zis ca ma baga in audienta la Majestatea Sa.

— Sa-ti ajute Dumnezau, mama, o imbarbata Maria.

— Cand pleci, sa-l lasi pe Tomita la mine.



— Aveti voi grija da el?!... Trebuie sa avem toti, sari Lenuta la ei de dupa
corlata. Poate nu stiti ca Tomita a Tnceput sa fie obraznic. Ma injura numai
da cur.

— Cum adica Tnjura? Cine |-a-nvatat, ca eu nu, protesta cu vehementa
Didina. Eu totusi nu cred.

— Tomita, ia injur-o pe Lisa, il indemna Mantu.

— Tu-te-n cul!

— Lasati baiatu-n pace ca e mic. Ce stie el ce inseamna aia... A auzit si
el de la copii.

— De la copii prosti, zise Mantu, rasucindu-gi tigarea. El e un copil dastept,
nu ca mine.

— Nici n-are cui sa-i semene prost, se fuduli Didina cu odrasla ei.

— Lauda-te gura ca d-aia iti dau sa mananci, o lua Florica peste picior.
Auzi, tata, ia lasati-l pe Tomita in pace. Auzi, fa, acu' ca te duci la rege, sa
nu uiti sa iei piatra-n gura. Stai nital ca am o alta idee: n-ar fi mai bine sa ma
trimeti pa mine la rege? El domnigor... eu domnigoara... Poate se leaga ceva.
Tu esti femeie maritata, cu copil, asa ca nu se brodeste.

— Te bagi si tu, Florico, ca musca-n curu' calului. Pai se uita Majestatea
Sa la o proasta ca tine?, i-o reteza Didina.

— E mai prost al de cunoaste prostii, i-o tranti Florica.

— Florico, eu nu te-as sfatui sa dai ochi cu Majestatea, intra Mantu pe fir.
Am citit intr-un jurnal, la pagina de ,Mondenitati"...

— Ce sant alea ,Mondenitati”, taticule, intreba Minel cu uimire?

—Unde se scrie verzi si uscate, raspunse sec, Mantu, apoi continua ideea...
ca tatal Majestatii Sale are o socoteala socotita. Atat de socotita, incat numai
Lupeasca Ti face fata, asa ca nici fiul nu poate sa fie mai prejos.

— Asa, taticule, sa-i dai nas, ii sari Didinii tafna.

— Eu nu-i dau nas, ca s-ar putea sa se stearga cu el la cur.

— La replica lui Mantu, toti de la masa rasera cu gurile pana la urechi, in
afara de Maria, care e foarte zgarcita la ras, pentru ca gura ei e oala de pamant.
Dupa atétia copii nascuti, a ramas de tanara fara nici un dinte in gura.

A doua zi, dis de dimineata, Didina se infatisa la curte, gata sa porneas-
ca in marea calatorie. Pentru drum, ca sa nu se incarce cu bagaje grele, isi
acoperi trupul cu trei randuri de imbracaminte. Peste lenjeria intima isi trase
pe trup zuvelcile, poalele si iia. Peste aceste podoabe vestimentare taranesti,
se Tmbraca cu al doilea rand de haine, compus din prea bine stiuta scurta din
piele de vitel pric in alb cu pete visinii. Picioarele si le vari in cizme din piele
de capra de culoarea iepurelui de padure, pe care le potrivi cu o caciula de
astrahan brumariu, primita in dar de la cocoana Tinculina, si ca sa nu bata la
ochi pe timpul calatoriei Tsi potrivi pe trup un palton facut dintr-o ipingea veche,
lunga pana sub genunchi. Caciula si-o acoperi cu o broboada neagra cu doua
randuri de ciucuri cat palma. Astfel de impopotonata fu Didina, cand o intampina
Mos Luptacu cu caciula indesata pe urechi si cu promoroaca pe mustati.

— Hai, Didino, nu mai veneai? Daca nu ne grabim, pierdem trenul.

— Ei si da-l dracu da tren, ce altu nu mai e?

— Ei, tocmai asta e, ca nu mai e, dacat maine dimineata.

Didina arunca disagii in carioara, apoi se urca pe capra, langa surugiul
care atinse spinarea lui Fulger cu sfarcul biciului de calul intra dintr-odata in
galop. Suierul vantului si gerul uscat de sfarsit de noiembrie le taiara tot cheful
de sporovaiala, agsa ca pana la depoul de locomotive intre cei doi drumeti nu
fu decat tacere.
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— Mosule, mai dazleaga-ti limba-aia, ca acusica ajungem la gara. Auzi,
ia spune-mi si mie, ca de, dumneata stii multe, cum trebuie sa ma prezint in
fata regelui si ce sa vorbesc, ca de, sunt nevasta de sublocotinent.

— Esti pe dracu sotie de sublocotenent. Tu uiti ca Petrut e dat disparut?
Poarta-te cum se cuvine, fara fandoseli.

—Asculta, bosorogule, daca mai spui o data ca Petrut e mort, sa stii ca te
dau jos din carioara, aici in plin cdmp si in plina noapte.

— Didino, tu auzi in gura, ca cucu. Cand zasai eu ca Petrut e mort? Am
zas ca e dat disparut.

— Tot un drac. Petrut traieste, asa da in bobi tata lonica. Si pravila da la
fel. Daca pana la primavara, Petrut nu da nici un semn da viata, ma duc si la
Petrache di la Maglavit, facatorul da minuni.

— Du-te nica, numai ca Petrache Lupu di la Maglavit, e vindecator, nu
prezicator.

— Ce-o fi, ce n-o fi, eu ma duc si la el, sa ma rog la ,buturuga” unde i s-a
aratat Mos Dumnezau.

Didina Ti da Tnainte cu Petrache Lupu, daca din eter nu ar fi rasunat vocea
ceferistului de la informatii, care rasuna puternic pana in spatele garii unde
oprise carioara: Stimati célatori, trenul cursa de persoane doud mii unu pleaca
in directia Balaci, Costesti de la linia doi. Trenul circuld féré oprire pana la
statia Beuca. Va rugam s& poftiti in vagoane.

— Hai, nica, Didino, sa te urc in vagon.

— Stai bland, Mosule, ca ma duc singura, ca cu dumneata pierd trenul.

— Atunci, da fuga si ai grija sa nu adormi in vagon, ca intr-un ceas trenul
e la Costesti. Hai, mergi sanatoasa!

— Ramai cu bine Mos Luptacule!

Didina sari de pe capra, smulse disagii din suslet si cat te-ai scarpina in
ceafa, a si sarit pe scara vagonului de langa locomotiva, care suiera de trei
ori, iar cele doua ambielaje prinsera a se invarti, lasand in urma lor un nor
de abur vinetiu.

Adoua zi, la noua si patru minute, Didina intra in gara Bucuresti-Basarabi
cu patru ore intarziere. Trenul intrd pe linia cinci si-si intepeni rotile Tntr-un
scartéit infernal de saboti.

— Nu mai veneati draga, Didino? Eu m-am géndit ca veti fi inzapeziti pe
undeva. la, spune-mi cum ai calatorit, schimba Tincuta subiectul, care o as-
teptase pe Didina de ceva timp langa tampoanele de la capatul peronului.

— Ma mai intrebi cum am calatorit? Ca-n iad. Ori iadu, ori trenu — totuna.
Nu tu caldura, nu tu lumina... Dupa una si-alta am mai stat si ore-ntregi pe
linia moarta, sa facem loc trenurilor militare care merg pa front.

— Saracuta de tine, o caina Tincuta. Hai s& mergem ca peste o ora intram
in audientd. Eu m-am temut cé trenul va veni atat de tarziu, incat sa ratdm
audienta. Cu o audienta la rege nu e de glumit. Hai sa iesim in spatele garii,
unde ne asteapta o birja.

— Bine, dar da-te-ncoa din drum, s& ma pregatesc si eu de audienta.

Didina se dezbraca de paltonul de aba, se dezbrobodi de broboada,
apoi le vari pe amandoua in desaga. Tincuta o privea Tnmarmuritd, vazand
ca dintr-o taranca draguta si cu lipic, Ti aparu cameleonic Thaintea ochilor o
doamna in toata splendoarea, traitoare la curte boiereasca, fara o instruc-
tie speciala pentru lumea unei metropole ca Bucurestii. Asadar, cele doua
doamne, chipese si pline de viata, reusira sa se strecoare prin multimea de
calatori, pana in spatele garii, unde asteptau birjari cu trasuri si cai, care mai



de care mai impodobiti cu pampoane colorate intre urechi, rozete aurii si alte
obiecte ornamentale de harnasament, pentru atractia amatorilor de calatorie
prin Micul Paris, de care te indragostesti de la prima vedere. Tincuta o invi-
ta pe Didina sa urce in cupeul cel mai apropiat, apoi imboldi in spinare pe
surugiul care intepenise de frig pe capra, zicandu-i pe un ton de comanda:
Birjar, la Palatul regal!

— La Palat, conita, ca vantu' si ca gandu'.

Birjarul smuci hatul si trasura se puse in migcare pe Bulevardul Dinicu
Golescu, apoi pe strada Stirbei Voda, la capatul careia birjarul opri trasura
in poarta doi, unde aveau sa coboare cele doua doamne, vorbarete foc. La
coborarea din trasura, cel ce le intinse cate o mana drept sprijin fu comando-
rul Scurtu, imbré&cat in uniforma de ceremonie. Intai a coborat Tincuta. Cand
Didina puse piciorul pe pamant, Scurtu ii saruta mana si i se adresa pe un
ton plin de politete demna de Codul manierelor elegante, pe care il studiase
pe timpul studiilor la Paris.

— Doamna sublocotenent, am deosebita placere sa va cunosc si va rog
sa contati pe intregul meu sprijin si intreaga mea gratitudine.

— Eu nu sunt doamna sublocotinent, domnule aviator. Eu sunt Didina, sotia
sublocotinentului Petrut. Cat despre dumneavoastra, cred ca nu era nevoie
sa va prezentati. Cine nu va cunoaste pe dumneavoastra...

— V& multumesc, doamna, sunteti amabila. Acum hai s& intram n palat,
pentru ca suntem putin in intarziere.

Dupa uzantele Palatului, Didinei i se ceru actul de identitate, iar domnul
legitimator zise pe un ton usor iritat:

— De unde ati venit, doamna, ca sunteti in intarziere zece minute. Majestatii
Sale nu-i place sa astepte.

— Viu de unde bate vantul sus. Daca as fi fost ca dumneata din capitala,
nu as fi intarziat.

— Puteti merge impreuna cu domnul comandor. Va va insoti pana la rege
domnul consilier.

Didina si Scurtu sunt indrumati sa intre Tn cabinetul in care se afla tanarul
rege in persoana. La vederea celor doi, regele se ridica in picioare, le raspunse
la salut, lasand sa-i scape un suras discret in coltul buzelor.

— la spuneti, doamna, ce necaz va aduce la mine?

— Majestate, da-mi voie sa ma prezint: sunt sotia sublocotinentului Al
Ruxandrei Petrut. Cand a plecat in razboi mi-a spus ca daca lui i se intam-
pla ceva, sa viu la Maria Ta. Acum ca am primit ingtintare ca e dat disparut
pa Don, am venit sa va rog sa-mi dati aprobare sa ma duc pa front dupa el.
Daca e mort, macar sa-i aduc trupul acasa, sa-l ingrop crestineste in pamant
romanesc.

— Disparutii, draga, nu inseamna ca sunt morti. Ei sunt sau luati prizonieri
de inamic sau au scapat din incercuire si s-au ascuns undeva n afara fron-
tului. Abia in al treilea rand poate fi vorba de moarte. Dar, pentru ca Petrut
mi-a fost camarad de arme, ma simt dator sa-ti intind o mana de ajutor in
demersul pe care vrei sa-l intreprinzi. Ce vrei dumneata sa faci este o ade-
varata aventura.

Majestatea Sa apasa pe un buton, ridica receptorul din furca si vorbes-
te:

— Domnule Maresal, va rog sa veniti pana la mine. Domnule comandor,
dumneata ce legatura ai cu sublocotenentul Petrut?
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— De arme, Majestate.

in clipa urmatoare, usa cabinetului se deschide si de afara isi ficu apa-
ritia Maregalul lon Antonescu — un om mic de statura, dar invaluit in aer de
echilibru si mister.

— Da, Sire, la dispozitia Majestatii voastre.

—Domnule Maresal, va amintiti de sublocotenentul in rezerva Al Ruxandrei
Petrut din cadrul Regimentului 21 Infanterie, Patru linii de lIfov?

— Desigur, Sire. E doar subordonatul meu. Cel pe care I-ati facut erou in
poligonul de la Cincu. Din pacate, a fost dat disparut in blocada de la Cotul
Donului.

— Doamna este sotia lui i a venit sa afle de la noi daca Petrut e viu sau
mort.

— In acest moment, e cu neputintd sa aflam. Abia de ieri a fost ridicata
blocada, iar trupele noastre au reluat inaintarea. Dar unele informatii le putem
obtine de la loctiitorul lui, sergentul Constantin Paun, cel care I-a insotit pana
in fata plutonului de executie sovietic.

— $i, ma rog, unde poate fi gasit acest sergent?

— De curand a fost externat din Spitalul Militar Central si se afla la dispo-
zitia M.St. M.

—Am intrebat unde se afla el acum, in Garnizoana Bucuresti, sau la Turnu
Magurele?

— Tn garnizoana Bucuresti, Sire.

— Atunci, ordonati sa se prezinte urgent la Palat. Aveti telefonul meu,
folositi-I, acum.

— Maresalul ridica receptorul si transmite ordinul dat de rege, maiorului
G. Magherescu, aghiotantul Maresalului, cu specificatia verbala extrema
urgenta.

— Tu, Scurtule, cum o mai duci cu sanatatea?, se interesa Maresalul.

— Sunt sanatos tun, domnule Maresal. Astept noi ordine de lupta.

— Le vei primi la momentul potrivit. Il cunoasteti pe comandorul Scurtu,
Sire? La comanda escadrilei lui se afla comandorul Dragalina, cel pe care
I-ati decorat pe Nistru cu Ordinul Mihai Viteazul.

— Avem atat de putini aviatori, incat ar fi o rusine sa nu-i stim pe cei mai
buni dintre cei buni.

— Scurtu e casatorit de curand, cu una dintre cele mai frumoase domnisoa-
re de Romanati. lar dumneavoastra, doamna Al Ruxandrei, ca sa nu va simtiti
ofensata, sunteti una dintre cele mai frumoase doamne de Teleorman.

— Eu nu sunt frumoasa, domnule Maresal, insa am si eu pe vino-ncoa.
Suntem fiecare asa cum ne-a lasat Dumnezau.

—Aavut pentru cine sa fuga din cazarma, de seara pana a doua zi la apelul
de dimineata, alergand fara oprire 42 de kilometri dus-intors. Un maraton de
campion mondial. Cunosc nemijlocit aceasta senzationald aventura, pentru
ca atunci ma aflam in Garnizoana Turnu Magurele, explica Majestatea-Sa,
cu modestie si mandrie patriotica.

— intre excelenta voastra si Al Ruxandrei au existat si unele relatii de
camaraderie, completa Maresalul pledoaria Majestatii Sale, in legatura cu
sublocotenentul Tn rezerva Al Ruxandrei Petrut.

Discutia dintre rege si maresal fu intrerupta brusc de soneria telefonului.

— Raspundeti, domnule Maresal. Telefonul e pentru dumneavoastra.

— Alo, da, raspunse Maresalul. A sosit sergentul Paun? Atunci sa intre.



Nici nu apuca Maresalul sa puna telefonul in furca si pe usa sergentul
Constantin isi arata fata schimonosita de emotie. Regele ii facu semn din
brat sa se apropie. Sergentul Thainteaza pana in centrul cabinetului regal si
rosteste cu graiul slab prezentarea obligatorie oricarui inferior militar:

— Majestate, am onoarea sa ma prezint: sunt...

— Stiu cine esti, asa ca nu este necesar sa te mai prezinti, il intrerupse
suveranul la jumatatea prezentarii. Spune-mi, te rog, stii cine este aceasta
doamna?

— Stiu, Majestate. Este sotia comandantului meu de pluton, sublocotenentul
in rezerva Al Ruxandrei Petrut din Regimentul 21 Infanterie.

— De unde o cunosti? Ai vazut-o vreodata?

— O singura data, in gara la Rosiorii de Vede, cand era sa o calce trenul
de Turnu Magurele. Venise sa-l petreaca pe dom' sublent.

— Povesteste ce s-a-ntamplat in ultima zi de razboi, la Cotu Donului.

—Tn noaptea de 21 spre 22 noiembrie, dom' sublent ne-a comunicat c& in
zori, sovieticii vor ataca din nou cu trupele mecanizate dinspre Stalingrad in
directia Calaci, unde armata sovietica avea misiunea sa inchida incercuirea.
Tot dom' sublent ne-a mai spus ca domnul General Lascar, comandantul
diviziei a Vl-a, a ordonat sa rezistam atacului cu orice pret. Dupa cum ni se
comunicase, atacul sovieticilor a inceput la patru fix, intai cu un asalt napraznic
de infanterie, sustinut de artileria grea. Noi, ca de obicei, ne fumam tigarile
de dimineata, in asteptarea ordinului Foc! Timp de mai bine de o ora atata
am tras Tn inamic pana ce s-au inrosit tevile mitralierelor, pana cand s-a facut
un dig de un metru din trupurile inamicului. Dupa trei zile de la declangarea
ofensivei am fost izolati in cdmpul de lupta al inamicului. Din 40 de camarazi
ramasesem 32. Doi cazusera la Odesa si sase, pe Don. S-a incercat inchega-
rea unei noi rezistente, pe cursul de apéa Csir, un afluent al Donului. De notat,
lipsa de camaraderie a trupelor germane, chiar ostilitatea comportérii faté de
trupele roméne. (Antonescu, Marturii si documente, coordonate si ingrijite de
losif Constantin Dragan, pg. 290-291, editie 1990). In timpul retragerii, daca
nemtii s-ar fi comportat ca niste aliati, poate ca am fi reusit sa scapam din
incercuire. Am incercat sa ne agatam de camioane germane, insa am fost
loviti peste maini, altii au fost aruncati din camioane ca niste saci de nisip. In
cele din urma, am fost capturati de un grup de blindate usoare si dusi intr-un
cimitir militar de la marginea localitatii Kalaci, unde ne agtepta groapa comuna.
in fata plutonului de executie, dom' sublent a cerut sa i se indeplineasca o
ultima dorinta, conform legilor razboiului. Un soldat rus I-a dus pe dom' sublent
in spatele unei cladiri din curtea cimitirului, pentru satisfacerea nevoilor. De
atunci, nu I-am mai vazut pe dom' sublent. Nu stiu ce s-a-ntdmplat acolo in
spatele cladirii, stiu insa ca sentinela s-a intors singura, reclamand ca prizoni-
erul a fugit de sub escorta. Drept pedeapsa, soldatul insotitor a fost executat,
in locul domnului sublent. Pe mine m-au ranit la umar. Ulterior, cand cimitirul a
fost ocupat de trupele aliatilor, un gropar m-a gasit in groapa comuna, printre
cadavrele fostilor mei camarazi. Asa se face ca am fost adus in tara, pentru
a ma prezenta la ordinul Majestatii voastre. Daca ma intrebati pe mine, eu
cred, Majestate, ca& dom' sublent Al Ruxandrei Petrut nu e mort.

— Domnule Maresal, despre tot ce a povestit sergentul, doresc din partea
dumneavoastra o parere calificata.

— Sergentul de la Plevna e un copil pe langa sergentul de pe Don. Cat
despre sublocotenentul Al Ruxandrei Petrut, impartasesc aceeasi opinie.

— Dumneata, ce parere ai, domnule comandor?
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— Sunt de aceeasi parere cu domnul Maresal. Lui Petrut ii cunosc inteli-
genta si capacitatea de luptator, indiferent de situatie.

— Parerea mea este undeva la mijloc. Intre el si sergentul de la Plevna
nu este nici o diferenta. Si unul si celalalt s-au acoperit de glorie si virtute pe
campul de lupta. Vedeti dumneavoastra, tara nu are nevoie de eroi morti si de
lacrimi, iar noi sa le cantam, de Ziua Eroilor Presérati pe-a lor morminte ale
laurilor flori, ci de eroi vii. Aga ca sergentului Constantin P&un Tara Ti confera
decoratia VIRTUTEA MILITARA. Eu nu fac altceva decat sa indeplinesc o
formalitate.

in aplauzele celor prezenti, Regele i prinde in piept decoratia, aproape
de locul unde a fost impuscat, apoi ii strAnse méana cu afectiune.

...lar sublocotenentul in rezerva Al Ruxandrei Petrut este avansat la
gradul urmator de locotenent in rezerva, in lipsa, ca de post mortem nu cred
ca e cazul.

— Doamna Didino, pentru dumneata am urmatorul comentariu. Sunt si eu
de aceeasi parere — pentru ca ii cunosc lui Petrut posibilitatile de a se des-
curca in orice imprejurare — potrivit careia locotenentul Al Ruxandrei Petrut
nu este mort, ci doar disparut. Asadar, dumneata asteapta-l si nu-i mai cauta
mormantul pe cAmpul de lupta pe pamant strain, pentru ca el nu exista. Poti
sa-l astepti in Capitala. Domnul Maresal iti va repartiza o locuinta, impreuna
cu copilul, pana la intoarcerea lui Petrut.

— Multumesc frumos, dar eu nu pot sa locuiesc in alta parte, decét in satul
meu dintre patru paduri, unde iarna bate vantul sus iar primavara canta toate
pasarile pamantului.

- Tn‘geleg, raspunse scurt Regele si continua pe un ton solemn: Declar
inchisa audienta. Dumneavoastra, domnule Maresal, va rog sa ramaneti,
pentru ca mai avem inca o audienta.

Prima care iesi din cabinetul Regelui fu Didina si cum pasi pragul din ca-
binet in anticamera, Tsi intepeni privirea pe chipul unui cioban imbracat intr-o
sarica mitoasa, lunga pana-n pamant care statea pe o canapea din piele vigina
putreda, fara cotiere si spatar, cu capul descoperit si cu barbia infipta in capul
unei maciuci din corn parlit la flacara, unsa cu untura de urs.

— Aoleu, dumneata erai nene Petrache? Te rog din tot sufletul mieu, fa o
minune si adu-mi barbatul acasa, ca e dat disparut in razboi. Stiu ca ai facut
atatea minuni pe lumea asta, acu' mai fa una si pentru mine.

— Numai Dumnezeu face minuni. Vino la buturuga unde mi se arata Dum-
nezeu si roaga-L pe El sa-ti aduca barbatul acasa.

— De unde sa stiu eu unde este buturuga de care vorbesti, de parca ai
avea prune-n gura?

— Vino la Maglavit si te voi duce eu la cele trei buturugi.

— Cine e Petrache Lupu, sa intre in cabinet, se auzi vocea usierului.

n loc de réspuns, ciobanul ridicd p&ldria deasupra capului si dispéru
dincolo de usa capitonatd, iar Didina se pomeni luata de brat de Scurtu si
condusa pe culoarele imense, lungi si intortocheate, pana la iesirea din palat,
unde astepta Tincuta. Impreund se indreptara catre restaurantul militar din
imediata apropiere.



IOAN FLORIN STANCIU

Vine circul

A

n praful de calcar cretacic al drumului dinspre Tasaul-sat se mai vedeau,
ca niste enigmatice tablite de lut, urmele tancurilor rusesti, care, cu doar
o saptamana in urma, trecusera, scheunand si hodorogind, inspre punctul
strategic Capul Midia, pe care, dupa risipirea intempestiva a nemtilor, mai
ramasesera doar betonierele lor improvizate si o multime de fortificatii la-
birintice, atat de bine camuflate la teren, incat, la prima trecere, pareau
invizibile.

Pe margini, pe langa santurile aproape nivelate, praful se adunase in
troiene albe selenare, migalos brodate de briza diminetii, care acoperise,
de fapt, tot drumul cu o plasa subtire de solzi mai nestatornici si mai eva-
nescenti, decat bruma siderala a Caii Lactee. De aceea buchetele rigide
de coada soricelului, alb inflorite si ele, la trei palme deasupra soselei de
creta, pareau taiate cu migala de bijutier in opal sidefiu. Ca si tufele arcuit-
otelite ale gherghinarilor pitici.

De sus, din varful carapacei de calcar sarmatic, ce separa lacul Tasaul
de cele doua lentile aburite ale Gargalicului, se deschideau valurile largi ale
podisului dinspre Saraiu si Casimcea, pregatind calatorul pentru ratacirea
leganata printre emisferele impietrite ale Macinului, acoperite, inca de la
Facerea Lumii, cu acelasi covor verde-siniliu de pelinitd nemuritoare si
de volbura abrosita.

Acolo, pe pragul cel mai fnalt al orizontului, cufundat nedeslusit in
apa mortilor, se oprise si Petru Ezarhu, asteptandu-i poate pe cei doi frafi
Cocosman, care, tineri, supli, inalti si aureolati de coamele lor aurii, Tsi
luasera iute locurile, in stanga si in dreapta Tnvététorului, dupa obicei. Sau
poate ca acesta se oprise doar, ca sa se mire nelinistit de incremenirea
scufundata a asezarii, ce se deschidea, alb-impietrita si ea, pe albia vaii,
in coasta din dreapta lacului cu acelasi nume.

— Ceva, ceva tot s-a petrecut pe aici, ca prea nu adie nicaieri niciun
suflet de om, soptise el cu ochii la casele cenusii, scufundate printre ghea-
rele negre ale salcamilor si la gardurile lor din pietroaie pestrite, ingirate in
graba pe marginea ulitelor, ca si cum abia atunci s-ar fi pravalit, la intam-
plare, din cer. Coborasera totusi, umar la umar, adulmecand mireasma de
ierburi dospite si de var abia stins, dar foarte atenti la soapte si fognete.
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Nu latra nici un singur céaine si doar vreo pisica de umbra se mai prelingea
stins prin umbra aracilor.

— E clar, soptise infiorat Pavel. Astia ori au parasit satul cu totii, ori au
intrat cu totii-n pamént de frica vreunei primejdii prevestite, cum s-a mai in-
tamplat si anul trecut, la Sarichioi! Hai mai bine drept la Sediul partidului, ca
acolo trebuie sa fie cineva de straja la drapel, ziua si noaptea, dupa ordinele
venite de sus.

lar proaspat vopsitul Comitet al PM.R. Tasaul se afla, previzibil, chiar in
cotul drumului, in centru, unde se afla si scoala, si posta, si bufetul satesc.
Chiar Tn centrul centrului, cu alte cuvinte. Si cel mai usor de gasit, pentru
ca era singura zidire de pe-acolo, care avea o firma zugravita in rosu si-un
panou tot din tabla rosie, improvizat intre baghete lustruite din lemn trainic,
de fag, ca sa slaveasca, tot timpul, infratirea vesnica, dintre al nostru popor
si poporul sovietic eliberator.

Un uimitor efort arhitectonic, in cele din urma, pentru ca, daca Posta
Romaéana, cu trompeta ei spiralata cu tot, parea doar un sarcofag vertical, de
2 m pe 3, edificiul de comanda al partizanilor locali, cocotat pe o platforma
granitica, fusese indelung planuit si frumos rostuit din lespezi dreptunghiulare
de marmura, sparlite cu premeditare de pe la Histria, imediat dupa plecarea
arheologilor.

Petru patrunsese primul in coridorul central, care sectiona simetric cubul de
la parter si unde, la celalalt capat, in lumina cernuta a unei ferestre cat palma,
se aflau cele doua drapele regulamentare: al partidului nostru si al mamei lui,
de la Kremlin, trainic implantate intr-o lada cu nisip si strajuite chioras de un
amarastean buhait si hirsut, care-si smulsese iute caciula tutunie din cregstet
si luase pozitia de drepti:

— Servesc patria, strigase el ingrozit, prin aerul mort.

— Servesti pa dracu’ ghem, raspunsese amuzat invatatorul Ezarhu, care,
pentru infioratul strajer al insemnelor patriei, putea sa fie oricine: noul se-
cretar comunal, secretarul cel mare de la judet sau chiar spaima burghejilor
insusi, adica Gheorghiu-Dej, in persoana, caci, orisicum, nimeni nu-l vazuse
vreodata, in carne si oase.

— Patria se serveste doar prin munca dreapta si cinstita, mai baiete,
adaugase si mai bland musafirul necunoscut, care pricepuse imediat groaza
secreta a paznicului. Dar, se pare, ca tovarasii tai au aflat deja adevarul si-au
plecat, dis-de-dimineata, toti cu totii, la muncile campului.

— Pai, dar asa cum!? Aia-au fugit, bre, d’az noapte, ci-a venit un spion d-al
nostru, da la Alacap si ne-a spus ca bantuie iar Comisia-aia da ridicare si da
inconfiscare a cotelor de alimente, care, cicaaa..., cu dube, gazuri, molotoave,
politie, balalaice, copoi, vai da noi, a curatat cam tot, tot, tot, dup-acolo, ca
lacustele iadului, bre... lar ai nostri, auzind unele ca acestea, iute-au ascuns
ce mai era de ascuns, au saltat butoiul cu tuica de la cazanu’ ceapeului si
s-au afundat toti cu totii prin vagaunile-alea, sfredelite de suvoaie-n dealul de
creta... Dar oare, ma-ntreb si eu ca prostu’, o mai fi vreun cuib sau vreo gaura
da sarpe macar si pentru astia ca noi, pa undeva, pa fata pamantului?!!

— Nenorocirea, a spus Tnvatatorul, este ca, chiar daca trupurilor noastre
0 sa le gasim noi vreo pestera sau vreo alta vagauna ascunsa-a pamantului,
sufletele nile vom pierde, sigur, in veacul vecilor! Ca astia nu pleaca niciodata
cu turbinca goala.

Moment in care usa din spatele sau s-a deschis furtunos, iar, in cascada
de lumina de-afara, s-a aratat, auriu si transparent, parca, Simion Cocos-



man, care, vazandu-si maestrul nevatamat, si-a pus o palma cutremurata
pe inima:

— De undeva, de sus, de pe unde-am venit noi, se-aude si se iveste ceva
nemaivazut si nemaiauzit!

— Adicaaa ?

— Adica, vreo nunta sau vreo inmormantare cu lautari!... Cine poate sa
stiel?

— Valelei, dar astia sunt chiar flamanzi rau de tot, soptise strajerul pierit
si se rezemase de perete, mai palid ca moartea.

Apoi, afara, in tarana din cotul soselei, impletiti, umar la umar, de-o parte
si de alta a lui Pavel, zarisera cum, valurita himeric prin apa mortilor, se infiripa
imaginea pestrita a unui sobor de momai baltate si galagioase, ca o rabufnire
razboinica sau ca o pogorare de irozi dintr-o alta lume. Dar larmuirea aceea,
fnmuiata de departari, a ajuns la urechile celor trei abia mai tarziu: zumzet,
hodorogeala, tobe si surle, chiot, vuiet, tropot, talanga, cimpoi, harhaiala...,
ca la iarmarocu’ dracilor.

— E circul, bre, slava Domnului!, a spus Simion, scuipandu-si in san, ca
tot p-astia, cred, i-am zarit si mai alaltaieri, pe la Gargalic!

Si chiar asa s-a dovedit a fi, caci, la intrarea in sat, au dat chiot mare,
cu toate tobele si tréambitele la un loc, ca la nunta. lar, dupa ce nourii albi de
faina zburatacita s-au risipit prin gradini, au zarit si ciuciuriciul pe catalige,
care, Tnvesmantat in petice de toate culorile curcubeului si cu tichia lui cu
clopotei, impestritata si carpita-n roz-galben-verde-azuriu, tipa cel mai tare
printr-o palnie fistichie de tabla, uluit si el de incremenirea nefireasca a locu-
rilor: Lume, lumeee, surioarada,/ Hai sa vezi intdia oard / zmeul mort, baba
fecioard/ si fetita care zboard/ imbrécatd-n pielea goala!

lar imediat in spatele sau, venea o caruta dubla, cu obloane pictate si
mai lustruite decat oglinda, din interiorul careia, fixatd cu scoabe si lanturi,
se ridica, 0 masa trainica din lemn de salcadm, pe care un pehlivan, parca
umflat cu teava, se juca, invartind prin aer doua lanturi metalice cat bratul de
groase, admirat in extaz de doua fete fara sfiala, caci erau imbracate doarin
doua batistute pepite, agatate n jurul buricului prin nu se stie ce fire nevazute.
Dar, imediat ce-a dat cu ochii de Petru Ezarhu, incremenit ca o aratare din
alta lume chiar pe mijlocul cotului incordat, unde soseaua isi schimba brusc
directia catre Cogealac, ciuciuriciul cel pictat si-a innodat uluit cataligele si s-a
rotit amplu pe-un singur arac, cu toate ghearele ridicate-n cangi otelite spre
cer, ca si cum ar fi vrut sa se-agate de aer. Dar tot s-a prabusit, hopa! zdup!,
in praful involburat al drumului, unde-a si incremenit deodata, cu o palma sub
tdmpla dreapta, ca intr-un somn foarte adanc.

— N-are nimica! Se trezeste el imediat, a spus cu seninatate Simion, dupa
ce l-a cercetat Indeaproape, ca-a mai patit el chesti-asta si la Salcioara, anul
trecut, cand s-a ridicat viu si nevatamat din baliga ulitei si-a facut, pe urma,
doua ore de tumbe si de scalambaieri, de-au crapat copilasii de ras. Pai asta-i
omul de guma, bre, ce sa mai vorbim degeaba!?

— Se poate, dar acum e mort de-a binelea, a soptit invatatorul ingandurat,
chiar in clipa Tn care papusoiul acela baltat din taréna s-a intins ca motanul
de vreo trei ori si s-a ridicat copacel, pe picioarele sale adevarate.

— E-he-he... he-he-he-he-he-heee, tocmai era frumos p-acolo, caci se
facea c-am adormit cu totul si c-am ajuns pa lumea aialalta.

™
-
(<]
N
o3|
©
=
o
-
=
o
o
x
L




)
-
(=)
N
)
4
=z
o
-
z
o
o
x
w

— Opaaa, a ras Petru molcom, si cum era p-acolo!?

— Pai, cum sa fie!? legzact ca p-aici!

— Aoleu, a sarit ca ars strajerul de la drapele, doar nu vrei sa spui ca si
p-acolo umbla draci-astia da comunisti, ca sa-ti scoata cu de-a sila si pa nas,
si pan fund toate faramaturile pentru Marele Tavaris lelibelitor!?

— Acum, a sovait ciuciuriciul, scuturandu-se, eu n-am da un’ sa stiu daca
era tot astia, da’, de umblat cu cotele, apai, se cam umbla si p-acolo, sa
stiti!

— Precum in cer, asa si pre pamént!, a recitat cu iezuita evlavie Petru,
facandu-si un foarte larg semn al crucii, pe cand, zdup!, saltimbancu-ala de-o
suta da kile a sarit tocmai d-acolo, de sus, drept in varul nestins al soselei si,
cat ai zice pe-me-re, a si smuls panou-ala tavardsesc de pe talpile lui ingro-
pate, cu ierburi si cu pamant, cu tot:

— Vapsim frumos, a garait el ca ursul, scriem VINE CIRCUL si punem,
aicea, in fata carutii, cu baloane galbene-roz, ca sa stie lumea ca noi nu
suntem aia cu cotele!

Cand, scuturat ca de friguri, strajerul localnic a tasnit, tropotind marunt,
inspre usa biroului de partid, de unde s-a intors destul de repede cu cele doua
drapele, larg despletite, cate unul in fiece mana, oprindu-se, relaxat parca, in
fata carutei pictate, unde pehlivanul cu lanturi cauta cel mai potrivit loc pentru
panoul proaspat achizitionat:

— Pai, daca tot e circ, a zis el, intinzandu-i drapelele, sa le iei si p-astea
doua, ca astea chiar se vad de departe!

— Foarte bine! Foarte binel, i-a sfatuit inteleptul Ezarhu. Deoarece, spre
seara sau maine-dimineata, dac-o mai fi sa vina si vreun cineva de la partidu’
lor leninist, o sa-i spunem c-au trecut p-aici, dan intdmplare, niste soldati rusi
cam cu chef de guleai, dar care, dupa ce-au descoperit butoiul cu tuica de
la G.A.C., au turbat de tot si-au facut toate stricaciunile care se si vad. Nu-i
asa?!l Sitot ei, carevasazica, au smuls si panou-ala de tabla, ca sa prajeasca
pe el un berbec, gasit, fara stapan, pe undeva, pe islaz.

—Asa el Aga el Asa el, au strigat toti deodata, mirandu-se ca lor nu le-ar
fi trecut prin minte una ca asta.

— Pai, sigur c-asa e, a-ntarit Pavel cu pumnul la piept. Ca sa-l vad si eu
p-ala da la partidu-asta da slugi si da trepadusi, care-o avea coraju’ sa fac-o
ancheta, cevasilea, ca sa-i descopere pa bolsivicii-aia trotilati, riscand sa dea
peste vreo tentacula d-aia otravita de-a lui Draghici sau Nicolschi, ca s-ajunga
hopa-tropa, frumos impachetat in funde vargate, drept la ocnele cu plumb,
de la Baia Sprie.



CONST. MIU

Mica sirena

g:‘;i elevii asteptau cu sufletul la gura saptamana SCOALA, ALTFEL! Pro-
fesoara Carmen Tibanu se laudase la clasele unde preda ca anul asta,
la atelierul HAND MADE vor face lucruri inedite, pentru ca — explicase ea
infatuatd — vrea sa puna in valoare tot ce a invatat la cursurile intensive
pentru DESIGNERI VESTIMENTARI.

Cu mult timp Tnainte, profesoara stabilise un program ambitios, pe zile
si ore, dand fiecarei activitati cate un nume pompos. Chiar daca lumea nu
intelegea mai nimic despre ce ar putea fi vorba, la citirea numelor acelor
activitati, pe ea o interesa doar sa dea bine sonor, ca sa se spuna la stirile
difuzate de postul local TV ca — iatd — profesoara Carmen Tibanu e des-
chisa la nou si e Tn pas cu moda, fapt ce vrea sa insufle si elevilor sai. De
aceea, fiecare sala de clasa, transformata in atelier HAND MADE, avea la
intrare céte o etichetd, lipita pe usa, inscriptionata lizibil:

— BALERINI ALPINI

— CERCELUSI PENTRU BEBELUSI

— PAPUCEI PENTRU BUNICEI

— UMBRELUTE PENTRU BUNICUTE

— FUSTITE LAFETE CU FITE

in prima zi a séptamanii respective, Carmen Tibanu le-a spus elevilor
ca s-a schimbat programul si ca le va arata cum se face machiajul de zi
si cel de noapte.

S-a apucat apoi sa prezinte setul de farduri, achizitionat din ltalia. Le-a
atras atentia fetelor ca pudra trebuie sa se asorteze cu lacul de unghii,
atat de la maini, cat si de la picioare. Apoi, a ingirat pe catedra tot felul de
spatule, pensule si pamatuf, care sa intinda blash-ul. A avut grija sa le faca
si istoricul acestor produse, adaugand de fiecare data ca tot ce le-a pre-
zentat era cumparat de-afara, pentru ca ,Noi n-avem industrie cosmetica
futurista!” a mai spus ea cu vadit regret.

Dupa atata teorie, a urmat si mult asteptata proba practica. Vazand
ca fetele ei de Tncredere nu se ridica la pretentiile ei, Tn privinta prezentarii
aplicative, profesoara interveni energic:

— Draga, ma exasperati. Parca aveti doua maini stangi, si alea oloa-
gel
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— Vaaai, doamna, cum puteti spune asa ceva?! se supara Camelia Cin-
culescu. Ati uitat ca tocmai dumneavoastra ne-ati invatat?

— Fetito, tu nu te fardezi?

—Bada.

— Nu se vede... Tii pamatufu’-ala, de parca ai avea o bidinea!l

— Eu nu dau cu bidineaua!

— Da’, cu ce dai?

— Cu trafaletu’.

— Pe fata?

— Nu, cum sa dau pe fata?

— La felu’ cum te misti, eu cred ca tu confunzi obrajii cu peretii...

— Cami sa stici ca se fardeaja din clasa sasea! sari Nicoleta Marinescu
sa-si apere colega. E veterana, doamna.

— Mai are de-nvatat... E novice!

— Pai, aratasi-ne dumneavoastra! insista Corina Ivanov.

— Eu doar va coordonez!

—Asga, nu o sa-nvatam!... Va rugaaam, se pisici sefa clasei.

— Cursul e pentru voi, ca sa invatati sa fiti frumoase.

— Cel mai bine Tnvatam de la dumneavoastra, ca d-aia v-ati facut profe-
soara, gasi repede o justificare magulitoare Nicoleta Marinescu, tocmai spre
a convinge profesoara despre necesitatea de a le arata fetelor pe viu cum
se procedeaza.

— Biiine, fie.

Fetele aplaudara si ovationara in cor.

Nicoleta Marinescu apuca repede trusa cu farduri si-si facu loc in fata
profesoarei, gata sa se apuce de treaba. Corina lvanov, o apuca de-o mana
si-o trase deoparte:

— Pitico, vezi ca ai fundu’ cam lataret si iei fata la toata lumea! Stai in
banca ta, ca la ore nu prea vii!

— Tu vorbesti, botoaso, ca de cand te rujeji, ai buzele-alea cajute, de jici
ca-s prastie! se supara cea care fusese data la o parte.

— Daca-ti frig una, zici ca te-a lovit armasaru’, ameninta Corina.

Nicoleta Marinescu lasa trusa pe o banca, puse mainile-n solduri si se
ratoi la sefa clasei:

—Ai, sa te vad! indemna ea.

—Ai, afara, sa dam parte-n parte!

— Fetelor, nu va mai certati! opri profesoara. Doamne, ce tate sunteti!

— Nu vedeti ca vrea sa fie ea mereu prima, spuse suparata Nicoleta.

— Trebuie s-asculti de sefal se lauda Corina.

— Nici de mama n-ascult, d-apoi de tine!

— V-am rugat sa nu va mai certati...

— Dar nu ne certam, noi ne iubim... Nu-i asa, Pitico?

— Da, doamna, noi ne iubim... O iubesc pe Cora, de mor dupa ea!

Veni si Tsi saruta colega pe obraz. Corina Ivanov se sterse repede $i-i
reprosa:

— Sa te speli pe dinti, ca-ti pute gural

— Am spus GATA! tipa profesoara.

— Gata, doamna, ne-am impacat! o asigura Nicoleta Marinescu.

Vazand-o pe Mihaela Mocanescu tindnd la piept trusa de machiaj, i-o
smulse si-i dadu un cot, semn sa nu se mai bage in fata.

— lar incepeti?



— A vrut sa sara peste rand!... Noi vrem sa va machiem toate, ca va
iubim!

— Fetelor, pentru-asta, trebuie mai intai sa va spalati pe maini, cd eu am
obrazu’-aga subtire si nu vreau sa ma irit!

Fetelor, fara suparare, e neobrazare, daca nu-i spalare! atentiona Corina
Ivanov.

Nici nu se terminase bine saptamana SCOALA, ALTFEL, ca se si gandise
la un nou proiect ambitios — cum ii era firea.

La reluarea cursurilor, dupa vacanta de primavara, profesoara Carmen
Tibanu le-a vorbit elevilor sai, cateva ore la rand despre noul proiect, care va
avea sloganul APA SI CU SOARELE FAC MISTO PICIOARELE! Proiectul
acesta va avea doua parti: una teoretica, ce se va baza pe cursul sau opti-
onal GEOGRAFIA ECONOMICA iN UE, si alta practica — baie la piscina si
plaja.

Cursul optional avea in vedere comertul din tarile membre ale UE. Fie-
care cursant avea de pregatit un portofoliu cu imagini — ,fotografii de la fata
locului”, ceruse profesoara — ale obiectelor de vestimentatie: incaltaminte,
imbracaminte si accesorii, ,dar absolut toate sa fie de firma”, accentuase
insistent profesoara.

— Va interzic sa luati poze de pe internet! Pe mine ma intereseaza au-
tenticitatea!... Pentru asta, vom organiza excursii in Italia, Franta si Marea
Britanie, la marile case de moda.

— Ce bine!l... Ce bine! se bucura Corina Ivanov, aplaudand entuziasta.
O sa vedem pe viu toale si posete de la Versace si Armanil... Uau!... Abia
astept sa mergem si sa facem soping si poze, profa!

— Si facem si turul Frantei? se interesa Cami Cinculescu.

— Luam bilete in circuit, propuse profesoara.

— Eh, p-alea de la Chanel, Louis Vuitton si Lacoste le-am vazut vara
trecuta, cand am fost la verigsoara-mea, facu plictisita Mihaela Mocanescu.
M-a dus peste tot!... Eu propun Pacco Rabanne, ca e mai misto!

— Bine ca esti tu mai cu mot si te dai mare c-ai fost la Coco!... o apostrofa
Nicoleta Marinescu. Auzi, fato, da’, cine-i verigoar’-ta, de te dai grande cu
ea?

— Lucreaza acolo.

— O fi femeie de serviciu, presupuse Mihai Negrut.

— Cine va prezenta filmulete cu prezentari de moda, de la fata locului,
asa cum am cerut, va avea zece! promise Carmen Tibanu, fara a lua seama
la ironia flacaului.

— E ceva..., socoti Cami.

— A doua nota va fi pentru originalitatea si inventivitatea voastra, cand
veti prezenta portofoliul.

— Dati-ne cateva detalii! propuse Nicoleta.

Profesoara le arata poseta aflata pe catedra.

— Asta e de la Gucci! se lauda ea.

— Oooo! se auzi admiratia in cor.

— Dar asta nu e totl... la, priviti!

Scoase un pantof si-l puse pe catedra.

— E tot de la Gucci!
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— Si originalitatea si inventivitatea despre care ne vorbeati, unde sunt?
se interesa Razvan Paliu.

— Daca te uiti cu atentie, o sa vezi ca se asorteaza.

Baiatul se apropie si observa ca pantoful avea pete diforme ce se potriveau
intr-adevar cu nuanta posetei.

— V-ati stropit pe pantofi? intreba el, nevinovat.

— Nu, draga, i-am asortat cu poseta!

Pentru partea practica a proiectului sau, profesoara Carmen Tibanu a
convins conducerea despre necesitatea amenajarii unei piscine in curtea
scolii. S-a oferit sa faca ea rost de nisip, fara bani. Pentru actiunea aceasta,
a cerut elevilor sa aduca fiecare cate un sac cu nisip, dar ,numai de la Cap
Aurora, pentru ca e cel mai fin de pe intregul litoral”, a dezvaluit ea. Dintre tofi
elevii scolii, singurul ca nu si-a facut ,tema" si nu a adus nisip a fost Razvan
Paliu.

— Tu nu vii la plaja, Razvane?

— Abia astept sa incing cu baietii o miuta pe nisip!...

— Da’, de ce n-ai venit cu sacu’?

— Doamna profesoara, m-a prins dirigu’ cu el si m-a pus sa sablez toate
capacele de stilou ale colegilor!

— Maine vii cu doi saci!

— Mai bine, ma tatuez ca dumneavoastra, ceru baiatul.

Spre a fi in ton cu ultimele cercetari si inovatii in ale frumusetii feminine,
profesoara Carmen Tibanu isi incastrase in piele, pe tot corpul, scoici procu-
rate de la malul marii, iar la buric, in loc de piercing isi atarnase un ditamai
melcul de livada.

Din toamna, incepuse sa tina un regim draconic de dieta alimentara:
manca numai aripioare de pui si cozi de rac. Vazuse pe Discovery un reportaj
despre inotatoarele de performanta, care dupa o asemenea dieta facusera
transplant de branhii de balena. De atunci, noapte de noapte, avea acelasi
vis: se visa mica sirena.



LIVIU LUNGU

O mie doua sute si ceva de kilometri...

vmblé prin lume povestea acelui om care, daruit la nastere cu un copac, |-a
purtat cu sine aproape toata viata. La cresa, la gradinita, la scoalé si mai
departe, in liceu, n facultate si pe santiere si prin cele Tnalte institutii, clipa de
clipa, o viata (poate pregatind ihca una), pe vreo doua continente si jumatate
si pe niste mari si oceane. Daca a avut nevoie de leagan, apoi de pupitru in
clasa, de catedra si scaun, de scobitori sau de catarg, de tribuna si chiar de
soclu, de umeras si de baston, chiar daca era criza mondiala de lemn, se
spune, nu a ciupit macar coaja copacului, nicicum sa-l ciunteasca in vreun
fel. Da, clipa de clipa, o viata, poate pregatind inca una. Un solomonar cu
memorie buna i-ar fi spus ca ursitoarele I-au daruit astfel ca din scandurile
copacului sa fie facuta, la vremea cénd va sa cada clipa, o biserica micuta,
pentru curatire si pomenire de bine. incapatanat in ale lui, omul acela nu a
luat in seama povata; a cautat un petic de Mare ne-tradatoare sub un Cer
nu-incestuos, o rana de Munte suveran si trei segmente de raza din Soare
si a depus acolo copacul, iar ca a avut dreptate nu se stie, se stie insa ca
din copac s-a intins si s-a indltat o padure care inca se nalta si se lateste,
ca una si mai multe biserici, mai Tnhalta si mai intinsa decat ar fi o catedrala
si Tnca una, in ea stand sa incapa oameni care daruiesc si sunt daruiti. Nu
se stie nici daca omul acela a murit, dar se stie ca nu a fost ingropat.

Povestea e poveste; in lumea vazuta de mine mai incolo de prag, pri-
mesc si povestile rostul lor prestabilit, iar deseori ne mira sau ne agita cand
aflam ca, de fapt, traiesc independent de vrerea noastra si ca nimeni nu
le poate macar intui soarta. Mai mult: noi, oamenii, le Tncepem cu unu si il
vrem apoi pe doi, pe trei, pe mai departe, povestea incheindu-se (aparent,
ca orice poveste) la cat suflu are, unele la zece si mai incolo...

Zeii, insa, stapanesc pana si Timpul, si Curgerea, cu tot cu Spatiile. Pare
ca uneori se joaca; cine sa le stie Planurile? Povestile se nasc si se leaga,
mor si renasc, numai ce este strict al oamenilor ramane aproape numai al
lor, iar Tnghemuitii tind sa nu inteleaga cate o rupere din unda sau se sperie.
Ca si cum ar vedea un Rau care trage spre Izvoare apa din Ocean. Sinu o
data, un Rau sau altul se intoarce din Mare si urca Muntele, spre Cer. Asa
vor zeii, cand si cand...
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Basmul acesta ar incepe cu mai mult de unu; incepe cu zece. Si am
intalnit-o Tntr-unul dintre spatiile in care zeii coboara des pe pamant, cu tot
cu naravurile lor...

Radeam de mine, mai deunazi, cautand sa-mi inteleg macar intrebarea
pe care mi-am pus-o in urma cu aproape patru ani, dupa un drum inspre
sud-vest peste niste campii, peste un Fluviu si peste niste Munti, spre niste
prieteni. Atunci, urcand un Rau si coborand un Munte, impacat cu Marea
si prestand cu fruntea naltata chiar semet act de vasalitate spre Cer, am
intalnit/reintalnit in inima Tarii Acvilelor mari prieteni de suflet ales, oameni
de valoare indiscutabila care mi-au facut publica, in limba cea straveche, o
poveste ce mi se nazarise candva, indrumandu-mi primii pasi in suisul meu
spre obarsii, m-au ajutat sa culeg de sub un stejar batran o ghinda, pregatind
o nastere gi o viata trecuta care va sa vina. Atunci am petrecut uimirile unei
Faceri, entuziasmandu-ma, intelegand ca istoriile copilariei mele, spuse de
bunica albaneza, sunt adevarate si ca eu, in atétia ani, ocrotisem in suflet un
vlastar de esenta nobila. O mie doua sute si ceva de kilometri...

Apoi, mai ieri, dupa prima decada a acestui lulie tulburata de furtuni pe
rana de apus a marii spusa Neagra, am repetat drumul peste Fluviu, peste
campuri si Munti altfel, totusi la fel. Mai intai dus de o perfect explicabila tan-
jire, apoi de al doilea text publicat, prin grija Prietenilor, in aceeasi limba cu
inceputuri contemporane vremurilor in care Europa toata avea miros de paine
si de sange si de flori de portocal, aer de Mediterana si gand de perenitate
de maslin. $i am petrecut in suflet cea mai frumoasa dintai-revedere desi nu
am mai ajuns in fieful Gjirokastér-ului milenar, in acel sat al unor stramosi ai
mei, Crina, sat aparent retras din lume, cocotat pe munte si inghesuit in jurul
scolii din piateta cu platan uriag, in care pana si acoperisul bisericii ortodoxe
este din piatra, si am lasat pentru mai tarziu raportul de dat stejarului aflat in
vale. Raport... egal epistola din Pont de la fiul lui crescut binisor...

Acum, stand in fata colii de hartie si amintindu-mi al doilea drum, cu ochii
n puiul de copac care din aceasta vara se va inalta pana la un Cer cu amintiri
frumoase, de-a dreapta avand condeiul batran dar nu imbatranit si cu flori de
leandru in minte, as spune cu sfatosenie apasata ca nici nu ar fi fost posibil
un alt buchet de sentimente daca...

Daca esti intre adevarati prieteni, as scrie linistit: mari prieteni...

Daca Luan Topciu, cel mai vechi dintre ei, profesor universitar, doctor, critic
si traducator, cu opera notorie in limbile albaneza si roméana, spirit ascutit si
subtil (de mai multi ani avand si un rol important in diplomatie), este cel care
organizeaza totul (prin telefon; albanezul are doar cuvant de respectat), iti
este una dintre gazde (laolalta cu admirabila doamna Renata Topciu, doctor
si profesor universitar, autor de carti si dictionare) si ghid/calauza...

Daca Visar Zhiti (alt prieten de mai demult), dupa crezul meu unul dintre
cei mai importanti scriitori nu numai ai Albaniei, din toate timpurile (publicat
in Romania, deocamdata, numai prin poezie si prin romanul exceptional ,Fu-
nerariile nesfarsite”), Ministru al Culturii, face oficiile de amfitrion, secondat
de fermecatoarea doamna Zhiti...

Daca editorul se numeste Luan Pengili, a carui editura (Omsca-1) nu-
mara atatea si atatea titluri publicate, de-a lungul atator si atator ani, titluri si
nume importante din literatura albaneza si mondiala, dintre care citez numai
»Schitele...” lui Caragiale...

Daca, mai cu seama, domnul Loredan Bubani, demn reprezentant al
aristocratiei spirituale de altadata si dintotdeauna, cu legaturi vechi gi traini-



ce in Romania (domnul Gjergj Bubani, tatal domniei sale, este, intre altele,
traducatorul lui Eminescu si Caragiale si creatorul si motorul a trei publicatii
de importanta, aparute in anii treizeci in Romania), daca domnul Loredan
Bubani, care a retradus textul, cizelandu-I pana la ,a suna frumos” in limba
albaneza, patroneaza stralucit (re)intalnirea...

Daca Excelenta Sa domnul Viorel Stanila, Ambasadorul Romaniei in
Albania, om de cultura si foarte activ, participa (a doua oara!) la evenimentul
lansarii unei carti a subsemnatului. ..

Daca...

Atunci, desigur, ti se pare firesc sa fi fost aga, iar amintirile sa se cuiba-
reasca in casa inmiresmata a sufletului.

Mai sunt prea-destule, insa...

O mie doua sute si ceva de kilometri pentru a intalni peisajul napraznic-
superb unde Valea pare sa existe doar pentru a denumi altfel Muntele de
mai incolo, unde Marea conspira cu discretie alaturi de Cer, unde Oamenii
stiu sa-si poarte clipele cu seninatate si nadejde de bine la fiecare rasuflare,
unde mai exista darnicie si mai exista constiinta pacatului ca pacat gi deci a
virtutii. Intr-un spatiu viu si Tn migcare, cu respect pentru frumos, spatiu care
a pastrat cartea ca pe un dar scump al unora pentru toata lumea. Nu, nu sunt
dus prea repede de amintirile frumoase si nici de condeiul in avant. Al doilea
drum in Albania m-a incredintat ca, macar pentru mine, este o coboréare in
copilarie. Desigur, la asta m-au ajutat istorisirile bunicii, de la care am auzit
primele povesti din Epirul ilir gi grecesc si roman, dar cred ca orice om care
si aminteste o copilarie linistita, in care erau parca obligatorii visul frumos si
increderea nu neaparat naiva, in care povestile erau traite cu intensitate si
raul era o notiune cu sdmbure stiut dar contur vag m-ar intelege, poate chiar
mi-ar da dreptate. Doar sa parcurga cei o mie si o suta si ceva de kilometri.

Da, am convingerea ca Raul poate urca Muntele, spre Cer, tragandu-si
din Mare, prin Deltd, puterea; doar sa-si scuture imbéacselile evilor trecuti si
sa isi caute in adanc.

n urmé cu niste ani imi venise pana in buricele degetelor s& scriu un text,
o poveste (...basm? ...relatare?) despre tragedia unui personaj de candva,
din muntii Albaniei, foarte devotat kanun-ului ancestral (,al lui Lek Dukagjini”).
Am scris cu mai mare placere ca de obicei, documentatia fiind restransa la
doua monografii publicate in Roméania in perioada interbelica si la cateva
articole de ieri si de azi, la acestea adaugandu-se povestile, istorisirile si
amintirile Sevastei Vangheli. Textul s-a facut volum intéi la Constanta, apoi
la Tirana. Luan Topciu, care a supervizat scrierea si a rostuit totul, facand
posibila publicarea, s-a abtinut s& comenteze continutul. Doar pe drumul
spre Crina a spus o vorba, desigur retinutd de mine; dar deja ii dadusem
dreptate, in sinea mea, adica intelesesem ca acel kanun (inca traitor, intr-o
masura, in nordul Albaniei), parte a esafodajului pe care albanezii, destul de
putini Tn teritoriu, au reusit sa cladeasca o tara, a ramas sub forma evoluata,
departata de legile potrivite evului mediu, legi care, totusi, au fost exprimari
ale vitalitatii care i-a ajutat pe albanezi sa dainuiasca, in ciuda capriciilor cu
incruntari ale istoriei.

Da, dincolo de acele doua monografii, de istorisiri si legendele-povesti,
stiam cam tot ceea ce stie nord-dunareanul obisnuit, poate ceva mai mult
(din istoriile scrise la noi si aiurea). Asta poate sa fi fost nu chiar rau pentru
un text-simbol (,...relatare cu cifru”), dar pentru a sti despre niste oameni si
o tara...
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n urma cu aproape patru ani dar mai cu osebire acum am inceput sé re-
inteleg si altceva. Multe, dintre care aici ag consemna, de exemplu, ca acel
,da-mi, sa-ti dau”, parca suveran in lumea aceasta tot mai mercantila poate
lipsi, ca intentiile bune nu paveaza neaparat un drum al raului, ca artificialul
(din om, in primul rand), care ameninta sa ne robotizeze pe toti, are leac in
om, in primul rand...

Ei, da, sunt subiectiv si nu cred ca nu mi se poate ingadui asta, ca alcatuitor
de relatari ajuns intr-un spatiu Tn care, iata, zeii capriciogi coboara pe pamant,
cand si cand, unde este perfect verosimila o lume in care crampeiele cele mai
frumoase sau/si tragice de povesti ale Omenirii prind viata, de exemplu un
mester plange Thaintea mormantului de zid al sotiei preaiubitoare, un brat de
barbat puternic se desprinde din noapte ca sa apuce toarta caldarii cea prea
plind si prea grea pentru fetita inspaiméantata de intuneric, un razboinic invie
din morti numai pentru a-gi indeplini promisiunea facuta, o iubire dainuie ne-
stanjenitd macar cu o soapta chiar si dupa Marea Trecere a iubitilor, in care o
statuie primeste viatd de om de la zeii impresionati de dragostea sculptorului,
in care dintr-o naiada si iubitul ei se fac un singur trup tot prin vrerea zeilor,
in care, da, sa-mi fie iertata infumurarea ca de copil: un arhitect nebun de
iubire pentru Mare poate hcerca sa curme printr-o constructie pamanteana
incestul Ei etern cu imperturbabilul Cer...

Atata, numai, si m-as fi convins ca Raul, uneori, e in stare sa se intoarca
la Izvoare, urcand Muntele...

O mie doua sute si ceva de kilometri...

Nu stiu daca din carnea copacului crescut prin ghinda stejarului de la Crina
va creste vreo catedrala-padure in care sa se adaposteasca pamanteni care
daruiesc si sunt daruiti, dar Tara Acvilelor gi oamenii ei m-au facut sa cred ca
pana si acest lucru nu este imposibil...
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Spiritul Dunarii in comunitatile portuare

Dr. DOINA PAULEANU, critic de arti

Tabara de Arta Ostrov 2013

P’oiectul Spiritul Dunérii in comunitétile portuare, implementat de Muzeul
de Arta Constanta, Muzeul Dunarii de Jos Calarasi ca parteneri romani si
Primaria din Ruse, ca partener bulgar, prin Galeria de Arta, prin Programul
de cooperare transfrontaliera Romania-Bulgaria Cross Border 2007-2013
finantat de Uniunea Europeana, continua un demers anterior derulat in
anii 2008-2009. Cele doua proiecte succesive, care isi precizeaza chiar
prin (sub)titlu, cuprinderea sincronica si directia de abordare: fluviul ca
factor generator de sinergii locale si transfrontaliere in primul caz, Spiritul
Dunarii in comunitatile portuare in cel de-al doilea, nu epuizeaza fatetele
multiple ale temei (nici nu si-au propus asemenea abordare), pentru
ca Dunarea, cel mai important fluviu european, este in sine un subiect
deschis si vast, care poate fi cercetat in varii domenii stiintifice precum
istoria, geografia, geostrategia, economia, marketingul, ecologia, mitologia,
antropologia, sociologia, filosofia, culturologia, imagologia, etc. Dunarea
a fost, de-alungul timpului, frontiera si obstacol, factor de progres si sim-
bol identitar, culoar strategic si model cultural. S-a vorbit si s-a scris mult
despre lana de aur — trofeu mitic pentru protejarea caruia Argonautii par
sa-i fi strabatut, la intoarcere, apele, despre latini, barbari si marginea
imperiului, despre limes-ul danubian si asezarile fortificate, despre ,un
fluviu al melodiei, limbaj adanc si secret al zeilor”, despre un drum fara
pulbere, despre ideea si strategia dunareana, despre spatii transfrontaliere
si identitate regionala.

Adefini Spiritul Dunérii este o operatiune si mai complicata, pentru ca ar
necesita (chiar si numai in perspectiva contemporana), abandonarea unor
puncte de vedere ferme, obiective, de multe ori cuantificabile, in favoarea
imaginatiei si creativitatii, a subiectivismului si metaforei, a sensibilitatii si
experientei interioare. lar cand fluviul este raportat doar la malurile celor
doua tari riverane si partenere de proiecte, Roméania si Bulgaria, demer-
surile explicative trebuie sa cuprinda, abordate in perspective multiple,
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atat puntile (in cele din urma create si acceptate, desi ades retezate brutal
si refacute trudnic) sud-nord, est-vest, cat si confluenta acestora intr-un etos
central-european distinct si original.

Aanaliza Spiritul Dundrii in comunitatile portuare de pe cele doua maluri (i
din orasul maritim Constanta, devenit port fluvial prin Canalul Dunare-Marea
Neagra), inseamna a adopta un nou criteriu de apropiere in arealul deja
delimitat, pentru ca, afirma un mare arhitect roman din perioada interbelica,
referindu-se doar la porturile maritime, desi observatiile sale pot fi extinse
si asupra celor fluviale, ,ca si capitalele, orasele port mai de seama au un
rol simbolic si reprezentativ. Ele sunt punctele cu care o tara are contacte
directe cu lumea... Un port nu este niciodata izolat. intr-un port nu bantuie
decét rareori spiritul provincial. Ideile urmeaza marfurile... Un oras maritim
se compune in raport cu portul. Aici avem de luat Constanta ca exemplu
negativ... legaturile dintre oras si port sunt slabe. Portul e asezat la o parte,
in marginea orasului. Orasul nu-l imbratiseaza, ca la Geneva, de exemplu.
La Constanta portul, care este bine si modern utilat, este juxtapus orasului,
nu se integreaza cu dansul...

Problema oraselor noastre pe Dunare se prezinta cu totul altfel. Mai
toate sunt asezari vechi, tovarase de mai de mult ale marelui fluviu. Ceea
ce urbanistii n-au facut, timpul a incercat sa faca. Aruncand o privire grabita
asupra oragelor comparate, vedem ca ele sunt agatate de Dunare ca o roada
de pom. Aproape toate se compun dintr-un cheu care reprezinta portul si de
un sistem mai mult sau mai putin regulat, de strazi in functia acelui cheu.
Multe dintre ele au planuri in forma de joc de sah”. Ceea ce gandea George
Matei Cantacuzino in anul 1933, referindu-se in primul rand la problemele
urbanistice ale porturilor, s-a schimbat in mare masura; Constanta nu mai
este juxtapusa portului, ci il imbratiseaza, iar marile agezari de pe Dunare
s-au dezvoltat in adancime gi nu mai sunt doar simple functii ale cheurilor.
Legaturile dintre oras si port s-au strans de mult, desi unele sincope, stere-
otipuri mentale (cel mai persistent a fost la Tomis/Constanta acela de exil,
propagat peste secole de statutul si lamentatiile poetului latin Publius Ovidius
Naso), clivaje, dar si ignorarea reciproca s-au perpetuat, cu intensitati diferite,
de-alungul ultimelor decenii. Aceasta este nisa in care proiectul Spiritul Dunarii
in comunitéatile portuare gi-a propus sa activeze, este locul pe care doreste
sa-l modeleze, este ansamblul de comportamente si mentalitati in alcatuirea
carora si propune sa opereze. lar interventiile pe care le practica prin lucrarile
de pictura si sculptura mica realizate de artisti romani si bulgari in tabara de
la Ostrov, pe Dunare, au calitati specifice, pe care doar arta le poate genera,
emite si comunica: distinctia armonioasa a mesajelor, expresivitatea limbajului
universal, bucuria estetica a emitentilor si grupurilor tinta, aria de raspandire
si caracterul intercultural.

Toti artistii participanti — cinci romani (trei din Constanta, doi calaraseni)
si cinci bulgari, din Ruse si imprejurimi, au legaturi cu Dunarea, de cele
mai multe ori chiar s-au nascut in orase de apa: Florin Ferendino si Laura
Nistorescu-Seniuc la Constanta, Lelia Rus-Pirvan la Tulcea, Mugur Coman
la Ciocanesti — Calarasi, Valentin Georgiev la Targovishte, Bulgaria, Vyara
Georgieva Guneva, Krasimira Kirilova, Irena Parashkevova, la Ruse, iar Victor
Grigore si Rumen Mihailov in apropiere — la Slobozia, respectiv Tutrakan.

In Gandurile de tabdré culese la fata locului, toti artistii se aratd datori
spatiului dunarean: Florin Ferendino a fost atras ,de linistea Tntinderilor de
apa, de simfonia cromatica a rasariturilor de soare, de fabuloasa vegetatie



a baltilor, de tainicele umbre ale amurgului, cu boarea lor violeta, cand cerul
si apele angajeaza un extraordinar dialog cromatic. Am fost subjugat — arata
pictorul in continuare —de o lumina cu totul aparte...”; si intr-adevar, curatenia
cristalina a unei lumini aparte isi transmite ordinea, lumii vazute, prin pers-
pective ample si clare, prin rigoarea care satureaza formele si reliefeaza
conturele. Lucrarile realizate de artistul roman la Ostrov in aceasta vara isi
etaleaza cu seninatate elementele figurate si registrele de adancime sub
intensitatea egala a soarelui sudic.

Lelia Rus-Pirvan isi aminteste: ,Relieful unduitor al orasului (natal, n.
n.) asezat pe coline, cu strazile sale serpuitoare, mi-a ramas viu in suflet si,
asemenea unei matrice, m-a facut sa ma intorc cu gandul catre aceste forme
rotunjite de atingerea apei. Doua nuante mi-au ramas de atunci in minte:
ocrul rapei de paméant din spatele casei si verdele argintiu al salciilor”. Si
intr-adevar, confruntata cu vastele si mangaietoarele orizonturi ale colinelor
si ostroavelor, dar si cu faliile adanci ale lutului dezgolit, tanara artista a ales
ca dominanta culoarea calda, care ocroteste liniile, organizeaza cadenta
campurilor in verdele carora se insinueaza, facand cuvenita reverenta plastica
fluviului si curgerii sale.

Lumea multietnica a porturilor — afirma Laura Nistorescu-Seniuc, cu
povestile de viata ale fiecaruia, cu ,negotul specific locului, toate alcatuiau
laolaltd un mic univers cu deschidere spre lume. In port se strange globul
paméantesc. Creatia mea ulterioara a fost marcata de aceste inceputuri (in
copilarie, n.n.), de culorile si reflexele spatiului acvatic, de migcarea continua
a apei, de tarmurile dunarene si maritime, de care nu m-am putut desprinde
niciodata”. Laurei Nistorescu-Seniuc i-au fost mereu necesare in pictura si pentru
desen, spatii ample, in care trasee cromatice cu apetentd monumentala sa-gsi
croiasca si sa-si castige drept de cetate. In lucrarile din aceasts tabaré, artista
plaseaza dealul la linia orizontului Tnalt si cuprinzator. Elementele peisagistice
figurate pornesc din prim plan intr-un crescendo armonios, aidoma valului care
antreneaza in derularea sa, suprafete translucide sau opace, culori si valori.

Victor Grigore este convins ca ,peisajul de la Dunare, mult diferit de cel
din nord, are o lumina specifica, de doua feluri: albastruie si rosiatica”, aidoma
celei care arunca reflexe intense chiar si asupra compozitiilor sale de interior;
artistul a incercat sa dea expresie spiritului Dunarii, impregnat in trecut de
legende si practici ritualice, printr-un nud feminin, pe chipul caruia o intensa
lupta interioara pare sa se fi resorbit in seninatate.

Cand afirma ca ,Dunarea curge spre fiecare, vindecandu-I", Mugur Coman
stie ca dintre categoriile beneficiare ale puterilor sale taumaturgice fac parte si
artistii, desi acestia gasesc cu dificultate (daca Tsi vor fi propus cumva), leac
pentru ,dorul de frumos”. Martore ale calofiliei de care artistul nu numai ca
nu a fost eliberat, ci chiar facut si tinut prizonier, sunt si lucrarile de sculptura
realizate Tntr-un ritm alert la Ostrov, in tabara. Atent la exigentele materialului —
piatra, gipsul — Mugur Coman realizeaza compozitii cu personaje care incearca
sa evadeze din conventii si tipare, prin atitudine si gest semnificativ.

Valentin Georgiev descopera, contempland curgerea majestuoasa a Du-
narii, ,Doua suflete intr-un joc al iubirii. Aproape ca la cele doua capete ale
albiei raului — desi uneori in contrast, se manifesta cu o similitudine indiscu-
tabila... Noaptea si ziua se contopesc imbratisand aceasta specifica paleta
de sarbatoare”. Siintr-adevar, intr-un topos abstract, personajele figurate par
sa aiba legatura cu teatrul sau cu ideea ca lumea e o scena, un decor, un rit
popular stravechi sau doar un cod personal. Formele geometrice riguroase,
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migcarea individuala si de ansamblu, culoarea diferit saturata in functie de un
ritm crescator sau descrescator, dau consistenta expresiva acestui ansamblu
misterios si sarbatoresc deopotriva.

Desi nascuta intr-un oras care ,parca sta asezat deasupra apei”, separand
malurile, Vyara Georgieva Guneva a trebuit sa calatoreasca din est spre vest
pentru a descoperi puterea de fascinatie a fluviului, care ,nu consta in limitele
restranse ale orizontului tau, ci in cunoasterea intregului.

Oamenii fluviului sunt inspiratia mea cea mai mare...

Ti definesc ca oameni ai contemplatiei profunde. $tiu sa astepte rabdator
revarsarea si calaresc vantul, care ascunde tainele directiei sale”. In cazul
lucrarilor realizate in Tabara Ostrov 2013, Vyara Georgieva Guneva a dezlegat
enigma si a oprit orice adiere intr-un moment de claritate si lumina. Pentru a
evita limitele restranse ale orizontului, artista il abandoneaza cu totul, aduce
obiecte disparate in cAmpul nostru vizual, il populeaza cu nuferi, mere, frunze,
recipiente, maluri, dealuri, pasari, biserici, ape si nori. Personificari tridimensi-
onale ale Dunarii, nudurile feminine prezentate sunt varstele fluviului, mereu
mai batran, dar etern.

Krasimira Kirilova marturiseste: ,Aici, la Dunarea de Jos, vad o alta fata
a apei. Ea este tot aceeasi — vegetatia ei, culorile, fundul si scoicile. Dar Tn
acelasi timp frumusetea ei s-a multiplicat in multele maneci, insule si paduri.
O receptez ca un inductor de energie, purtatoarea timpului si vietii”. Si intr-
adevar, lucrarile pictate in tabara sunt concentrate, centripete, de o forta si
vitalitate debordante. Vazute de sus, peisajul, elementele si obiectele care il
alcatuiesc ocupa intregul camp vizual, alaturand prin juxtapunere forme de-
corative si repetitive. Predominanta culorilor calde isi gaseste contrapondere
in curbele sau in diagonala ,drumului fara pulbere” care domina imaginea
imperativ si formativ.

Mergand pe teren ferm si cautand Spiritul Dunarii, Rumen Mihailov |-a gasit
in panglica sa de argint topit, in zborul pasarilor si viselor, in miturile silegendele
sale, in ,aroma trestiei”, in sonoritatea apelor, in ,cetatile de piatra ale vegniciei,
[in] margelele viilor, [in] linistea curtilor manastiresti, [in] cantecele pescarilor
de pe lac”. Si le-a cuprins pe toate in ample colaje dominate si organizate de
linia tranversala a Dunarii, pe cele doua maluri ale sale. Impresiile vizuale ale
artistului sunt atat de puternice, incat acesta pare sa aiba chiar oroare de vid.
Vrea sa cuprinda in spatiul panzei, ganduri despre misterioasa convietuire a
fluviului cu zestrea sa de pasari, flori si cetati, vrea sa redea aromele campului
si sunetul undei, vrea sa transmita chiar si vraja tacuta a intinderilor. Si pentru a
reusi in acest demers dificil, Rumen Mihailov alatura obiecte si senzatii, cauta
afinitati, gaseste dozajele relevante si culoarea locala.

Nascuté la Ruse, Irena Parashkevova a privit in fiecare dimineata din
balconul casei sale in stil baroc, drumul neabatut al Dunarii catre varsarea in
mare. Spre est, la Ostrov, a admirat ,in aceste zece zile — linistea si prospeti-
mea satelor dundrene, dorinta de a trece in partea cealalta a prispei, de a te
identifica cu oamenii din casa, din coline, cu fructele vitei de vie, cu insulele
infipte in apa”. Asezata pe prispa, artista a stiut sa vada inauntrul casei si al
oamenilor care o locuiesc, dar si in afara, spre orizontul Tnalt si senin, tivit cu
linii unduitoare. Aceasta dubla perspectiva a creat relatii de calda proximitate
in prim plan, dar si unghiuri de cuprindere ample, in care sunt etalate viile,
livezile si cdmpurile dunarene. Linia sigura, culorile intense si contrastante,
chenarul care inconjoara centrul imaginii, dirijand privirea catre adancime,
confera lucrarilor o vitalitate radioasa, convingatoare.



Spiritul Dunarii in comunitatile portuare

Prof.dr. CONSTANTIN MITRA

Interogatii in marginea unui proiect

Muzeul Dunérii de jos din Calarasi si Muzeul de Arta din Constanta, din
Romania, impreuna cu Galeriile de Arta din Ruse, din Bulgaria, continua si
dezvolta un proiect anterior, de data aceasta sub numele: Spiritul Dunérii
in comunité&tile portuare.

La o prima vedere, proiecte de genul acestuia par a nu fi de anvergura.
Prin dimensiunile, obiectivele si resursele pe care le antreneaza, proiectul
nostru nu ar putea genera evenimente, macar mediatic, grandioase. Nu ar
putea misca o lume din loc. Dar ar putea sa o aseze mai bine! Atat de bine,
incat sa devina exemplara pentru alte proiecte si comunitati mai vaste.

Miza programatic-pragmatica a proiectului o constituie realizarea unei
multiple intelegeri si cooperari transfrontaliere intre comunitatile portuare
din Calarasi, Ruse si Constanta.

Limbajul realizarii proiectului il reprezinta pictura si sculptura mica.

Fundalul istoric al cooperarii partilor implicate este dat chiar de...
spiritul Dunarii.

Proiectele adevarate se nasc din intrebari necesare si autentice. A
pune in opera un astfel de proiect inseamna a gasi cel mai potrivit ras-
puns pentru fiecare intrebare care |-a generat. Dar daca, in felul acesta,
la sfarsitul proiectului, toate intrebarile si-au primit raspunsurile, iar actorii
se intorc acasa si isi vad de treburile lor, proiectul Tnsusi, cu intrebarile si
raspunsurile lui, nu cumva risca sa cada in uitare? Pe cine sa mai intere-
seze intrebarile si raspunsurile uitate ale proiectului de curand bifat?

Am vrea sa credem ca Spiritul Dundrii in comunitatile portuare face
parte dintr-o alta categorie de proiecte. De vreme ce a fost necesara
continuarea proiectului Spiritul Dunarii — factor generator de sinergii locale
transfrontaliere (2006) printr-un nou proiect, inseamna ca primul proiect
nu a epuizat toate intrebarile, asadar, nu a oferit toate raspunsurile.

Acestea fiind spuse, experienta acestor doua proiecte ne prilejuieste
urmatoarea intrebare: Cu ce ne alegem in urma unui proiect?

Desigur, sunt proiecte pentru care tocmai realizarea obiectivelor con-
teaza, fiindca de realizarea acestor obiective depind vieti individuale sau
viata unei intregi comunitati. Sunt insa si proiecte care, odata incheiate,
lasa deschise Tntrebari, preocupari sau ndzuinte pe care alti actori sociali,
alte generatii de oameni, alte comunitati sunt chemate sé le implineasca,
sa le afle raspunsurile sau sa le duca la bun sfarsit.
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Drept urmare, la sfarsitul proiectului nostru, cu cate nazuinte si intrebari
vom fi mai bogati, si noi, cei de dincoace de Dunare, si ceilalti, prietenii nostri de
dincolo de Dunare? Vor adanci interogatiile deschise de realizarea proiectului,
intelegerile si cooperarea in interiorul si intre comunitatile implicate?

Proiecte precum Spiritul Dunérii in comunitéatile portuare au un caracter
deschis. Ele nu sunt menite sa rezolve, eventual in regim de urgenta, probleme
punctuale — contracte economice, schimburi politice locale, actiuni culturale
si educationale imediate. Venim in acest proiect, oricat de balcanici vom fi
fiind, sau poate tocmai pentru ca suntem si balcanici, atat noi, cat si partea
bulgara, din istorii relativ diferite, nu lipsite de asperitati si suspiciuni reciproce.
Dar tocmai din acest motiv, una dintre tintele pe termen lung ale proiectului
nostru, dincolo de obiectivele lui concrete, vizeaza crearea unei ambiante
transfrontaliere calme si binevoitoare, a unui climat de reciproca incredere,
de experiente si practici prietenoase in varii domenii.

Tavalugul globalizarii economice si mediatice despiritualizeaza lumile
particulare si private. Intalnirile noastre locale, cum este si aceasta, pot oare
sa respiritualizeze viata comunitatilor in care traim? Cum? Prin practici comu-
ne formale? Dar nu e termenul acesta, perfid intrebuintat sub numele ,bune
practici”, chiar una din tehnicile de diluare a identitatilor locale, de anihilare
a spiritului locului?

Viata societatilor si a comunitatilor traditionale era, cum stim, puternic
spiritualizatd si, cu fiecare ceremonie rituald, respiritualizata! Tn orice loc
semnificativ pentru existenta comunitatii, domnea un duh, o forma de divini-
tate, un spirit anume — spiritus loci, menit sa asigure protectie locului aceluia
si coeziunea comunitatii careia locul acela ii apartinea. Un izvor datator
de viata, pentru oameni sau pentru animalele oamenilor, o statuie de pe o
anumita strada, un altar intr-un desert, un scuar, un templu sau, de ce nu?
o cafenea — in incinta sau in vecinatatea fiecarui astfel de spatiu veghea un
zeu, locuia un duh. Moderni sau postmoderni cum suntem, am putea crede ca
sacralizarea, i.e. spiritualizarea fiecarui loc semnificativ pentru o comunitate,
tocmai faramiteaza, atomizeaza comunitatea aceea.

Prin urmare, sa nu fi avut formele de viata traditionale vocatia universalului
si a universalitatii? — Dimpotriva. Admitem, impreuna cu Ernest Cassirer, Mir-
cea Eliade, Sergiu Al. George ideea legaturii dintre arhaic si universal, dintre
universalitatea experientelor si a formelor de viata arhaice.

Intr-o altd ordine de idei, isi pierd oare formele de viata moderne, care
altminteri tind sa devina una singura, globala, orice aptitudine de coagulare
intr-o identitate ,locala”?

Proiectul nostru ne-ar putea ajuta sa definim mai adecvat: ce tip de
identitate mai e posibil intr-o lume — moderna, post-moderna — care pare sa
anihileze toate formele de identitate?

Spiritul locului, despre care vorbeam adineaori, reprezinta pentru o co-
munitate spiritul unui loc sacru. Prin ce modalitati am mai putea capta astazi
sfintenia unui loc, astfel incét, prin aceasta, noi, oamenii unei lumi vaste,
globalizate, sa cultivam si sa pastram identitatile noastre, personale, colecti-
ve, comunitare? — Avem in vedere aici identitati etno-spirituale, arhitecturale,
muzicale, identitati pe care sa le putem Tmpartasi semenilor, vecinilor nostri
apropiati sau indepartati!

Am ales pentru proiectul nostru, ca modalitate de relevare a semnificati-
vului de pe cele doua maluri ale Dunarii, arta plastica. Genul acesta de arta
are doua virtuti uriage intr-o epoca dominata de cultul imaginii: pe de o parte,



imaginea picturii si sculpturii mici are ceva magic, fascineaza imediat; pe de
alta parte, are vocatia oricarui limbaj universal.

Artigtii nogtri plastici, care vor participa la realizarea unei expozitii pluti-
toare, vor avea, totusi, de infruntat destule obstacole. Intregul proiect pivo-
teaza in jurul operelor lor si al expozitiei ce va calatori de la Calarasi la Ruse.
Deci, cum vor primi aceste opere, dar si proiectul in ansamblul lui, privirile
atator vizitatori? Apoi, vor fi in stare picturile si sculpturile sa surprinda clipa
de gratie in care un loc anume, apartinand Dunarii si comunitatilor portuare,
isi aratad nevazutul? In sfarsit, artistii vor traversa controversata problema a
raportului dintre imagine si cuvant. Pe de o parte, spiritul unui lucru il poate
reda adecvat indeosebi cuvantul. Limbile, in cazul nostru, roména si bulga-
ra, sunt totusi idiomatice. Tntelesurile pe care le rostesc si le pot comunica
despre spiritul Dunarii sunt fatalmente limitate. Pe de alta parte, intelegerea
imaginilor plastice presupune intrebuintarea cuvantului. Fiecare intelege in
limba lui nevazutul din imagini?

Ne vom bucura sa descoperim ca artistii nostri vor fi surprins infatisari ale
marelui fluviu si aspecte ale comunitatilor portuare pe care sé le inteleagé ori-
cine le va privi, asadar, dincolo de cuvinte, si sa le simta ca fiindu-i proprii!

Cu géndirea si formele noastre de viatda moderna desacralizata putine
locuri ne sunt sfinte. Pentru sensibilitatea noastra, plamadita intr-o cultura
eminamente a imaginii, sacrul ne apare cel mai adesea sub forma uimitorului.
Agteptam asadar ca artistii plastici sa ne uimeasca si sa ne anunte ca fiecare
loc surprins si cuprins intr-o lucrare poate deveni, macar pentru un ceas, un
bun universal.

O mediatizare inteligenta a rezultatelor si experientelor proiectului va
asigura, nu ne indoim de aceasta, un impact mai mult decat... mediatic,
unul cu adevarat formativ. Pentru ca, Spiritul Dundrii in comunitétile portuare
este un proiect care, ne place sa credem aceasta, se inscrie intr-o cultura a
intelegerii. In fond, legaturile dintre generatiile viitoare vor depinde in mod
decisiv de spiritul in care ne crestem astazi copiii. Fiecare cu identitatea lui,
fmpreuna, vom putea construi citadele!
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Spiritul Dunarii in comunitatile portuare

OVIDIU DUNAREANU

Orasul de sub semnul apei si al campiei eterne

(urmare din pag. 6)

Spiritul locului

7 entru implementarea acestui proiect, Calarasul, cum e si firesc, vine cu
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amprenta sa particulara, inconfundabila de oras-port situat pe malul stang
al Dunarii, pe bratul Borcea, in coasta de sud-est a Campiei Romane, sub
orizonturile netdrmurite ale acesteia si ale unui cer marinimos.

Dintotdeauna Calarasul a avut in spatiul Baraganului si al Dunarii de Jos
un statut aparte. Componenta geografica si istorica, modul de existenta al
oamenilor de aici, felul de a se manifesta al firii lor, au conturat un ,spirit al
locului” si elementele proprii care-l definesc.

Cel dintai element distinct al acestei zone, care fi confera o clara speci-
ficitate este aspectul naturii, relieful ei. Intr-adevar, sentimentul primordial al
calatorului care ajunge la Calarasi, dupa monotonia obositoare si nesfarsirea
campiei, este acela surprinzator, de intalnire cu un taram de miracol, plin
de prospetime si culoare, de amplitudine, care se deschide in fata apelor,
ostroavelor, béltilor si padurilor. Imaginea iti taie respiratia si nu te mai saturi
s-0 admiri. Impactul formidabil, pe care ea ti-I lasa pe retina si in suflet, te
urmareste multa vreme dupa aceea. Cum te va urmari si imaginea Borcei.
Acest brat, ca o aripa prelungd si matasoasa de egretd, se desprinde, din
Dunarea Mare, mai jos de Chiciu — punctul de trecere cu bacul spre Dobro-
gea si spre Silistra —, Thainteaza cu repeziciune spre Calarasi, trece prin fata
orasului si se pierde spre Fetesti pana la Giurgeni-Vadul Oii, unde, dupa
ce se varsa lalomita in el, reintra in matca sa originara. Asa i-a fost harazit
Borcei, sa se rupa de albia mama si sa scalde marginea insorita, molcoma
si roditoare a sesului ialomitean, sa edifice un tardm luxuriant, de poveste,
cu insule, grinduri si ostroave impadurite, cu jepsi, zatoane, canale si zatoci
pline cu peste, sa adune pe maluri o salba de sate mari si mici, sa patrunda
cu duhul ei seducator in curtile, casele si in sufletele oamenilor si sa-i formeze
dupé chipul si aseménarea sa, dar mai ales, sa dea contur legendarei Balli
a lalomitei, sau Balta Tarii, cum fi zic dicienii din Dobrogea.

Si pentru ca am vorbit mai sus de oamenii acestor meleaguri, trebuie sa
fim de acord ca, in acelasi timp, ialomitenii, implicit si calarasenii, sunt oa-
meni ai Dunarii si ai cAmpiei. Au pecetea lor pe chip si in inima. Si, cine nu-i
cunoaste! Harnici, dinamici, inteligenti, intreprinzatori, mandri de originea lor,



duc lucrurile pana la capat cu tenacitate, ambitiosi, cumpaniti in tot ceea ce
gandesc si infaptuiesc, se mai aprind cu firea, dar focul maniei si patimii le
trece repede, iubesc dreptatea, intelepti, buni gospodari, sensibili, credinciosi,
credinta lor fiind dovedita prin pastrarea datinilor stramosesti, a cultului mortilor,
prin cinstirea Bisericii si clerului.

Odata cu factorul geografic, si mai mult decat acesta, istoria, cu tot ce
a reprezentat ea, a avut un rol major in conturarea fizionomiei spiritului ca-
larasean. Sa ne amintim. La inceput a existat un vechi sat ,Lichirestii al lui
Licherie” din vremea lui Mihai Viteazul. Se spune ca de mult pe aici a trecut
insusi Alexandru Machedon, ce traversase Dunarea pe la Silistra in cautare
de prazi pe taramul gotilor. Fiind un loc lesnicios de trecere peste fluviu spre
Peninsula Balcanica, timpurile i-au purtat incoace pe goti, ostrogoti, vizigoti,
bastani, carpi, sarmati. Dar prin Lichiresti, in secolul al XVlll-lea, au inceput sa
se perinde calarasii stafetari ce purtau scrisorile cu sigilii intre sultani si oamenii
tarului, ei facand legatura de la Bucuresti si lasi la Silistra si Constantinopol.
Astfel, cu vremea, numele de Lichiresti se va pierde si va fi dat uitarii de tot,
iar altul nou de Calarasi i va lua locul, impunandu-se drept toponim definitiv
al localitatii de pe Borcea.

La 1828, asezarea avea marimea unui targ restrans, numarand cateva
zeci de case, adunate in jurul Bisericii Sf. Nicolae si care formau centrul sau, si
alte zeci de gospodairii, risipite de-a lungul Borcei, alcatuind mahalaua. Dupa
razboiul ruso-turc de la 1829, si dupa stingerea focarului de ciuma de-atunci,
in Calarasi incep sa vina bulgari, sarbi, dar mai ales evrei din Silistra, majo-
ritatea negustori si oameni de afaceri, care aduc cu ei un suflu nou si o alta
mentalitate in viata si dezvoltarea asezarii. De-abia in anul 1853, domnitorul
Barbu Stirbei da slobozenie targului. De atunci, odata cu modernizarea lui,
se poate vorbi ca incepe cu adevarat biografia orasului Calarasi.

Aflata la rascruce de drumuri pe uscat si pe apa, in noua urbe au continuat
sa vina si sa se statorniceasca, aduse de valurile istoriei, Tn numar tot mai
mare, nu numai romani — tutuieni din partile Fagarasului si Sibiului, cojeni din
partile Buzaului —, dar si alte semintii, indeosebi din arealul balcanic: bulgari,
turci, aroméani, armeni si greci. Astfel, in perimetrul orasului, ca intr-un cre-
uzet s-a produs un contact intre rase, contact intre traditii, cu multimea de
relatii sociale si procesul de adaptare, de contopire si stabilitate de forme de
viata. Acest minimozaic etnic a dat mai mult pitoresc si diversitate orasului,
contribuind la reconfigurarea si imbogatirea stilisticii sale particulare. Feno-
menul a fost posibil pentru ca romanii majoritari, ca bastinasi, n-au cunoscut
niciodata intoleranta si au dovedit o mare forta de modelare si de integrare
a noilor veniti.

Din acea perioada, din anii de inceput ai consolidarii vietii citadine, panala
sfarsitul secolului al XIX-lea, intreg secolul al XX-lea si pana in contemporane-
itate, Calarasul a cunoscut momente de inflorire si de regres, de prosperitate
economica si de declin, in functie de evenimentele si de schimbarile istorice
care au avut loc Tn spatiul romanesc si in spatiul geopolitic european.

Orasul-port

Pentru mine Calarasul, in anii copilariei, vazut din Dobrogea, de pe dealul
Ostrovului, se prefigura continuu, peste bratele imense ale Dunarii si peste
imperiul padurilor de plop de Canada ale insulelor si baltilor, ca un miraj alb,
imaculat, orbitor, de case Tnalte, aprinse de valvataia soarelui. Niste oglinzi
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imense, in vesnica tremurare pe zarea albastra si departata a campiei. Pentru
locuitorii din satele din partea de sud-vest a Dobrogei, multa vreme, Calara-
sul a fost singurul oras pe care-l stiau si in care ajungeau intr-o viata. Toate
celelalte orage se aflau la mare distanta, numai el le era la indeméana, de
aceea reprezenta pentru toti un reper fundamental al existentei lor. Si-I pre-
tuiau, si-l venerau ca pe un dar scump dat de Dumnezeu. Calarasul insemna
pentru dobrogenii acelui colt indepartat, de la granita, speranta, salvarea lor.
Calarasul semnifica pentru ei: la piata cu pasari, fructe, struguri, vin si tuica,
la cumparaturi de lucruri importante pentru casa si gospodarie, la doctor si la
spitale, la farmacii, la licee, la scoli de meserii, la tren pentru a pleca in tara,
la film la cinematografele sale, la celebrul balci din 8 septembrie, la rudele
care trecusera Dunarea si se mutasera la oras, la targurile si oboarele sale
saptamanale si la cate altele.

Legatura intre Ostrov si Calarasi o facea un vapor alb cu aburi, Ungheni,
ca o bijuterie, construit la inceputul secolului intr-un santier austriac. Plutea
aproape neauzit, asemenea unei fantasme, asigurand de zeci de ani legatura
intre doua tinuturi istorice romanesti Dobrogea si Muntenia. Avea clasa intai
si clasa a doua, biletul nu costa mult, si era o incantare sa faci drumul de
douazeci de kilometri cu el, zece Tn amonte pe bratul Ostrov pana in drept
la Silistra si alti zece n aval pe Dunarea Mare si pe bratul Borcea. $i eu, ca
multi altii, am descoperit Calarasiul, nu pe soselele si drumurile sale de pe
camp sau de pe malul apei, nu venind cu trenul de la Ciulnita, ci pe calea
fara pulbere a fluviului, cu vaporul nostru neasemuit. Emotia iti crestea, cand
unghia aceea plutitoare de nava iesea de pe bratul dobrogean si, in fata
Silistrei, intra Tn curentul puternic al naboiului de apa al Dunarii Mari. Dar
nici nu aveai timp sa te dezmeticesti din spectaculozitatea evenimentului,
ca sunetele asurzitoare ale sirenei lui Ungheni iti astupau urechile. in clipele
acelea, trageai o sperietura zdravana si te inalbeai la fata ca o coala de hartie.
Aveai sa afli numaidecat, destinzandu-te, ca asa isi anunta vaporul intrarea
pe Gura Borcei. Odata patruns pe senalul bratului, Ungheni plutea cu motorul
dat la mic, parca dus de curent. Era dimineata si te furau splendorile de pe
maluri si jocurile amagitoare ale anafoarelor. Neclintit, ramaneai cu ochii si
mintea pierduta la ele intr-o placuta uitare de sine. lar cand credeai mai putin,
miracolul multasteptat se petrecea. Dupa un cot impadurit cu salcii batrane
si dese, care mai inainte nu anunta nimic spectaculos, izbucnea imaginea
clara, inalta, inmarmuritoare a orasului. Si-atunci ti se perindau pe dinainte, ca
intr-un film rapid, lasandu-te fara grai: uzina de apa, podul de lemn de peste
Jirlau si firicelul lui clipocitor varsandu-se in Borcea, restaurantul Pescarus cu
terasa si cofetarie, vopsit in albastru, cladirea de epoca a Hotelului Dunarea,
parcul cu statuile si monumentele sale clasice, Cinematograful Victoria, casa
alba a capitaniei portului, cheul cu silozurile gigantice, garniturile maronii
ale trenurilor de marfa, trase pana langa gara fluviala, zeci de slepuri si de
bacuri incarcate cu cereale, nisip, pietrig, steri de lemne, multime de barci
si de salupe, debarcaderul cu pontonul lui galben si pasarela bleu, sprijinita
cu un capat de cheul ametitor de ridicat, saretele, carutele si taxiurile de pe
platoul asfaltat de langa gardul de piatra al parcului, care asteptau musterii
pentru a-i duce unde aveau nevoie. Vaporul facea la repezeala manevrele de
acostare si incet-incet, ametit si incantat te trezeai urcand pasarela si pasind
pe uscat. lar toatd vanzoleala de pasageri si de oraseni, veniti sa-i astepte,
sau pur si simplu din curiozitate sa vada sosirea vaporului, ori sa afle cotele
apelor fluviului, semnalate pe panoul de langa ponton cu cifre imense, in



cateva clipe era absorbita de strazile curate si linistite ale orasului. Mergeai
intr-ale tale si-ti faceai treburile, iar dupa amiaza, la ora cinci, luai inapoi drumul
portului, unde neobositul Ungheni, cu caldarina sub presiune si cu capitanul
Verman si marinarii erau pregatiti sa te duca acasa la Ostrov, unde vaporul
si echipajul lui Tnoptau.

Incé din anii de inceput ai orasului, apoi pana la primul rdzboi mondial,
dar mai cu seama in perioada interbelica si dupa aceea, in ultima jumatate
a secolului al XX-lea — viata portului nu s-a intrerupt niciodata, ea dezvoltan-
du-se cu fiecare epoca si influentand benefic evolutia vietii oragului. Pentru
unii dintre calaraseni, portul constituia o atractie, un loc de agrement, unde
cosmopolitismul urbei era mai vizibil si in care veneau sa se plimbe, sa se
relexaze, sa-gi primeneasca ochiul cu un peisaj odihnitor. Pentru alti locuitori
ai orasului, el insemna locul lor de munca.

Prin parcul sau, ori pe faleza, indeosebi in zilele de sarbatoare, era un
du-te-vino de tineri, de elevi, domnigoare, soldati, dar si de doamne elegante
insotite de domni stilati, de ofiteri Tn uniformele lor somptuoase, care-ti luau
ochii, la brat cu femei tinere, fermecatoare, muscali motaind pe caprele trasu-
rilor si taximetrigti culcati cu coatele si capul pe volane, care de-abia agteptau
sa te duca in centru sau la gara. Portul a fost un spatiu al unui permanent
trafic omenesc si comercial, un spatiu al unei continue miscari. Cine nu stia
de negustorii greci si armeni din el, cu pravaliile lor de zaharicale si coloniale,
cu magazinele lor cu fel de fel de marfuri, vndute angro! Cine n-a auzit de
cafeneaua lui Osman, rezemata langa debarcader de magaziile de cereale! in
acest loc se strangeau toti oamenii cumsecade, pe care ti-i apropiai de prima
data, de cum fi vedeai. In cafeneaua din port se fierbeau patimi lumesti, am-
bitii, invidie si interese, se descosea pe toate fetele politica tarii si a orasului,
dar si cea mondiala, se consumau cu fervoare palavre, discultii, taifasuri, iar
preopinentii nu uitau, ca in toiul disputelor, s& mai muste dintr-o bucata de
rahat sau placinta de dovleac, sa mai soarba din pahare limonade gazoase
ori gingirlii dulci tinute la gheata.

in port se tineau cu tot fastul concursuri de inot, in timpul carora par-
ticipantii faceau demonstratii in stilurile: voiniceste, caineste, ca broasca,
marinareste.

In port turcul Aziz Crestinul, armatorul orasului, avea ancorata in rada
acestuia o adevarata flota comerciala, ce se intindea din drept mahalaua
Volna, aflata in nord, pana spre mahalaua magurenilor de la sud, compusa
din remorchere, slepuri bacuri, barci, cu care facea carausie in josul Dunarii
spre Tulcea si Sulina si in susul ei spre Budapesta si Viena.

Tot in port, mai aproape de timpurile moderne, se oprea si calea ferata,
pe care se exportau zilnic zeci de vagoane cu cereale din Baragan, cu desti-
natia Austria, Cehoslovacia, Germania. Cu un cheu de acostare de peste un
kilometru, dotat cu macarale uriase, pe langa cereale se adaugau materiale
de constructii — nisip si pietris din Dunére.

»Ehei, ce vremuri si ce oameni !” — i mai auzi zicand cu nostalgie si regret,
pe buna dreptate, pe céate unii dintre varstnicii Calarasului.

Un orag-port cu vocatie culturala
Cu tot aerul sau de provincie, cu cartiere si case obisnuite, cu trotuare si

curti curate in care mirosul de regina noptii si mireasma teilor te imbatau, cu
toate ca aduna intre hotarele sale o lume nu prea spectaculoasa, cu toata
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lipsa de celebritate si de fast istoric din trecut, Calarasul, singurul oras-port,
in adevaratul sens al cuvantului, de pe bratul Borcea, a fost o urbe selecta
prin spirit si eleganta.

Doua pasiuni mari ii stapaneau pe calaraseni in prima jumatate a secolului
al XX-lea — muzica militara, audiata in Parcul Central in timpul verii si balciul
de la inceputul toamnei. Celor doua li se mai adaugau scoala si armata, Cala-
rasul avand in perioada interbelica: trei regimente, unul de infanterie, altul de
artilerie si inca unul de cavalerie, patru licee de baieti si doua de fete, scoala
de arta si meserii, scoli agricole.

Pe langa vocatia agriculturii $i a comertului, iar ceva mai tarziu a indus-
triei, Calarasul a avut si vocatia culturii. ,Nu vreau sa scriu aici complimente
de ocazie, nici laude exagerate. Dar trebuie sa recunosc, am intalnit la Ca-
larasi... oameni si fapte culturale a caror existenta nu mi-o puteam inchipui”
— spune Mircea Eliade, intr-o insemnare aparuta in ziarul ,Pamantul”, dupa
vizita facuta aici in anul 1934. Stau marturie afirmatiilor de mai inainte, ate-
neele, ligile culturale, festivalurile literare si artistice, intalnirile cu scriitorii si
personalitatile timpului, conferintele cu salile pline, teatrul din parc, ziarele,
revistele, tipografiile, librariile, bibliotecile si inca altele, existente la acea
vreme, care antrenau si coagulau fortele creatoare si intelectuale, in scopul
nobil al propasirii spirituale a comunitatii de pe malul Borcei. Calarasul se
mandrea ca a dat Romaniei: ministri, politicieni ilustri, profesori universitari,
generali, magistrati de prestigiu, negustori de faima, dar si oameni de sti-
inta, medici importanti, scriitori si artisti de prim rang. Era in ultima instanta
o binemeritata recunoastere, un blazon proeminent al sau in plan national
si 0 izbanda a provinciei in fata dispretului si ignorantei Metropolei. Ceeace
trebuie sa admitem cu toata obiectivitatea, ca nu insemna putin lucru pentru
un oras de negustori, agricultori, marinari i pescari, izolat in marginea de la
Dunéare a Baraganului.

Dimensiuni contemporane

Trecut prin utopiile nefaste ale comunismului totalitar, de pe urma caruia
nu s-a ales decét cu o zestre edilitara infaptuita in salturi si fara o viziune
riguroasa si indrazneata, dar si cu destule rani nevindecate, lecuit de iluziile
care-i planuiau un viitor maret in siderurgia autohtona, Calarasul isi readaptea-
za, astazi, cu stoicism, bazandu-se pe incercatul sau instinct de conservare,
traseele existentiale la noile cerinte ale democratiei si economiei de piata. Prin
desfiintarea, in ultimele doua decenii, a multora dintre unitatile industriale si
economice de pe raza orasului, unii oamenii au fost pusi in situatia de a se
reintoarce, resemnati, in mediul rural de unde proveneau, altii de a-si schimba
profilul meseriilor sau de a pleca masiv la munca in tarile occidentale. Co-
mertul, industria usoara — cea a produselor agro-alimentare si de confectii, a
hartiei, a lemnului, a prefabricatelor —, afacerile diverse, industria hoteliera si
cea a constructiilor particulare si urbanistice, etc. sunt in plina revigorare.

Orasul este agsezat pe un traseu cu o ampla deschidere si importanta, care
duce spre mare si litoral, extraordinar de pitoresc si intr-o oarecare masura
necunoscut: Bucuresti — Calarasi — Silistra — Constanta, ceeace faciliteaza
agentiilor sale de turism perspective dintre cele mai profitabile. Punctul de
trecere a Dunarii cu bacul de la Chiciu, punctul de vama de la Ostrov — Regie
— Silistra, Silistra cu cetatea romana Durostorum, Fortul turcesc de pe dealul
Medgitabia, Muzeul de istorie si arheologie, Ostrovul cu imprejurimile sale



incantatoare, Manastirea Dervent, Cetatea bizantina de la Pacuiul lui Soare,
Manastirea Pestera Sfantul Apostol Andrei, Cetatea romana si muzeul de la
Adamclisi, Bisericutele rupestre de creta de la Murfatlar, Constanta cu toate
muzeele si vestigiile ei — sunt locurile de atractie, cu profunde rezonante
istorice si spirituale ale acestui traseu pe care turismul calarasean il frec-
venteaza.

Tn acesti ani de neasezare si de lipsuri economice ai prelungitei noastre
tranzitii, institutiile de cultura si de invatamant continua cu eforturi incredibile
sa tina la loc de cinste traditia vocatiei sale de oras cultural. Muzeul Dunarii de
Jos — cu sectiile de istorie-arheologie si de arta —, Casa de cultura municipala,
Teatrul popular, Casa sindicatelor, Casa stiintei si tehnicii, Biblioteca judeteana,
Centrul cultural judetean, dau valoare, siguranta si amplitudine actului cultural-
artistic faurit aici. Festivalul International de folclor ,Hora Mare”, recitalurile
de cor, expozitiile de piese arheologice gi de lucrari de pictura si sculptura,
targurile culturale, concursurile, recitalurile si festivalurile de literatura si de
teatru, manifestarile prilejuite de infratirea Calarasului cu alte localitati de pe
mapamond, actiunile complexe determinate de participarea la diferite proiecte
transfrontaliere, desfasurate sub egida Uniunii Europene etc. — sunt numai
cateva din multiplele forme de exprimare, prin care orasul-port Calarasi isi
face remarcata prezenta in geografia spirituala a Baraganului si a Dunarii in
care ocupa un loc distinct.
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Spiritul Dundrii in comunitatile portuare

Dr. MARIAN NEAGU, arheolog, istoric

Lacul albastru!
Asezarea preistorica de la Galatui

Motto: Sa pipéai si sa urlu: este!

1 ,n inceput de secol fara nici o relevanta pentru comunitatile umane care po-
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pulau malurile lacului Albastru. Un loc departe de lume in care ,timpul si-a
inchis acele frumuseti” uluitoare. Dincolo de metafora poetului, in bazinul
Galatuiului, fost afluent al Dunarii, timpul era ultima dintre coordonatele care
sa-i intereseze pe localnici. Aidoma oamenilor preistorici care isi procurau
hrana saptamanala doar in cateva ore, locuitorii lacului albastru aveau alte
prioritati. Paradoxal, frumosul si visarea erau lucruri comune copiilor sau
batranilor satelor. Originalitatea si chiar unicitatea habitatului neolitic si-a pus
amprenta pe evolutia satelor de pe malul lacului albastru Galatui. Cand am
inceput sapaturile arheologice n anii '80, totul se desfasura in limitele unui
normal aproape palpabil care ma ducea cu gandul la psalmul 43 al lui Tudor
Arghezi (vezi mottoul!). Galatuiul, bucata desprinsa din cer si din Dunare
(iezer napadit de visare!) se afla pe marginea aproape pipaibila dintre un real
transparent de albastru si ireal-fabulos-acvatic de basm! Soarele diminetii
desena o frumoasa punte fierbinte intre doua taramuri: un ieri spre alaltaieri
si un cotidian ce parcad mugca deja din maine!

Toata povestea se derula atat de firesc incat imi ascundeam de lucratori,
emotia trecerii din contemporaneitate in preistorie, simbolizata pentru mine
de podul peste lac, pierdut mai mereu dimineata intr-un val de ceata. Puntea
dintre cele doua lumi imi inducea o stare de magie din care ieseam cu parere
de rau seara, cand ne intorceam de la sapaturi. Pe malurile lacului oamenii
si-au construit de-a lungul mileniilor si secolelor mai multe asezari pe care
noi, arheologii, le numim situri si le cercetam prin sapaturi arheologice facute
cu satenii si studentii.

n punctul Movila Berzei, undeva pe o terasi inaltatd deasupra satului cu
oameni buni si a Dunarii, peste balta Galatui, se afla o importanta statiune
arheologicd nemaiintalnita in vremurile demult apuse, de-i ziceau neamul
arheologilor: neolitic! Descoperita la capatul podului spre Bogata, peste lacul
Galatui, pe terasa nalta a malului estic, asezarea domina curgerea Dunarii,
fixata parca n suruburi la poalele colinelor!

Nu multi dunareni cunosc asezarea preistorica de la Galatui, sit arheologic
de notorietate europeana! Descoperirea ei acum mai bine de 35 de aniii apar-



tine elevului Marcel Anghelina din Potcoava (azi, un pretuit mester fantanar!)
care anunta muzeului calaragean evenimentul cu un nestavilit entuziasm gi
credinta, dupa o calatorie inedita cu ,bicicleta", de peste 20 de km!

La Movila Berzei se construiau atunci un drum si un pod peste lacul Ga-
Iatui care faceau o legatura strategica intre drumul dunarean spre Oltenita si
cel dintre Calarasi-Independenta-Bucuresti. Pamantul pentru acest important
obiectiv a fost luat din tellul aflat in partea sudica a lacului, spre Gradistea-Bo-
gata. Nivelurile de cultura ale populatiilor eneolitice (Gumelnita si Cernavoda)
au fost ,transferate” sub forma unui drum peste lacul Galatui.

Din nefericire si in anii '70-'80 exista doar un ,respect” declarativ-festivist
fata de patrimoniul cultural national, cel arheologic fiind in fapt, ca un obsta-
col in calea ,méretelor ctitorii ale epocii de aur”. in aceste conditii, obtinerea
unei autorizatii de sapatura de salvare Tn acest punct a fost un calvar, prima
mea intélnire cu ,organele”, fiind un veritabil botez, proba de foc in viata si
cercetarea mea arheologica. Entuziasmul exacerbat dublat de lipsa de ex-
perienta si conditiile de gherila Tn care sapam nu au facut in acele vremuri
din cercetarile mele de la Galatui, un santier model. Totusi, Domnul a fost cu
mine si modestele cunostinte de atunci au fost intarite de o pasiune devora-
toare pentru arheologie care m-a ajutat sa trec peste multe momente dificile,
inerente pentru un boboc in aceasta meserie rarisima. M-am format ca ar-
heolog, invatand din propriile greseli mai mult decét din toate manualele si
cartile la un loc. Toata viata am avut sansa sa fiu indrumat de profesionisti de
exceptie, precum Petre Diaconu, Niculae Conovici, Silvia Marinescu-Bilcu sau
Vladimir Dumitrescu. Fara ajutorul lor descoperirile de la Galatui nu ar fi fost
niciodata cunoscute in lumea arheologiei. in perioada de pionierat 1979-1983
a fost descifrata stratigrafia sitului si au fost interceptate mai multe complexe
de locuire. Descoperirea locuintei-sanctuar, a comunitatilor Boian-Giulesti,
aflate in etapa de apogeu a civilizatiei lor, mi-a marcat definitiv destinul arhe-
ologic. Nu o sa pot uita momentele unice pe care le-am trait cand inlaturam
daramaturile de chirpici ale peretilor sanctuarului vopsiti in alb la interior si
rosu pe dinafara. Peretele cu fereastra rotunda dinspre lac, lavitele de lut,
stalpul-altar central, platforma de lut dispusa peste o structura de barne semi-
despicate de stejar, ritualurile de fundare (craniu uman si fragmente dintr-un
altaras din lut ingropate sub podeaua sanctuarului) m-au impresionat teribil.
Intre anii 1999-2001 am reusit perimetrarea asezarilor Bolintineanu (cea mai
veche cunoscuta pana in prezent), Boian-Giulesti | si ll, iar in 2008-2009 a
fost depistata necropola Boian si studiate diferitele tipuri de locuinte, precum
bordeiul, coliba sau cea de suprafata.

In imediata apropiere a agezarii neolitice s-au descoperit materiale arheo-
logice sarmatice (sec.ll-1V) ce imi aduceau aminte de fata blonda ungro-bana-
teand, doctor in sarmati! In perimetrul lacului au mai fost identificate agezéari de
epoca bronzului si a fierului, vestigii medievale. Langa cimitirul care desparte
satele Galatui, fost Gaunosi, de Alexandru Odobescu, fost Barza, chiar langa
drumul podului, arheologii, anuntati de sateni au cercetat un alt cimitir din a
carei cenusa ieseau permanent aburi si fum, mai ceva decat dintr-un gheizer!
Necropola (asa i spun specialistii!) avea morminte bogate in inventar care
se dateaza in sec. IV. Tot malul lacului are agsezare langa asezare, straturi
cu comunitati peste alte straturi cu comunitati — o locuire densa pe care o vor
studia armate de arheologi, multi ani de acum incolo!
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Un alt reper arheologic identificat in zona este punctul La Grota. Statiunea
arheologica se afla la 1 km est de punctul Movila Berzei, pe terasa nalta a
Lacului Potcoava. In anul 1954 s-a efectuat aici o cercetare de suprafaté
(pictorul de biserici si arheologul amator Nita Anghelescu, albanezul ma-
chidon Apostol Atanasiu si bossul sectiei, Niculae Conovici, toba de carte!),
batatoreala cu picioarele a perimetrului descoperind vestigii de pe vremea
omului de Gumelnita. Copiii din zon& incd mai folosesc locul pentru a se
juca ,de-a hotii si vardistii” si ne-au condus cu mandrie la fosta grota a carei
scobitura s-a prabusit demult. Batranii spun ca si nemtii au folosit vagauna
in primul razboi mondial, fapt confirmat de gasirea de insemne metalice ale
uniformelor germane.

Batand cu pasul malurile Galatuiului nu puteai sa nu remarci o mica insulita
situata intr-un loc pitoresc dupa un cot al lacului, chiar intre satele Odobescu
si Balcescu. Ostrovul Barza, pe care se afla o foarte importanta statiune ar-
heologica cu statut de rezervatie, este in partea vestica a lacului.

Atlantida mic& (cum ii ziceau cu respect si teama studentii veniti la ar-
heologie) era mai tot timpul anului, acoperita de ape. Uitata de nepasarea
galatuienilor care Tsi manau vitele pe ostrov, indata ce scadea apa, insula,
desi de mici dimensiuni pulsa si aproape mereu un curcubeu o incorona!

Pe vremea cand lacul era doar un rau, pe malul drept, comunitatile culturii
Gumelnita au ridicat o agezare foarte importanta in epoca. Urmele unor ulite,
cu locuinte dispuse fata in fata, pe cate trei randuri, movilite tesite de ape in
forme ciudate oblioidene, cu mica stralucind multicolor sub ape, de o rara si
incredibila frumusete!

Rezervatia ,Movila Berzei” cea mai cunoscuta in tara, dar si in lumea
stiintifica internationala e situatd pe malurile lacului Galatui si are mai multe
niveluri de locuire neolitica. in vechime, situl arheologic a avut foarte probabil
si niveluri eneolitice de locuire asa cum o dovedesc fragmentele ceramice
descoperite in pamantul care suprainalta drumul peste lac.

Cea mai importanta constructie identificata in urma cercetarilor a fost un
sanctuar apartinand civilizatiei Boian cu dimensiuni apreciabile care ocupa
o suprafata de 80 m.p. Edificiul avea ferestre rotunde si pereti din chirpici cu
urme de pictur alb si rosu. intreaga constructie a fost ridicata pe o platforma
din barne de stejar cu o podina din lut impresionanta. Cercetarile au pus in
evidenta efectuarea unui cult de fundare a constructiei prin descoperirea unui
craniu uman si a fragmentelor unui altar miniatural depuse ritual sub platforma
sanctuarului. Tn interior au existat mai multe lavite patrulatere, doua vetre cu
prag inalt, iar in centru un stalp de formé pétrata. in afara pieselor de mobilier
a fost descoperita o cantitate importanta de vase ornamentate luxuriant si
doua statuete antropomorfe fragmentare.

Dintre acestea cupa rituald Boian (Fig. 1 si 2) este o piesa exceptionala
care are suprafata impartitd in mai multe campuri si Tn doua mari registre
ornamentale. Alternanta motivelor are un ritm foarte precis, iar intregul decor
poarta amprenta unei armonii perfecte. Dispunerea motivelor excizate spi-
raliform Tn doua registre da o anumita fascinatie produsa prin desfasurarea
motivelor in siruri orizontale, dar si de continuitatea si chiar imbinarea lor pe
verticala. Astfel, evolutia motivelor spiralico-meandrice in cele doua registre
superior si inferior creeaza iluzia unei anume comunicari atat in plan orizon-
tal cat si vertical. De fapt, toate vasele si statuetele descoperite in sanctuar
sunt decorate cu semnul magic spiralo-meandric. Mai intai se creeaza cadrul
magic al suprafetelor ce urmeaza a fi ,insemnate” prin marginirea cu siruri de



triunghiuri ce au rolul de-a
delimita un spatiu sacru.
Meandrele compuse se
alearga una pe cealalta
intr-o dinamica ce se in-
verseaza in registrul in-
ferior. Pe cealalta parte a
vasului, in acelasi registru
apar spirale triple excizate
paralel care se continua ar-
monios in registrul superior
prin meandre decupate cu
maiestrie pe suprafata va-
sului. Tn registrul superior,
decorul este intrerupt de
un camp de romburi care

pornesc pe sase randuri
Fig. 1. Cupa rituala. Civilizatia Boian (mileniul VI a.Chr.) pentru a se termina magic
in sapte randuri. Umplerea
motivelor excizate cu o pasta alba ii da cupei o stralucire extraordinara, omo-
genitate si o armonie aparte.

Ornamentarea urmareste crearea unor spatii si imagini printre care spiritul
sa poata calatori, asemenea mandalelor orientale. Toate motivele sintetizeaza
in fapt o singura imagine. Semne transmise de comunitatile Boian acum mai
bine de 7000 de ani! Toate piesele descoperite in sanctuar, inclusiv statuetele
poarta semnul spiralei sau al meandrului. Spirala a simbolizat in preistorie
nagterea vietii.

Intr-o lume in care simbolurile, semnele si valorile sunt strivite sau ignora-
te, cupa ritualé de la Galatui
constituie un mesaj peste
milenii, o pledoarie minuna-
ta pentru viata: ,,— Faceti,
nu distrugeti! Creati, nu
ucideti!”.

Profunzime, armonie,
unitate, simplitate si echili-
bru, magia unei calatorii in
timp, lectie de viata dinspre
neolitic pentru contempo- & / pigy
raneitate! BN il

Materialele arheologi- RN TS E AR\
ce descoperite in aceste
statiuni arheologice pot fi
admirate in cadrul expozi-
tiilor de la Muzeul Dunarii
de Jos, iar lacul albastru
cu izvoare termale si alte
resurse nebanuite asteapta
investitori pentru a fi inclus
ntr-un circuit turistic cultural Aok
european. Fig. 2.Cupa rituala. Desen. Movila Berzei - Boian Giulesti
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LIVIU GRASOIU

Renastere mult asteptata

Cxisté in Romania multe orase, mai mari ori mai mici, mai pline de istorie ori
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total anoste din acest punct de vedere, al caror destin este ciudat, cu ascen-
siuni rapide, caderi mai ales lente si renasteri spectaculoase, care le repun
in rangurile cunoscute cu un trecut candva glorios. Ma gandeam la trei dintre
ele, total diferite, prin istoria prezenta mai cu seama. Am in vedere Alba lulia,
Suceava si Targoviste.

Evolutia fiecaruia poate genera tomuri intregi (dupa cum s-a si intdmplat,
spre onoarea cercetatorilor locului cu precadere).

Alba lulia, ,regeasca cetate de veci a Unirii” (formularea Ti apartine lui V.
Voiculescu intr-o poezie purtand ca titlu numele stravechii asezari) si-a avut
trecerea la meridian dupd romanizare, in Evul de mijloc, atunci cand s-au
acumulat experiente in toate domeniile, iar politicul i Biserica nu se aflau — ca
in alte locuri — pe pozitii adverse. Simtita drept capitala a spiritualitatii romane
din Transilvania, Alba lulia a fost beneficiara unei serii de aureolari, culminand
cu actul Unirii celei mari si de incoronarea suveranilor Ferdinand si Maria Tn
Citadela simbol. Neavand veleitéati de lider intr-ale economiei ori culturii, Alba
lulia s-a multumit i se multumeste cu un loc demn in Biserica Ortodoxa cu
acela de gazda pentru o zi a gandurilor romanilor de pretutindeni.

Suceava s-a dezvoltat vertiginos n stil de cetate inexpugnabila in vremea
Musatinilor, a creat si a impus mituri si figuri legendare ,pe care se sprijina tot
pamantul Moldovei ca pe umerii unor uriasi”. (dupa fericita expresie a lui De-
lavrancea din Apus de soare). Timpurile i-au fost, insa, nefavorabile, interese
complicate impunand drept capitala lasii, care aveau sa se achite stralucit de
vointa Domnului. Cert insé, din glorioasa cetate au ramas doar ruinele (destul
de recent, un reporter Radio 1i alerta pe cei in drept asupra unor iminente
deteriorari grave ale monumentelor de importantd nationala din acea zona bi-
necuvantata), ceva prestigiu, biserica pentru urmasii credinciosi de pe plaiurile
Bucovinei si o vaga dorinté de a reveni in atentia lumii culturale romanesti prin
consolidarea unor institutii altfel lipsite de greutatea data de traditie (o univer-
sitate, un teatru aproape necunoscut, o industrie a turismului slab coordonata
s.a.). Chiar daca exista si la Suceava ziar local, posturi de Radio si Televiziune,
una sau mai multe case editoriale, rezultatul este inca extrem de modest, artistii
preferand s& se stabileasca la lasi sau aiurea, purtand doar nobletea provinciei
de bastina: Bucovina.

La Targoviste, lucrurile au stat altfel. Maxima dezvoltare s-a petrecut in
Evul Mediu tarziu, (pentru altii) in secolele XIV-XVII, decaderea de la Cetate
de scaun la urbea provinciala producandu-se lent, desi zbaterile si rabufnirile
de orgoliu nu au lipsit. Se parea, pe la confluenta de veacuri XVIII si XIX, ca
se va produce un reviriment, Tn plan cultural in primul rand. Vacarestii si cei



ce cunosteau Testamentul |lasau sa se intrevada un alt nivel in plan cultural.
lluziile n-au tinut prea mult, creatorii de orice fel plecand fara multe regrete in
.capitala care ucide”, Bucuresti. Micul Paris, orasul peticit de monarhie ca si
de regimul republican de tip sovietic, apoi ceausist, a devenit acum o corcitura
absolut originala in toate domeniile.

Targovistenii, oameni mandri si demni, nu s-au lasat inghititi de ,locul unde
nu se intampla nimic” (eticheta sadoveniana este fara gres) si s-au luptat pentru
dezvoltarea economica, turistica, dar si culturala.

S-a produs o miscare ampla (dupa 1990) de coagulare a energiilor locale,
de atragere abila a unor intelectuali de buna conditie, ai caror nume au devenit
familiare celor din resedinta judetului Dambovita. Localnicii s-au chinuit in anii
din urma sa aiba mai multe posturi TV, de Radio, publicatii de cultura (eu stiu
patru), o universitate, edituri si o Arhiepiscopie.

Au aparut autori noi, din generatii biologice diferite, apetitul pentru culturd a
crescut considerabil, la fel respectul fata de intelegerea si comentarea trecutului
mai mult sau mai putin departat. Si s-au gasit oameni inteligenti, manageri iscu-
siti, dublati de intelectuali capabili sa atraga confrati de marca, spre a colabora
la revista lunara ,Litere” si la tot mai apreciata editura Bibliotheca.

Cum fenomenul trebuia sa poarte un nume, s-a nascut Societatea Scriito-
rilor Targovisteni. Istoria acestei grupari literare poate fi citita in cele peste 500
de pagini recent aparute prin eforturile lui George Coanda si Victor Petrescu,
coordonator fiind Mihai Stan.

Fiecare este posesorul unei carti de vizita impresionante, de unde si re-
numele lor rostit respectuos. Mihai Stan, decenii in sir profesor, si-a asumat
riscul declansarii, alaturi de alti cativa congeneri ai unei ample grupari literare,
carora le-a imprimat un ritm absolut necesar.

Asa se face ca ,Litere” apare luna de luna, iar colaborarea cu Tudor Cristea,
directorul revistei se desfasoara in deplina intelegere, iar editura Bibliotheca
este nu doar apreciata, ci si invidiata pentru prezenta ei sobra, eleganta, de
remarcabila tinuta intelectuala.

Prozatorul, publicistul si editorul Mihai Stan conduce cu intelepciune si
Societatea Scriitorilor Targovisteni, grupare sui generis, avand acum aproape
170 de membri, ultimul care a optat (fara a renunta la calitatea de membru al
USR, asa cum au procedat si altii, cele doua apartenente suportandu-se in
compatibilitate), fiind un cunoscut poet, prozator, realizator TV, Adrian Muntiu.
Interesant pentru viziunea initiatorilor SST este faptul ca se regasesc aici autori
de pe aproape intreg teritoriul romanesc, concentrati in jurul scriitorilor dam-
boviteni, acestia alcatuind, in fond, nucleul gruparii. Sunt scriitori cu activitate
bogata, unii, raspandita te miri unde, ori aflati la inceput de cariera, altii.

Daca meritele de coordonator ale lui Mihai Stan sunt incontestabile, acelasi
lucru poate fi spus si despre prestatiile lui Victor Petrescu (un as in biblioteco-
nomie, savant de nobila extractie in lumea cartilor) si George Coanda (poet,
gazetar, doctor in istorie, fascinat de ideea romanismului si a rolului sau geo-
politic). Datorita lor avem la indemana istoricul literaturii tiparite la Targoviste,
precizarile despre actuala structura a societatii, forma finala a statutului sau,
ca si un amplu dictionar consacrat celor ce au consimtit sa poarte titlul si legiti-
matia de membru al SST. Dictionarul, denumit de lucru, util celor interesati, se
deschide cu emblematicul Mircea Horia Simionescu si se incheie dupa circa
400 de pagini cu tanarul loan Alexandru Muscalu, prin degetele si privirile ca-
ruia au trecut cele mai multe dintre titlurile purtand emblema principalei reviste
(,Litere”) si a editurii Bibliotheca. Intre ei, scriitori care au onorat SST, ar&tandu-
se implicit pe sine, sfidand spiritul provincial si pledand cu seriozitate pentru
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modernism, cuget european, respect fata de traditie si incurajare a talentelor
tinere, de oriunde ar veni ele (se subintelege ca vin mai ales din Dambovita si
din localitatile invecinate dar, surprinzator, si din Basarabia).

Faptul ca SST este deschisa celor ce indraznesc cu talent, se vede si
parcurgand, fie si sumar, volumele aparute in ultimele luni.

Tnainte de a proceda la aceasta aventurd, s& mentionez ca mai multi autori
din SST au avut satisfactia de a-si vedea creatiile in colectia condusa de Aurel
Stefanachi la lasi, intitulatd Opera omnia. Au avut curajul, printre altii, de a
infrunta timpul sub aceasta forma, Mihai Stan, Tudor Cristea, George Coanda,
Emil Stanescu, Corin Bianu, Olguta lordache, Florea Turiac, spre a-i aminti doar
pe céativa localnici. Daca am omis pe cineva, imi cer anticipat scuze.

Si s-ar mai cuveni a aminti ca SST, asa cum reiese din masivul tom avut
in vedere, este implicata intr-o viata culturala extrem de variata, de intensa,
ilustrata aproape triumfal de festivalul literar Mostenirea Vacarestilor, cel mai
vechi din Romania de dupa 1950...

Din productia literara de data recenta, se impun atentiei solidul studiu datorat
lui Dan Giju, despre presa militara din Romania (prima parte), romanul despre
dinastia poetilor Vacaresti, semnat de Corin Bianu, alaturi de increderea de a
introduce Tn universul prozei, lumea rurald din sudul judetului, binecunoscuta
lui Emil Stanescu, arhitectul scriitor.

Cartilor de proza si teatru ale lui Toma George Veseliu (autor plin de umor
cand se compara cu Shakespeare si cu Cehov...), celor de poezie ale lui lancu
Vale (un prieten al sau il analiza in paralel cu... Esenin) li s-au adaugat recent
un volum solid (la propriu) intitulat 365 de sonete, fiind cam al XXX-lea cu care
Tsi bucura cititorii fostul tenor dramatic dominat de Othelo, personaj verdian.

Forma sonetului este bine stapanita, iar tematica — dezarmanta prin diver-
sitate si ciudatul interes pentru orice gand, orice traire. Defectul cel mare se
cheama, insa, prolixitatea, neputinta de a se opri din vartejul de versuri, ritmuri
si rime, unde cateodata straluceste cate o nestemata.

n alt registru, amintind de teribilismele neomoderniste, apoi de acelea
postmoderniste, unde ludicul, ironia, inteligenta, zambetul subtire domina rela-
tiile existentiale, se aseaza — Spovedania Iui lon Marculescu, cel ce confunda
somnul cu visul, are intrebari metafizice de tipul ,ce-o fi fost in capul cainelui”
sau ,matematica eminesciana”, practicand o poezie de citit in timpul liber, fara
pretentii de arta cutremuratoare.

lonut Cristache practica in Rumegénd intre antifaze o proza cu excesive
trimiteri la realitatea imediata, in ceea ce are mai strident si superficial. De
salutat dezinvoltura stilistica si firescul dialogului de tip oral.

Dintre ultimii impusi de revista ,Litere” se detaseaza Niculae lonel si Mar-
gareta Bineata. Ultimele lor carti (Scriitori targovisteni, respectiv Cérti si autori
de azi) demonstreaza permanenta fascinatie pe care literatura contemporana
o exercita asupra generatiilor nou aparute intr-un domeniu unde la moda s-a
instalat vaicareala si lipsa de incredere in comentariile critice. Cei doi lucreaza
fnsa cu metoda, cu dorinta de a construi, nu de a demola, cu credinta in ones-
titatea demersului analitic. Concluziile lor sunt ferme, ezitarile nu prea exista,
de unde obligatia de a le urmari evolutiile.

Chiar daca s-ar apleca numai asupra creatorilor damboviteni, efortul lor
si implicarea didacticismului in critica de intdmpinare ar binemerita, iar intr-o
viitoare enciclopedie asupra Targovistei literare, vor avea un loc stabil, de prim
plan.

Cu Societatea Scriitorilor Targovisteni — Din istoria unei grupdri literare,
anul 2013 Tnregistreaza un moment de referinta.



ANGELO MITCHIEVICI

L&M

—£ache si Mache functioneaza dupa aceeasi logica a personajului degeminat
ntr-un cuplu de forte, un coleric si un flegmatic, un belicos si un impaciutorist,
un fel de oximoron ontologic. Si nu doar Lache si Mache, ci si Farfuridi si
Branzovenescu, Leonida si Efimita sau confundabilii amici si Mitici, cate doi.
Aceasta degeminare a personajului, simptomatica la Caragiale, o vom regasi
in teatrul absurdului la Eugen lonescu (Batranul si Batrana in Scaunele), la
Becket (Vladimir si Estragon sau Lucky si Pozzo in Asteptdndu-I pe Godot)
cu obstinatia pentru mecanisme maniacal-ludice transferate limbajului.
Reintorcandu-ne la Caragiale, inversiunea figurilor este esentiala, chiasmul
regleaza si tensiunea care face din acest cuplu de forte un dispozitiv alimen-
tat in permanenta de ,setea de intemperantd” (Horia-Roman Patapievici) a
unuia dintre personaje. Pe cei doi, Lache Diaconescu si Mache Preotescu,
ii desparte onomastic o consoana, L si M devin intersanjabile, iar scriitorul
privilegiaza confuzia ih numeroase imprejurari: 9 devine 6, strada Sapientei
nr. 11 bis devine strada Pacientei nr. 11 bis etc. Si numele de familie ne situ-
eaza in aceeasi familiaritate, dincolo de terminatia ,-escu” proprie numelor
de familie romanesti. Inrudirea are loc si pe linia unui semantism cuprins in
sfera religioasa, la care putem adauga pe tertul Protopopescu care intervine
mai tarziu in discutie. Preotul si diaconul, (dar si protopopul) cuvintele de la
care are loc derivarea cu sufix, fac parte din marea familie clericala ortodoxa.
Ca jocul sa fie complet, cei doi sunt prieteni, colegi de breasla si rude prin
alianta, Mache este logodit cu sora doamnei Diaconescu, doamna Cecilia
Pavugadi. Numele doamnei sugereaza cheia muzicala a unei sinonimii
onomastice generatoare de confuzie. lar naratorul concluzioneaza: ,Colegi,
prieteni si cumnati...” Alianta familiala este Tntaritd de cea afectiva si de cea
institutionala. Cititd cu atentie, fraza care urmeaza relevad doua aspecte
interesante: ,Colegi, prieteni si cumnati... In aceast intreita calitate, cei doi
camarazi ies de la cancelaria lor la sase ore seara si, sub aceeasi umbrel3,
pornesc pe Calea Victoriei la vale, sa se abata pe la o bacanie; trebuie sa
targuiasca niste mezeluri pentru masa — Mache va préanzi la Diaconescu im-
preuna cu d-ra Cecilia.” lesirea din minister se face intr-o tripla calitate, ca si
cum ar exista un proces de multiplicare a unui cuplu unit pana la indistinctie
prin relatiile familiale, afective, administrative si onomastice. ins& onomastica
este cea care consfinteste rudenia cea mai intima la Caragiale. Degeminarea
contine de fapt un principiu de multiplicare, de inflatie a coincidentelor, menita
sa goleasca de sens orice articulare identitara. Cel de-al doilea fapt bizar
scapa iar usor la lectura: cei doi impart nu doar acelasi birou, ci aproape
urmuzian si aceeasi umbreld. Accentul nu cade pe valoarea de intrebuintare
a obiectului, pe utilitatea sa, — naratorul nu ne spune nimic despre vreme - ci
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in afara Iui ca un semn al apartenentei la un corp comun, corpul functionarilor
publici. Umbrela nu apartine niciunuia, dar ii reuneste pe améandoi in acelasi
dispozitiv, din care fac parte biroul, rudenia, onomastica si relatiile personale.
Avem o dubla migcare, una de dilatare prin multiplicare a unor coincidente si o
migare de recul, de resorbtie a celor doua personaje in unul si acelasi exemplar
cu doua fete, asemeni doctorului Jeckill si a lui Mr. Hyde. O migcare de armonica,
prin care burduful este desfasurat, ca apoi sa fie comprimat la loc.

Ce ne comunica aceste doua personaje unul extrem de guraliv si ofensiv,
Lache, celalalt prevenitor si defensiv, Mache? Ce are de spus Lache? Raspun-
sul e relativ simplu: nimic. Personajele lui Caragiale nu intra niciodata in jocul
ideilor, cel mult vechiculeaza vulgate, si ne referim acum la cele care revendica
zone specifice de competenta. Aceste personaje fara continut sunt insa eficienti
dispensatori discursivi, animati de o stare de nelinigte. Interventiile belicoase
ale lui Lache nu aduc niciun supliment de comprehensiune temei dezbatute de
ziar, ele sunt doar expresia unei imponderabilitati agitatorice, a unei irascibilitati
intermitente. Exista aici predispozitia unei exaltari retorice, iar Lache are nevoie
doar de public pentru ca reactia exogena sa se produca. Publicul si-I cauta prin
berarii si cafenele, public format din functionari ca si el. Observatia lui Jose Ortega
y Gasset privitoare la acest principiu al dilatarii ignorantei cu privire la un subiect,
sau altfel spus a vidului de cunoastere este relevanta pentru ca aduce in discutie
potentialul violent al verbigeratiei, elementul catalitic: ,Quand les hommes n’ont
rien de clair a dire sur un sujet, ils ont coutume, au lieu de se taire, de faire le
contraire: ils disent au superlatif, c’est-a-dire qu'ils crient. Et le cri est le préambule
sonore de I'agression, du combat et du massacre.” Ortega y Gasset remarca
tocmai caracterul expansiv al ignorantei si natura initial discursiva a violentei
fnainte ca aceasta sa devina act. Superlativul ca forma de augmentare fie a non-
sensului, fie al trivialului se transforma in tipat si aici este momentul in care actul
locutor devine expresie corporala pentru ca ulterior sa gliseze vertiginos in act
violent perpetuat, fapt pe care il presupune logica masacrului poate mai sugestiv
captata de sensul unei fractionari distructive prin cuvantul ,a decima”.

Ceea ce devine caracteristic la acest personaj este exteriorizarea unui vid
interior, a unei indignari care-gi cauta motivatia, totul sub pretextul unei judecati
de ordin moral. Tema secundara a textului devine la randul ei semnificativa. Este
vorba despre Tntoarcerea acasa amanata cu fiecare popas de investitie civica
si sarja retorica ca si in Situatiune unde Nae ratacea atéat discursiv, cét si fizic
refuzand recentrarea sa in spatiul familiei, al gineceului si al discursului. La fel,
Lache refuza cu obstinatie reintoarcerea acasa, iar discursul lansat in diferite
berarii i cafenele devine expresia acestei forte centripete care-l scoate permanent
in afara spatiului conjugal. A reintra in familie are aici semnificatia unei reintrari
in sine, a unui rapel la propria interioritate ca familialitate cu sine si autoscopie.
Hemoragia verbala provine din aceasta anxietate rezultata din imposibilitatea de
a regasi un for interior, din pierderea a ceea ce Ortega y Gasset numeste (...)
la capacité de se recueillir, de s’absorber avec sérénité dans son incorruptible
for intérieur.”

Tnainte de interventia lui Lache, intre interlocutori domneste o armonie de-
plina ne incredinteaza naratorul. ,Lacuna” despre care vorbeste Lache este una
sesizabila Tn orice legislatie si a facut obiectul unor ample dezbateri: pedeapsa
capitala. Si aici sunt doua accente esentiale prin care naratorul ne divulga o parte
din background-ul scenei discutioniste. Sensul semnelor citarii care incadreaza
fraza ,pentru prima oara in viata lui” releva atat faptul ca fraza 1i apartine lui
Lache, reluata aici la persoana a lll-a, cat si faptul ca enuntul ne pune in fata
unei contradictii fundamentale. Contradictia consta in aceea cé&, in mod repetat,
Lache utilizeaza fraza in masura sa reprezinte exceptia sau primatul unei situatii



sau al enuntului ca atare. Cu alte cuvinte, avem un laitmotiv care serveste ca
pasaj introductiv pentru interventiile furtunoase ale lui Lache si care prezideaza
aceelasi mecanism inflationist al limbajului. Avem si aici un efect de multiplicare,
de data aceasta la nivelul discursului, prin reluarea incipitului care postuleaza
interventia inaugurala. Al doilea eveniment tindnd tot de logica contrastului ca-
re-l opune pe Lache lui Mache este revendicat de comentariul naratorului care
se doreste confirmat de opinia publica, adica de o forma de multiplicare a unei
opinii unice, ceea ce inseamna o forma de acord global cu privire la identitatea
lui Lache. ,Lache, «pentru prima oara in viata lui», constata cu regret ca legea
noastra penala prezinta o lacuna, ca «n-avem pedeapsa cu moarte». El nu este
un om crud - toata lumea care-l cunoaste stie foarte bine aceasta...” Paradoxul
survine din faptul ca, desi nu este un om crud, Lache sustine introducerea in
legislatie a pedepsei capitale. Care este ratiunea acestui gest sau cum putem
rezolva acest paradox? Imaginea publica a lui Lache apare deopotriva ca fiind
aceea a unui bonom si a unui radical. Cum pot coexista cele doua dimensiuni in
acest impiegat? Lache impartaseste cu Nae din Situatiunea acelasi sentiment
al unei somatii dramatice, a unei necesitati imperioase de a denunta scandalul,
de a sublinia catastroficul ,situatiunii”. Toti acesti functionari in ebulitie constituie
o sursa de comic pe care Caragiale stie sa o speculeze.

Trebuie observat ca aparitia lui Lache a polarizat cadmpul opiniilor si ca
armonia initiald s-a volatilizat. Indiferent la interventiile agasante ale prietenului
Mache care incearca sa punctuze finalul fiecarei interventii, Lache isi continua
aproape imperturbabil tirada intr-un crescendo al iritarii: ,— ...Cand orice asasin,
ma-ntelegi, platit de o mana criminala, poate pentru ca sa vie, sub pretext de
politica, si in tara ta, cand esti linistit si cand esti cu constiinta impacata ca ti-ai
implinit pana-n capat datoria, si nu esti intru nimic vinovat, pentru ca sa vie,
ma-ntelegi...” Violenta aga cum o enunta Lache constituie un instrument politic,
dar nu atét violenta fizica starneste oprobiul dignitatii burgheze, cat faptul ca
ea nu respecta spatiul sacrosant al intimitatii. Revolta lui Lache decurge dintr-o
violare a intimit&tii, a unui calm familial care se acorda cu satisfactia deplina a
indeplinirii angajamentelor contractuale, adica a responsabilitatii de pater familias.
Onoarea de familist si-o apara si jupan Dumitrache cu acelasi aplomb belicos.
Sentimentul familiei pe care-l exalta Lache se redimensioneaza la scara unei tari
intregi. Acest Ulise de provincie balcanica face tot ce-i sta tactic in putinta pentru
a ajunge cat mai tarziu in Ithaca la Penelopa lui. Combativitatea discursiva, dis-
ponibilitatea belicoasa constituie expresia esentiala a angajmentului intru exces
a personaijelor caragialiene. Lache cauta combatantii opiniilor adverse, cei care
»in numele principiilor moderne” refuza ideea introducerii pedepsei cu moartea.
Invocarea ,principiilor moderne” este o incercare palida, — citatul indica de fapt
vehicularea unui cliseu, si nu aprofundarea unei idei — de a aduce discutia in
zona reflectiei juridice, pentru ca Lache coboara abstractul ideii intr-un concret
cu ilustrari triviale. ,Care va sa zica, daca vii si invoci principiile moderne, apoi,
te rog, fa bunatate si le aplica dumneata mai intai, ca sa ai dreptul pentru ca sa
zici «principiile moderne». Dar pumnalul d-tale tot principii moderne este?... Care
va sa zica toporul tot principii moderne, ai?” Violenta este aici instrumentalizata
clar, coborata din planul abstract al motivatiei politice a unui gest criminal la
planul concret al corpului delict: pumnal, topor. Continuturile precare pe care
cliseul le vehiculeaza nu mai au nicio relevanta. Nu acest continut diminuat, cat
cliseul este echivalat mecanic prin transpozitia pe care metafora o presupune.
Insa sensul metaforei este invers, merge dinspre abstract spre concret, metafora
este explicativa, face comprehensibil un continut abstract, ne ajuta sa vizualizam
latura materiala a violentei chiar daca constructia presupune o inversiune. Tocmai
Lprincipiile moderne” limiteazé accesul la violenta, chiar si violenta legiferata.
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Exista un singur loc permis al violentei legiferate in spatiul public, — exceptand
starea de razboi — si anume cel al executiei capitale la care face aluzie Lache
referindu-se la ghilotina.

Mache reuseste sa suspende polemica lui Lache cu Sache Protopopescu la
randul lui inarmat ,.cu un formidabil bagaj de argumente stiintifice.” Insa discursul
continua luandu-| ca martor pe Mache. Fragmentul este relevant: ,Cum?... Care va
s& zica sa intri dumneata in casa la mine cu pumnalul, cu toporul, cu conspiratii,
cu comploturi si asasinaturi, si eu sa stau cu manile in solduri si, in loc sa te iau
de urechi ca pe un magar, si sa-ti zic: «destul! pan-aci! nu-ti permit mai mult in
tara mea!» —eu, nu! eu sa viu pentru ca sa-ti zic: «bravo! bine faci! sa mai poftesti
si aldata...». S& ma ierti! astea sa le spuie d. Protopopescu la altii, asta nici o
umanitate nu poate pentru ca sa fie!...” De data aceasta putem observa o trans-
pozitie deplina, spatiul familial este cel care s-a dilatat excesiv ocupand spatiul
geografic al intregii tari. Avem aici o deformare a raporturilor dintre spatiul public
si cel privat. Lache trateaza spatiul public prin contaminare cu cel privat, de aici si
raportarea nu doar grotesca, dar nemasurata a unei actiuni violente in plan politic,
public, ca o actiune violenta in plan intim. Caderea in concret, in trivial a unui fapt
abstract — relevanta unei actiuni politice, a pedepsei cu moartea etc. - reprezinta
expresia acestei deformari care provine dintr-o dereglare a perceptiei asociata
dispozitivului lui ,simt enorm si vaz monstruos”. Enormitatea provine din aceasta
dilatare a sentimentului national care dizolva granita sanitara dintre spatiul public
si cel privat, dintre politica de stat si logica restransa a unei gestionari a spatiului
domestic. Avem aici o multiplicare vertiginoasa a violentei care transgreseaza o
alta frontiera legitima, cea din abstract si concret, ,pumnalul” si ,toporul”, corpuri
delicte, sunt asezate alaturi de ,conspiratii’, ,comploturi”, ,asasinaturi” ca forme
ale violentei politice, sprijinite pe o raison d’état. Comportamentul represiv a
cunoscut si el o metamorfoza burgheza. Criminalul generic, alogenul vindicativ
primeste tratamentul echivalent unei penalizari pentru un comportament inadecvat
intr-un mediu privat si anume este apostrofat, forma jurisdictiei burgheze si apoi
Juat de urechi”, forma populara, tolerabila a sanctionarii. Imaginea formeaza un
constrast hilar cu formele detaliate de violenta si cu cadrul lor de generalitate si
complexitate, ,conspiratii” etc., cat si cu forma radicala a transpunerii lor, asasi-
natul politic. De fapt, atitudinea este aceea a unei interventii proprii in universul
familiei, a comandamentelor conduitei burgheze, fie aprobativ-politicoasa, ,bravo!
bine faci! s& mai poftesti si aldata...”, fie dezaprobativ-imprecativa, ,nu-ti permit
mai mult”. De la registrul penal al pedepsei capitale la cel al penalizarii conduitei
improprii avem efectul similar al unei dereglari a ordinului de marime. Adus in
sfera familiei, actul violentei de stat este penalizat conform unei jurisdictii civile,
a incalcarii regulilor de comportament. Deplasarea este numaidecat sesizabila,
acest sot exemplar a devenit un pater familias redimensionat la scara intregului
stat. Tn aceasts calitate el regleaz& un scandal diplomatic, o agresiune politica
ca pe un viciu de comportament si invers, recomanda masuri radicale pentru
incalcarea unei jurisdictii care tine de moravuri.

1. José Ortega y Gasset, L’'homme et les gens, traduction et notes d’Alice Bossiére,
Vera Broichhagen, Agathe Cagé, Julia Cagé, Zoé Carle, Pénélope Cartelket, Mariana
Di Cio, Benjamin Hoffman, Betina Keizman, Estelle Maintier, Adam Molho, Mariana
Perez Torrescanos, Elsa Raimbault, Salomé Roth, sous la direction de Frangois Géal,
Postface de Francois Géal, Préface de Christian Baudelot, Paris, Editions Rue d’Ulm/
Presses de I'Ecole normal supérieure, 2008, p.14.

2. Ibidem, p. 31.



ELVIRA ILIESCU

Tubirile Gabrielei Melinescu*

P\Ipabil, ce mai ramane pe urmele lui René? Cu precadere — scrisorile lui
pasionale, fierbinti, tremurand de nerabdare, de dorinta atingerii neasemuitei,
de care il vaduvea imbecila interdictie ceausista...

Tn scrisoarea din Stockholm, 27 august 1975, René rememoreaza: ,....am
visat ca eram, tu si cu mine, la Bruxelles si ca ne duceam sa ne casatorim.
Péana aici totul e comprehensibil si clar. Dar cel care trebuia s& ne caséto-
reascé era tatdl meu care te-a placut enorm, in parte, din cauza cunostintelor
tale biblice gi felului tdu de a-i rezista in discultii.

Imi amintesc c& aveai o interpretare absolut originalé la un pasaj biblic
si tatdl meu raméasese siderat... Simteam o mare bucurie s& fiu impreuna
cu tine in acea biserica (tatdl meu o numeste «templu») mizerabild, sdraca
Si austera pe care am detestat-o mereu in tinerefea mea. Dar dincolo de
semnificatia evident& a acestui vis era faptul c& tu mi-ai deschis ochii asupra
multor lucruri $i c& viziunea mea asupra lumii s-a imbogétit cu mai multe
prisme. Tie iti datorez toate acestea, si pentru prima oara in viatd am avut
buna plédcere sa fiu debitorul unei datorii pe care niciodata nu voi putea s-o
platesc: o datorie inefabila...”

El, cel matur, harsit prin hartuirile vietii, deprinde Tnvataturi de cea mai
mare finete de la ravnita tanara femeie céareia ii absoarbe ineditul farmec...

Si tot Gabrielei Ti revarsa prea plinul sufletesc, din 3 septembrie 1975:
,»...Constat cu bucurie c& aceasta colectie de poezie Cocos de munte e pe
punctul de a deveni un mare succes de presa si de librérie poate. Si daca am
obtinut acest succes este gratie tie, tie iti datorez asta. Inca una din datoriile
inefabile contractate faté de tine.

Dar e adevérat ca sunt fericit de rolul pe care tu il joci in viata mea. Tu
esti pentru mine o sursé inepuizabild de inspiratie i singurul lucru care imi
lipseste, in ceea ce te priveste, este prezenta ta...

Te imbratisez tandru si te agtept avec convinction

A toi, qui jadore et que j’aime. René”

Siiar o revarsare de iubire din Stockholm, 4 septembrie 1975:

»,Ma chérie, am primit azi de dimineatd o scrisoare buna de la tine gi
recunosc cu o placere timida gi controlata ca «sufletul tau de tronul meu» si
«corpul meu de campul tdu de béataie», cine pierde castiga!

*Fragment din volumul cu acelasi titlu in curs de aparitie la Editura ,Ex Ponto"
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Nu incetez sa repet ca sunt fericit ca tu existi pe acest pamant si lucirea
pupilelor tale si ochii tai lumineaza drumul strdmt si sinuos pe care-l am in fata
mea. leri seard am recitit pentru a suta oara poemele tale si am fost uimit de
marea retinere si marea disciplind si controlul extraordinar pe care esti capabila
sa-l exersezi asupra propriei tale dureri. Ma gandesc la Imitatio Dei si loan. Le
gasesc extraordinare si ele revela o fortd a sufletului pe care o banuiam la tine,
dar pe care n-o infelesesem foarte bine, bineinteles...”

René nu are doar forta de a sesiza elementele esentiale ale scrisului Ga-
brielei, dar are si subtila capacitate de a le exprima, de a le pune in valoare.
Chiar este un expert care valorizeaza si impune.

intr-o dispozitie de bilant, René consemneaza pe 6 septembrie 1975:

»-..Cand ma gandesc ca era o duminica, 31 martie 1974, la ora 12, cand am
vazut — ma géndesc cé asta inseamna 17 luni si zece zile de cand te iubesc —
cédnd ma géndesc la tot ce am facut impreuna, am vazut impreuna, am simtit
impreund, eh, bien, asta imi da o forta si un curaj extraordinare!...

Asta imi d& de asemenea un reconfort pe care marile si micile stropiri cu
noroi nu pot s& le clinteasca. Exact asta am resimtit inainte s&-{i telefonez gi
poate pentru asta m-am simtit ingaduitor cu calomniatorii mei. Daca mi-ai fi spus
acest lucru ieri searé as fi fost sigur disperat.

Da, mon lion, relatia noastra, iubirea noastré e un miracol $i numai din lipséa
de credinta acest miracol se distruge. Ceva ce e frumos si teribil, e c& e suficient
ca unul din noi s& aibé credintd pentru ca miracolul s& existe. In bratele tale
vreau sd ma consolez si la sursa ta s& ma adap: sa-mi sting setea. Nu exist
decét pentru tine si prin tine.

Je taime, René”

Dispozitia lui René este iar euforica: a primit doua scrisori de la Gabriela n
11 septembrie 1975:

LAm primit, in fine, traducerea poemelor tale si ele imi plac atét in suedeza,
cét si in romana, ceea ce e un elogiu pentru traducator.”

Si nu considera inca suficient ceea ce face pentru poezia ei: ,Acum am
trimis cartea lui Arthur Lundkvist, pe care-I voi intalni maine. Sunt foarte curios
de parerea lui.

Colectia noastra de poezie a convins multi oameni gi in fiecare zi noi primim
5 sau 6 noi membri in clubul nostru de poezie. Deja am obtinut 200 de membri si
nu e imposibil s& atingem cifra de 1000 pana la sfargitul acestui an... Intentionez
sé folosesc gi cateva din desenele tale ca ilustratii pentru cartea ta. Le-am gasit
foarte frumoase, foarte subtile, foarte reusite si cred ca vor gasi un loc bun in
placheta ta. Ai incredere in mine — iti voi face o foarte frumoasa carte...”

Sa-i fi scapat vreun aspect lui René referitor la punerea in valoare a Ga-
brielei?!...

Si pe 20 septembrie 1975, o noua declaratie de iubire, cat poate sa cuprinda
0 inima omeneasca si inca peste prea plinul ei:

»--- 1€ iubesc, intr-un fel radical, inexorabil i faréa intoarcere gi ii laud pe toti
zeii temporalitétii mele pentru c& mi-au dat ocazia séa te intélnesc.

Fiecare pas facut ma apropie si mai mult de tine: cdnd ridic privirea la cer
sau plonjez cu ea in adancul Marii Baltice, intdlnesc mereu chipul tau. Seara,
fiecare seara trista, cand plonjez gol in cearsafuri cu ména ta prin intermediul
mainii mele — care ma salveaza de distanta, de timp gi de spatiu.

Am auzit vorbindu-se de realitatile acestei lumi gi de relativitatea inimii si
sentimentelor. Pentru mine aceastéa relativitate nu exista.



Dar te iubesc si tu ma iubesti, e intr-un fel abandon si etern.

N-am putea niciodatd accepta — nici macar o secunda — ideea ca poate te
voi pierde intr-o zi sau poate cé& tu nu ma vei mai iubi intr-un an, in zece ani. Nu,
asta nu se poate intdmpla, mi se pare imposibil, inacceptabil — mai mult decéat
moartea sau distrugerea fizica.

Sunt gata sa accept Moartea, dar niciodata aceasta moarte, acest fel de
moarte. NU!

Din cauza asta, te gandesc, te simt, te iubesc dintr-un fel de vedere etern!
Te iubesc gi te agtept printre marile combustii $i nu mai putin pentru marile
comunicatii.

A toi, éternnellement a toi, René”

Siiaragi torentii de iubire pentru fiinta adorata, zeita sufletului sau Tnnebunit
de dor:

»Mon coeur, mon coeur de lion, merci pentru scrisorile tale, pentru desenele
tale, merci pentru incurajarile tale, merci pentru cé existi si exist pentru tine.

Acum e ora cinci, dup&-amiaza, si am o mica pauza in fata mea inainte de
a intéini oameni. Ma simt teribil de obosit si am epuizat total «rezervele mele
de primavara», primite de la tine in luna iulie. Tréiesc continuu intr-o stare de
mare gi inaltad tensiune si ma intreb serios céat timp voi putea continua in felul
asta. Singura si unica imagine care imi da inca............ — este ecoul vocii tale
senzuale gi triste care rasuna in cavernitatea mea — mirosul corpului tdu pe
care-| resimt inca — in anumite ore palide ale noptii. Toate astea — sunt putine
si multe — ajutdndu-ma sa suport separarea noastra. Stiu un lucru, mon lion:
vom fi in curdnd din nou impreuna...

A toi, avec toi, pour toi, en toi dans moi — René

(Stockholm, 2 octombrie 1975)”.

Pe 5 octombrie 1975, din nou cu toate gandurile la Gabriela, ploua, destula
tristete, dar si un gand la culegerea viilor, care imbuneaza sufletul. Si se putea
sa nu-i faca o bucurie speciala? — ,,f;i trimit un exemplar imprimat al copertii
cartii tale. Mi-a luat mult timp s& gésesc ilustratia si dupéa aia o mie de discutii
cu mine insumi, am decis sa fie acest desen simbolizand — mai mult decét toate
celelalte — acest jurdmaént de castitate pe care tu l-ai facut tie insati.

Dar acest desen simbolizeaza si altceva: un spirit care a reugit continuitatea is-
toricé a generatiilor. Ag zice ca fratele Job: «E un spitit care e congtient de ce a suferit
Job, de ce a iubit Homer, de ce a experimentat Sofocle, de ce a resimtit Goethe».
O alta surpriza te asteapta, dar o vei afla cand cartea va fi in méinile tale! Alors,
mon coeur, fii rébdétoare si rabdarea iti va fi recompensata. Te las, te imbrétisez.
Ma géndesc la tine, foarte puternic. Dacé simti un frison ugor pe ceafd, asta
inseamna contact. «Contact it is», cum ar spune prietenul nostru, Snoopy.

Pe curéand, pe foarte curand.
A toi, trés & toi — tout a toi, René”.

Si sub imperiul implinirilor, cuvintele de iubire naboiesc:

~Stockholm, 7 octombrie 1975

Gavréa, mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour, ieri, in cel mai mare
Jjurnal suedez a apdrut o recenzie enorma despre cele patru, primele culegeri
de poezie pe care le-am publicat.

Critica a fost elogioasé si pentru noi, ca editori — $i pentru cei patru poeti
in general si pentru Nichita in particular. I-am trimis un exemplar din ziarul cu
articolul.
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Azi, incé o noutate buna! Am reusit sé& primesc permisul de conducere suedez
dupd o mie gi una de dificultéti. Cand am condus masina, cum e cazul meu, timp
de doudazeci de ani in automobil, nu e usor de a face sa intre in cap «teoria»,
intr-un cap atat de bine structurat de experienta rutinei, cum e capul meu. Dar
am trecut, in sfarsit, acest examen. Nu voi mai conduce decét in ilegalitate cu
un permis de conducere belgian, care a incetat sa fie valabil de opt ani. Poate
c¢& voi primi a treia veste buna: ca veli veni toti la Stockholm in luna octombrie.
Optimist cum sunt, eu agtept...

A toi, viscéralment & toi — René"“.

Intre ultima scrisoare expediatd Gabrielei si 16 iulie ’89, ziua nedreptului
sfarsit — au trecut aproape 14 ani, interval de munca asidua, de mari impliniri,
dar si de temeri pentru reusita, intervalul marii lor iubiri implinite, dar retezate
cinic la cei 53 de ani ai lui René...

Au fost fericiti, a luptat fiecare in felul lui pentru Tmplinirea visului de iubire,
au nazuit tot mai sus, tot mai in spiritul Tnaltelor impliniri. Fie si sub temerea
desavarsirii afacerii editoriale, René a cucerit o importanta recunoastere, munca
lui inspirata, neobosita a fost Tncununata de succes, chit ca uneori succesul s-a
|asat asteptat.

lar Gabriela a fost tot mai pretuitd, recunoscutad, premiata cu precadere in
suedeza, pe care o va stapani pana la a fi premiata de Academie.

S-au iubit si sprijinit reciproc, pana ce le-a fost tragic si nedrept decapitata
marea iubire.

Uluirea initiala a lui René in fata descoperirii personalitatii Gabrielei, uluire
declangatd de intelegerea unicitatii femeii iubite, dulceata feminitatii fiindu-i
dublata de o inteligenta subtild, profunda, creatoare, a fost completatd de ma-
rea fericire de a o fi aflat. N-a fost femeie mai pe deplin inteleasa, ocrotita, mai
adorata decat Gabriela, pentru care efectiv s-a luptat s-o faca cu adevarat stiuta,
pretuita, s-o vada recunoscuta pentru excelenta ei.

La randul ei, tanara femeie i-a oferit cu asupra de masura caldura sufle-
teasca de care barbatul, adevarat luptator, avea nevoie pentru a-i echilibra
personalitatea.

Suntem tentati s& spunem ca lovitura de barda funesta a sortii a distrus un
destin putin obisnuit, omitand faptul ca natura lui excesiva a pus gi ea umarul
la comiterea acestui dezastru: a muncit, s-a incordat chiar supraomeneste in
solutionarea problematicilor, stimulandu-se cu tutunul non-stop si nu arareori
cu un pahar de alcool, care pe moment incita, per total — ucide.

Moartea prematura a lui René este o mare pierdere, o mare forta creatoare
prabusita ireversibil...

O fotografie a Gabrielei din acel interval infatiseaza un chip impietrit, ful-
gerat de consgtiinta pierderii iremediabile, haul sufletesc al celui care a avut
totul, ramanandu-i doar sa se obignuiasca acasa printre straini, asa cum prima
carte dupa dezastru se intitula, straini care vor deveni tot mai apropiati, tot mai
constienti de forta talentului ei.

Marea ei credinta si ,jalea” sufletului vor intrupa pe mai departe ARTA, Tn
dimensiuni transfigurate. Rana vegnic vie a inimii o va face suportabild doar
scrisul, nevoia de a cladi eternitate pe frangerea sufleteasca:

,Venite, adoremus, sopteste
ingerul al cérui nume in inima il tin.
Ce veste minunata sfagiind tenebrele
noptii scéldate in dens ultramarin.”
(Gabriela Melinescu)



DANIELA VARVARA

Prezenta sau poezia extazului mistic
la Nicolae Ionel

nsi am putea spune ca este (auto)exilat si aproape ignorat de marii critici',
Nicolae lonel — prin volumele de poezie, teatru, eseuri, traduceri — repre-
zinta o voce aparte a literaturii romane din ultimii 40-50 de ani, a poeziei in
special, chiar daca Tnsuficient (deocamdata) cunoscuta/ receptata.

Daca in unele poeme se pot identifica impulsuri uraniene, ofrande ale
spiritului pe altarul zeilor (v. [V-amenint dintre trémbite], [Vreau sé& voiesc],
1979)?, esenta operei lui o constituie extazul conlocuirii cu Spiritul Etern,
cuvantul din cuvant, cum inspirat si-a intitulat volumul de debut (1972). Po-
etica lui lonel vizeaza locuirea in spirit heideggerian®, vorbirea din ,interiorul
limbii”. Nucleul poeticii sale este energia logosica intemeietoare de ontos,
pe care o capteaza in poezia devenitd, astfel, un spatiu mistagogic.

Desi asumat (recent) de ortodoxism, lucru oarecum justificat de natura
scrierilor sale teologice* (si doar de poezia din ultima vreme, care este pu-
rificata de influentele religiilor si misterelor noncrestine), mistica lui Nicolae
lonel are vadite note personale neconcordante intru totul cu Tnvatatura
Bisericii. Spre desosebire de loan Alexandru, despre care se poate spune
ca a deschis, prin poezie, o adevarata ,scoala dogmatica”, in sensul ca
transforma poezia in cale de invatatura biblica, poetul iegean topeste in
substanta poemelor sale nu numai elemente crestine, ci si impulsuri poli-
teiste, semnale ale prezentei unor entitati spirituale straine de Yahve, care
este un Dumnezeu gelos. Identificam, mai degraba, un sincretism dogmatic,
in care Isus conlocuieste cu Jupiter, Dionysos, eoni, elemente gnostice,
ca Intr-un panteon pe ale carui altare se aduc jertfe Logosului (dar nu e
vorba de Logosul ioanin — persoana a Sfintei Treimi, ci de Cuvantul-energie
intemeietoare). Gheorghe Grigurcu remarca natura duala a crezului sau
religios transpus poetic®; insa nu putem sa fim de acord cu exemplul pe care
criticul Tsi argumenteaza afirmatia: fragmentul din Crinul deschis (reprodus
in nota de subsol) nu exclude din credinta in propria cale de accedere la
Sacru, prin cuvantul poetic, credinta in Isus Hristos — singura cale spre Cel
ce este de trei ori sfant. Dimpotriva, poemul afirma identitatea, suprapunerea
celor doua cai: propria cale — propria Carte este ,cantecul cunoscator” care
purcede din ,izvorul dinti al fiintei”, altfel spus, cuvintele sale poetice sunt
izvorate din patrunderea revelatiei divine, a Prezentei.
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Substratul dogmatic se limpezeste si se purifica pe calea hristica de-abia
in volumele de dupa 1995. Venirea, Vederea, Prezenta, citite in ordinea pu-
blicarii volumelor, ar reprezenta chiar pagii unei revelatii mistico-poetice care
se substantializeaza si se cristalizeaza apoi in discurs religios de inspiratie
pur biblica in volumele de la Rasaritul Chipului si Crinul deschis — 1999, pana
la Cer de cer si Stalpul de foc —2011. Cuvantul poetic infloreste transpunand
ruga — substanta ce uneste cerul cu pamantul, mai precis cu cerul din om:
,Launtric cerul/ Doar ruga/ mai este substanta/ Ce da floare-n taramuri/ este
cuvantul/ dintru-un dincolo-al orei/ ma cuvantand”s.

Poezia lui lonel transfigureaza structura experientei mistice, ca esenta a
lucrurilor, e o fenomenologie (in sens heideggerian) a Prezentei, a existentei
plenare si ultime, numenale: ,Vad cu substanta lui Dumnezeu”, ,Vad cu aripi-
le..., cu pomul sdngelui meu..., cu tipatul vad... pana-n numenul pur!” (volumul
Prezenta, 1996; sublinierea noastra). ,Vederea” ,numenului pur” nu reprezinta
altceva decéat calea de patrundere a Sacrului, caci, asa cum amintea Rudolf
Otto, Sacrul presupune o esenta numinoasa.

Trairii dionisiace invocate de lon Negoitescu’ i-am substitui mai degraba
ceea ce s-ar putea numi logos energetic, 0 exprimare poetica pusa sub semnul
plenitudinii intalnirii dintre eul emitent al limbajului si lumina energiei creatoare
a Cuvantului. Acel cuvant capabil sa infaptuiascd — rhema - ca la Inceput. Prin
ardere, cuvantul se curateste, se purifica intocmai ca aurul n foc, devenind
apt de a sustine lumea intreaga: ,,...universul/ se tine prin verbul/ pe care il
strig/ dintre flacari acum” (Nu mai sunt om, din volumul Calea vie®).

Nicolae lonel este un expresionist al Sacrului, un exaltat vizionar ce Tsi
plamadeste creatia ca traire plenara nu in vecinatatea misticului, ci chiar in
miezul Sacrului, al luminii transfiguratoare, al bucuriei, al unei energii care
tine legate, ca intr-o plasa, elementele micro- si macrocosmosului transpuse
structural ntr-o sintaxa contorsionata si esentializata pana la suspendare.

Ca si la loan Alexandru, cuvantul sau provine dintr-un ,pamant transfigu-
rat”, Tnnoit in energia emanata de proximitatea Logosului creator, ordonator
si restaurator de lume (si mai mult decat proxim, asumat la modul trairii
spirituale prin El). intalnim un spectacol al freneziei vietii Tn multe poeme, al
fiintei izvorate din cer gi, la rdndu-i izvoratoare, guvernat de o ,lege a bucuriei
peanului” (Tot ce-i fiinta®), a fericirii: , Toate fiintele bete/ intr-un nor stand si-un
abur/ de raze — n-ajung/ sa fie inima-acestui/ lut fericit care canta/ din vazduh
in vazduh” (Toate fiintele bete™).

Poezia devine irumpere de imnuri, caci ,miezul-al insesi naturii canta in
mine”, ,cerul nu-i decat eliberarea/ izvoarelor ce se cunosc in mine/ foc si
cuvant atotmistuitor!”, iar eul devine ,izvorare/ izvor sunt/ a tot ce-i fiinta/ lumea
in mine e doar o sdmanta/ a flacarii care/ ma duce cantand!” (Cerul™).

Beatitudinea intalnirii in duh este traita ca o contopire cu Cerul, cu Verbul
divin creator de lume: ,Invadez cerul/ m-am dezlantuit/ in cea mai salbatica/
din bucurii”. Ca ,intr-un triumf”, el devine ,din flacara-n flacari/ izvorul pulsand/
cuvintele-n care/ insesi se tin temeliile-n cer” (vol. Poezii'?). El insusi este,
concomitent, emitent si actant — asemenea Logosului de la Inceputuri, prin
a carui rostire a luat fiinta lumea si prin care toate se tin in viata. De altfel,
mottoul volumului Scara de raze® ,die Sprache spricht” — ,Vorbirea insasi
vorbeste” — e reprezentativ pentru intreaga sa opera poetica.

Mistica ioneliana nu provine din tacere, pustie, umbra, asa cum afirma lon
Negoitescu™, dimpotriva, poetul reuseste sa fie mistic prin extaz, prin frenezie,
prin beatitudine in mijlocul unui spatiu luminat de prezenta Sacrului.



Avem de a face, in cazul lui Nicolae lonel, cu o opera ce isi descopera
sensul citita global, printr-o lectura unificatoare a volumelor, ca un mare text
ce se inchide in cerc pentru a-si implini rostul. lar rostul sau suprem este de
a fi un stélp de foc (simbol al prezentei divine calauzitoare) din care insasi
Vorbirea vorbeste.

Fata de loan Alexandru, ,calea vie” este diferita, Tn sensul ca poezia lui
lonel nu parcurge etape de transformare, de cautare si identificare a misti-
cului, de trecere a ,vamilor pustiei”, ci de la inceput — chiar daca in volumele
de pana in 1995 amalgamand si entitati spirituale pagane, in elanuri dionisi-
ace — gaseste cuvantul din cuvant. Poetica lui inseamna locuire, intemeiere
ontologica in Prezenta.

lar prezenta presupune o intélnire cu Divinul, punct care se constituie in
timp mitic al intemeierii intru fiinta: 1l priimesc. E prima dimineata/ a lumii, a
luminii,-n tot ce-s El e,/ genunea de-ntuneric si de ceata/ a trupului se umple in
inele// de Crist-gand, Crist-simtire, Crist-viata,/ si-n mine nu-s eu, ci in toate-a’
mele,/ din hau de-atomi pan’ dincolo de stele,/ sdngele cristic, proniata Fata.//
Toata puterea care tine cerul foc mi-e acum launtric, mi-a patruns/ celula cu
celula, fir cu fir// si ma traieste insuti Adevarul,/ nimic nu-mi este de stiut si-
ajuns,/ suflare in suflarea Ta respir!” (Stalpul de foc, XV'%).

Discursul liric initial confesiv, dezvaluind o impletire de evenimente si de
stari launtrice traite de catre eul poetic, se converteste (in ultima strofa) in
adresare directa Tatalui. Bucurie a infierii traieste si exprima acum, caci este
locuit de Adevar — Adevarul care e o Persoana a Sfintei Treimi (Isus a afirmat
si a demonstrat ca El este Calea, Adevarul si Viata). Poemul intreg exprima
contopirea cu Hristos — gand, simtire, viata, adica o noua nastere — de sus —
prin acceptarea Lui. Momentul ,,primirii” Fiului lui Dumnezeu coincide cu zorii
unei noi creatii — ,prima dimineata a lumii” — care aduce lumina in viata omului.
impartasirea cu Hristos, din Duh, la o noua viata. Aceasta perspectiva care
i se deschide vine Tn urma curatirii prin sangele hristic, In urma ,ingroparii
cu Hristos”, in moarte — folosind expresia pauliana — si a invierii in El la o
noud viata. ,Nu mai traiesc eu, ci Hristos traieste in mine” — sunt cuvintele
apostolului, care se potrivesc acum instantei lirice — iar aceasta contopire cu
El este esenta trairii, a vietii. Prin acceptarea lui Isus ca domn al fiintei uma-
ne si deci prin acceptarea lucrarii Lui restauratoare, se reface Chipul divin
distorsionat prin Cadere, prin pacat. Astfel, ,proniata Fata” devine adevaratul
chip al omului, dar aceasta in urma unui act congtient de vointa: Il priimesc”.
Si ceea ce urmeaza acestui act deliberat este practic infaptuirea unei lucrari
tainice a Divinului in om, dupa planul Sau maret de rascumparare din robia
intunericului. Acest poem este teologie pura, izvor de revelatie printr-o traire
spirituala autentica.

Contopirea cu Hristos devine, in multe poeme, extaz mistic, traire plenara a
mantuirii: ,Ce-n inger e extaz/ in mine-i boare/ Ce ma atinge-i/ mintuirea insasi/
Cu florile/ inund Tn Dumnezeu”. lar acest moment este prilej de intoarcere in
gandul intemeietor de dinaintea rostirii. Fiinta nu mai e trup, sau doar trup, ci
traieste duhovniceste, prin ruga, prin comuniune cu Isus ,Trupul meu/ e de
ruga/ nu de tarana/ gandul meu/ e tacerea pe ape/ a unuia bland/ Un cireg
inflorit/ izvoraste/ din sédngele-mi pana/ cu fericirile insesi/ ale lui leshu/ sunt
sfant” ([Trupul meu), volumul Venirea').

In Crinul deschis este cultivat simbolul hristic al crinului, iar experienta
lirica este cea a deschiderii spre sfintenia divina. Transfigurarea omului prin
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Hristos devine cantecul de intemeiere a fiintei, moartea — hrana spirituala care
asigura, paradoxal, invesnicirea:

»Trupul meu/ e mirifica moarte/ care hraneste/ suflet si gand/ gandul meu/
e tacerea in care/ suflul dintai/ il/ aud frematand/ sufletul meu/ e pustia de
ape/ pe care se poarta/ seninul ce sunt.”

Acest poem neintitulat (ca mai toate poemele ioneliene) reuseste sa
concentreze in versuri scurte, de o simplitate care deschide calea catre ta-
cerea primordiala, freamatul cuvantului nascator de lume. Pentru a accede
la seninatatea si plenitudinea existentiala, trebuie parcursa calea pustiei, a
tacerii, ca in mistica ortodoxa (crestina in general). Sufletul trebuie sa astepte
in smerenie, in tacere (, Taci inaintea Domnului si nadajduieste in EI” este un
indemn al cartilor de intelepciune din Vechiul Testament), coborarea Duhului
Divin pe care sa il primeasca si astfel, in comuniune, sa restaureze relatia
initiala. Conceptia crestina despre necesitatea jertfirii pentru regenerare sta si
la baza viziunii construite in poemul citat, astfel ca trupul, simbolul lumescului,
al firii pamantesti, al decaderii prin pacat devine o moarte necesara, o moarte
care hraneste, care asigura renastere, transformare spre adevarata viata.

Atingerea crinului, adica impartasirea cu Hristos cel simbolizat prin crin,
transforma carnea — simbolul firii pamantesti, al locului peste care pacatul a
pus stapanire — in tamaie, adica in jertfa de bun miros inchinata Divinitatii. ,Sint
atins/de ultimul crin/ carnea/ se face tamiie/ Ce mai respir/ e o pura putinta/
o nimicire/ de suflet si gand/ Aura doar/ voi mai fi aburand/ Ma cuminec/ in
pura fiinta.” [Unde mai poate, volumul Venireal].

Folosirea verbului reflexiv ,a se cumineca” capata, in text, o noua valenta
semica: a se transforma. Dublet etimologic al neologismului imprumutat pe
cale savanta ,a comunica”, a cumineca si varianta sa reflexiva fac trimitere
la impartasanie, la euharistie. ,A (se) cumineca” cere, in mod firesc, o alta
prepozitie: cu (ma impartasesc cu Hristos), dar Nicolae lonel ii schimba sensul
prin schimbarea prepozitiei cerute de verbul devenit intranzitiv: nu cu, ci in
(,ma cuminec in pura fiinta”). Uniunea cu Hristos — ,ultimul crin” — presupune
regenerarea deci transformarea in..., asa cum se sugereaza in ultimele doua
versuri ale poemului citat. Comuniunea cu Fiul lui Dumnezeu inseamna pen-
tru om regenerarea, transformarea intr-o noua creatie, purificarea fiintei. Ea
inscrie insul pe drumul indumnezeirii, reabilitdndu-l, readucandu-I pe fagasul
initial, refacand Chipul lui Dumnezeu, distorsionat prin caderea in pacat.

Ca volumul este intentionat programatic, in sensul ca isi propune sa fie
poezie pura, adica poezie-gnoza, transpare din intrebarea retorica ce se
constituie in ideal artistic: ,Nu m-a ajuns/ gnoza florii de crin/ ca pe-un duh?”.
Avand acest ideal, al asumarii gandirii hristice (,,...si gandul meu rob ascultarii
de Hristos sa il fac”, era dorinta apostolului Pavel), al metanoiei, adica al con-
vertirii modului de a gandi si insusirea modului divin de a privi lucrurile, e lesne
de inteles ca viata in trup nu e decét o peregrinare, o trecere spre viata deplina:
»9a trecem mai repede/ sa inchidem cu/ ultimul somn/ peregrinarea in lutul/
greu si zadarnic”. lar eul liric — transfigurare a insului — Tsi doreste evadarea
din teluric, din zadarnicia si apasarea legilor pamantului, ,pana la pacea aurei
cristice”. Cuvintele poetice sunt transformate in imn de recunostinta pentru
harul aratat prin intruparea Divinului, lucrarea harica fiind primita, asumata
de catre instanta lirica, semn al ,regasirii”, al refacerii legaturii pierdute prin
pacat, al anularii distantei si pedepsei ratacirii. Ratacirea (cu trimitere biblica
la pedeapsa poporului Israel scos din Egipt si condamnat pentru indoiala si
nesocotinta sa, la patruzeci de ani de pribegie in pustiul din peninsula Sinai)



se consuma individual, in trup, adica in ipostaza de fiinta pamanteana ce-si
duce existenta guvernata de legea pacatului, dar care agteapta salvarea
trecand vama mortii (,ultimul somn”).

Intr-un alt scurt poem (,M-a regésit/ taramul celdlalt/ Cu gandul meu/
pustiile-si incape/ Harul e insusi trup/ si trupul cald/ e inca — sfant —/ cuvantul
de pe ape” - volumul Crinul deschis’’), imaginea taramului celuilalt — nu cel
din basme, ci acela al sfinteniei originare, adica al Sacrului care fusese izgo-
nit prin pacat, dar care, prin lucrarea restauratoare a Mielului lui Dumnezeu,
vine sa locuiasca din nou in om — are acelasi referent ca si in lirica lui loan
Alexandru, asa cum se va vedea imediat, cand discutam despre metamorfo-
zarea omului prin Logos.

Dar principala linie izotopica este cea a Intruparii hristice — garant al
restaurarii primei creatii. Descifrarea domeniilor semantice ale trupului, Ha-
rului, Cuvantului si Creatiei conduce la identitatea referentului, ce poate fi
exprimata prin dubla ecuatie Har = trup (divin — hristic) = Cuvant = Creator
divin. Aceste opt versuri concentreaza toata teologia restaurarii, a noii creatii
in Hristos. Pe langa identitatea afirmata cu referire la elemente din planul
divin, exista si o devenire (in planul uman): a pustiei in ,tardmul celalalt®. lar
aceasta devenire este initiata de catre Dumnezeire, este un har al Sau aratat
omului. Harul consta in intruparea Cuvantului, a Celui din care, prin care si
pentru care sunt toate lucrurile — a Logosului creator, capabil sa re-creeze,
sa transforme pustia in izvor de viata, in tdram sfintit, regenerat. Textul afirma
0 regasire, agsa cum inspirat este folosit primul verb, o refacere a identitatii
pierdute la Cadere, o noua creatie in Hristos, sfintita prin El - Cuvantul dintru
inceput, alfa si omega.

Un alt simbol al Prezentei este lumina. Aici, lumina deriva din logosul
energetic care ocupa punctul central — punctul de foc al operei poetice.
Lumina este tot ce inconjoara si chiar invadeaza eul. Ea este intr-o relatie de
intergenerare cu entelehia, cu focul, cu extazul (,Sunt ultimul extaz... sunt
inlauntrul primelor lumine” — vol. Poezii, p.12), cu sorii, cu seninul etc. Si
spatiul interior, si cel exterior sunt invadate de lumina care pare sa uneasca
totul intr-un cosmos energetic (,Din lumina-n/ imperiul/ primei lumine/ vad cu
vazduhul/ sdngelui meu”). Pana si abisul mortii este cotropit de lumina, iar eul
liric asemenea unui spirit universal, panteist se identifica in adancul mortii, ca
si in sufletul florilor puritatii: ,sunt spulberat pana-n inima/ iluminata a mortii/
sunt nimicit si pradat/ pana la sufletul/ florilor albe”; ,Ma simt iluminat/ pana-n
ultima/ singuratate/ sunt sfant de/ toata floarea/ de pe pamant” (vol. Poezii,
[Sunt vorbit pén’ la capéatu-a], [ Tei infloriti]).

Lumina devin si cuvantul, si eul poetic: ,Senin/ sunt ca o scara de raze/
[auntrul beatitudinii...”. Ea este vedere interioara, dar si mod de asumare a
cunoasterii participative a insului-entitate a universului: ,Vad trezit dezveli-
rea-n/ launtr-a luminii/ cerul intreg e in mine/ doar o floare de crin/ Fericirea
de/ nemaiatins sunt in care/ beti se deschid serafimii pana nu-n raze/ ci cu
inima beata in/ maini amandoua/ Isuse-mi lumini” (vol. Venirea, 1995), sau
,Crengile/ de nervi zvacnind pe cer/ sa lumineze/ cum crengile de/ fulgere din
mana/ lui Yahve izbucnite!” (vol. Prezenta, 1996). Dincolo de exuberanta si de
energia care se degaja din versurile sale (poetul este un ,orgisiac crestin, un
extatic al contopirii cristice”, Tn opinia lui Alexandru Cistelecan®), este simtita
Prezenta — Divinul care tranfigureaza. Transfigureaza insul si cuvantul, astfel
ca limbajul poetic al celui contopit cu Hristos devine extatic (el creeaza imnuri
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care par ca se trambiteaza singure, cu un volum acustic foarte Tnalt, menit sa
transporte fiinta in alte sfere).

Poemele amintite/ analizate scot la iveala faptul ca simbolistica luminii,
in imaginarul poetic al lui Nicolae lonel, e imbogatita fata de canon si de
poezia colegilor de generatie: lumina deriva si din logosul energetic — nucleu
al viziunii sale poetice.

1. Intr-un interviu acordat Luciei Cifor, in ,Romania literard”, nr 40, 19 -25 oct.,
1994, Alexandru Paleologu afirma despre Nicolae lonel ca ,nu este singurul caz de
mare poet care nu are decat o mica audienta”. Lucia Cifor, in prefata antologiei Cuvant
in cuvant, lasi, Junimea, 2004, p. 5, aminteste de ,contextul ignorarii poeziei lui Nico-
lae lonel”. Tn articolul ,Scandal pentru adevar in cultura roman&”, din revista ,Vatra”,
nr. 1, 1994, aceeasi exegeta pomeneste despre ,dezinteresul" ,superior”, indiferenta
sustinuta, cinismul nedisimulat [...] care sunt tot atatia termeni ai scandalului cultural,
care face ca opera lui Nicolae lonel sa nu poata fi impusa constiintei poporului roman,
n al carui destin ea se incadreaza ca eveniment al spiritului si al limbii, ca apogeu al
literaturii” (fragment reprodus din articol, pe blogul poetului (http://poezienicolaeionel.
wordpress.com/). Marin Mincu, in Poeticitate romaneasca postbelicd, Constanta,
Editura Pontica, 2000, pp. 303-304, vorbeste despre un ,caz flagrant de conspiratie a
tacerii fata de un scriitor actual important”, concluzie la care ajunsese si ca urmare a
lecturarii unui articol de-al lui Ovidiu Nimigean din revista , Timpul” (p. 303). Daca este
o conspiratie, sau doar un caz de insuficienta intelegere a acestei poetici (originale),
ramane un subiect deschis.

2. Cele mai multe dintre aceste versuri ale exaltarii si ale impulsurilor uraniene se
regasesc in volumul din 1979, Poeme, editat de Junimea. Citam, spre exemplificare,
poezia [Vreau sa voiesc], p. 9: ,Vreau sa voiesc cum in tunet/ peste prapastii vuind/
uraniene se sparge-n/ furie Donar -/ in imn uragan/ si zei dominand/ sa izbucnesc
peste patru/ zguduite imperii -/ din cercul vegheat/ al focului vegnic/ din miezul voit/ al
limpiditatii/ din cantecu-atotarzator/ suflat in vazduh”.

3. Comentand versul lui Holderlin, ,in chip poetic locuieste omul”, in Esenta operei
de arta, traducere de Th. Kleininger si Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Univers,
1982, p. 168 f, filosoful german afirma ca ,abia creatia poetica face ca locuirea sa fie
o locuire [...] sa survina in mod autentic”.

4. Patru volume de scrieri telogice: Rugaciune (I-111, primele doua la editura Fides,
in 1996, 1999, iar al treilea la Tehnopress, in 2004) si intrebatoare raspunsuri (Teh-
nospress, 2006), la care se adauga traducerile Psalmilor, prima din ebraica, editata
la Apollonia, in 1997, iar a doua traducere a Psalmilor biblici, dupa Septuaginta, in
2001, la editura Fides.

5.1n ,Misticul rebel (Nicolae lonel)”, din Poezie roméanéa contemporand, vol. |, lasi,
Editura Revistei ,Convorbiri literare”, 2000 (p. 559): ,Nicolae lonel este, vadit, un poet
dual. E bine marcata nazuinta sa de homo religiosus, nu lipsit, insa de orgoliul de a
propune o Carte analoaga Tablelor Legii: ,Cum Tablele Legii/ muntele-n tunet/ si-n foc
zguduind- / o Carte ridic / pe cer/ si-n popor, care vie si-n vuiet/ entuziasm legiuind/
pana-n izvorul deschide / dintai al fiintei/ voit din vazduh/ si stalpii tindndu-i/ cantecul
cunoscator” — (Cum Tablele Legii din volumul Crinul deschis, Junimea, 1999).

6. [Launtric cerul], din volumul Cer de cer, Editura Tehnopress, 2011.



7. lon Negoitescu, Scriitori contemporani, p. 221. Criticul atribuie stratul dionisiac
al sensibilitatii ioneliene influentelor din Blaga — opera de tinerete — si din Ditirambii lui
Nietzsche. Recunoaste, insa, ca autorul in discutie depaseste nesiguranta din Calea
vie, volumul analizat, si devine cu adevarat mistic, atingand performanta unor poeme
.estetic si spiritual implinite”.

8. Citarea se face din volumul Calea vie, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1983.

9. Din volumul Calea vie, ed. cit.

10. Ibidem.

11. Citarea se face din volumul Calea vie, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1983.

12. Nicolae lonel, [Invadez cerul], in volumul Poezii, lasi, Editura Junimea, 1979
(Ca si in alte volume, poemele nu sunt intitulate).

13. Nicolae lonel, Scara de raze, lasi, Editura Junimea, 1990.

14. 1. Negoitescu, Scriitori contemporani, Editie ingrijitda de Dan Damaschin, Cluj,
Editura Dacia, 1994, p. 223.

15. Citarile din volumul Stélpul de foc se fac dupa editia: lonel, Nicolae, Stélpul
de foc, f.l., Editura Doxologia, 2011.

16. Citarile poemelor din volumul Venirea se fac dupa editia: Nicolae lonel, Venirea,
lasi, Editura Sagitarius, 1995.

17. Citarile din volumul Crinul deschis se fac dupa urmatoarea editie: Nicolae
lonel, Crinul deschis, lasi, Editura Junimea, 1999.

18. ,Poetul de-a dreapta Tatalui”, in Top ten (recenzii rapide), Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2000, p.18.
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NASTASIA SAVIN

Dignidad

J crierea lui Nicolae Motoc poate fi reinterpretata drept un ansamblu grefat

(3]
-
(=)
N
)
14
4
o
et
z
o
o
x
w

pe mit. Mitemele decelabile in romanul Dignidad, putand fi analizate aidoma
unei retele mitice bazata pe loialitate, adevaruri gi cuvinte.

Privit global, romanul supus acestei discutii, presupune o naratiune con-
fesiva. Este o invitatie la lecturd, naratorul fiind constient de pozitia centrala,
privilegiata si armonioasa in care se afla in raport cu lucrurile, cu personajele
si cu universul: ,,Duséa dincolo de orice noim4, fidelitatea fanatic, ce mai, nu
este decét o dovada de obtuzitate, de prostie... De care merita sé razi. Este...
- auziti? — si o forméa de in-fidelitate... Fata de noi ingine. Slavé in-fidelitétii,
ne strigé din toate colfurile, abandonate sau inca utile, toate obiectele cérora
nu le pasa cui apartin, ale cui sunt méinile care le dau iluzia nu-i decét iluzia
cé le iubesc folosindu-se de ele.”

Enache Puiu constata faptul ca romanul lui Nicolae Motoc, Dignidat, aparut
la Editura Ex Ponto, Constanta, in 2000, ,,cultiva o proza in care elementele
fictionale (cum se intdmpla in literatura de anticipatie) devanseaza vremea
noastra, autorul dezarticuland universul cunoscut si organizandu-I dupa alte
legi, astfel ca realitatea propusa este populata de reprezentari fanteziste,
utopice.™.

Dignidad este un roman care creeaza un mic univers ce permite
recunoasgterea, dincolo de tesatura narativo-fantastica, unor repere din
ambianta constanteana si care ne Tnvata ca timpul nu este o limita a fiintei
si nici o unitate fixa de masura, caci orasul marin Meden, locul in care are
loc actiunea, este unul al refacerii si prefacerii obiectelor si al cuvintelor. Tn
fapt, intre obiectele realitatii — turnul cinetic cu douazeci si patru de etaje - si
semnele ei — rotirea turnului ca sa permita accesul la soare — exista o relatie
benefica, necontaminata: ,,/n absenta soarelui din geam si a zénganitului
cestilor chinezesti din galantarul suspendat deasupra canapelei, Vlad stie ca
turnul cinetic se aflé in pauza dintre doud rotatii complete. Acum apartamentul
iti tine ferestrele spre bélciul electronic, situat pe plaja, la poalele falezei, dar
fntr-o zona unde nu-I desparte de mare decét digul care protejeaza soseaua
de centura.”

Mai mult, putem chiar sa afirmam ca acest roman se formeaza sub
amprenta unor personaje care surprind, datorita propriului proces de de -/re-
formare, trasaturile unei epoci care le marcheaza destinul: ,,Marea in golful
Meden nu-i un martor indiferent. Dupa ce toata noaptea se taraste si spumega
intre diguri, umilita, biciuita de grilajul de felinare al falezei, se retrage in larg,



unde se sumeteste pe vertical intr-un singur val din care nu-i mai ingaduie
soarelui s&-gi scoatéd capul. Consecinta e in acest fel, pentru multi dintre noi,
ca incepe un timp care pur si simplu nu trece. Sau ne proiecteaza in virtual.
in poveste.”

Naratiunea romanului Dignidad dezvaluie lectorului evolutia personajului
Vlad Marvic, a lui Titi Patrusaci, Victor etc., personaje care impresioneaza
atat prin complexitatea lor, cat si prin natura lor conflictuala: ,,Pana de cu-
rent. Senzatie de gol, de insingurare. De intrare intr-un spatiu ostil. Timpul
raméne undeva, impreuna cu soarele, suspendat in spatele lui si al peretelui
lichid al Matrii, si Victor simte cd urmeaza sa se confrunte c-o lume stréina,
amenintatoare, unde un al treilea ochi, magic, ii ingaduie s& vada mai limpede
in el. S& se apropie de el cel incd necunoscut, in ceata, un alt eu, poate, dar
parcad mai viu $i mai adevérat. ”.

Prezentand o naratiune heterodiegetica, imaginea personajelor este
realizata progresiv, prin lectura, pe toate planurile chiar daca in plan fizic tra-
saturile sunt usor creionate, ele apar fantomatic intercalandu-se in povestile
inserate, ,,personajele vorbesc din fotografiile lor iar infatisarea li se modifica,
cineva devenind la un moment dat subtire si transparent ca o foaie de calc.”
Totusi, descrierea pastreaza detaliile care permit realizarea de antiteze intre
personaje, spatii etc. Lumea colorata a Meden-ului fiind formata din navigator,
medici, fotbalisti, militari etc. Personajele masculine, incepand cu Vlad Marvic,
generalul Udnicu, Memet Cadefain si terminand cu Patrusaci, Podoaba, Cezar
Dareda si Antonel Benediuc pot fi intruchiparea primordialului si a haosului,
framantat de probleme si nevoi: ,,Ce-i cu tine Vic, pretinzi cad ma iubesti (el nu
pretinde niciodata; cel mult lasa sé& se inteleagd) si cadnd ne vedem n-ai s&-mi
spui nimic!”. Personajele feminine sunt si ele alcatuite din instincte biologice
si impulsuri, aceasta parte fiind limitata la experientele interne si nu cuprinde,
intotdeauna, ideea de valoare, norma morala sau diferentierea dintre bine si
rau, chiar daca tocmai acestea mentin contactul cu realitatea, sufera modificari
datorita influentelor externe: ,,De aici tentativele Madonei de a ma impresiona
incep sa aiba efect pe dos. Ma protejeaza probabil si scepticismul unui esec
recent (cade intre noi umbra Leocarei ...)".

Romanul lui Nicolae Motoc, Dignidad, reprezinta imaginea omului contem-
poran pus fata in fata cu propriul sine, cautandu-se pe sine prin allii, luptand
cu totii si cu sinele deoarece nici el nu stie ce anume vrea sa gaseasca sau
daca doreste realmente sa se cunoasca pe sine. Tocmai acest lucru ne permite
sa aplicam grila de analiza a lui Italo Calvino pe acest roman.

Italo Calvino, prin a sa lucrare, Lezioni americane. Sei proposte per il pros-
simo millenio®, vorbeste despre polivalenta interpretarilor, despre fascinatia
simbolului iubirii $i despre modalitatile prin care un autor, prin intermediul
lexicului gi al jocului imaginilor artistice, reuseste sa redimensioneze cele
mai semnificative aspecte ale existentei umane pe linia leggerezza- rapidita-
esattezza- visibilita- molteplicita*. Calvino considera ca relatia discursiva este
importanta in analiza unui text literar sau nonliterar si ca modul in care se
actualizeaza aceasta relatie in procesul de comunicare trimite la accentuarea
relatiei discursive care presupune absolutizarea planului semantic al relatiei de
interdependenta subiect-predicat, adica la consubstantialitatea actantilor®.

Inainte de a puncta tendintele definitorii ale romanului Dignidad de Nicolae
Motoc pe axa leggerezza-rapidita-esattezza-visibilita-molteplicita, consideram
necesar cateva observatii, cu caracter general, in legatura cu cadrul axiologic
propus de Italo Calvino, scriitor italian, unul dintre cei mai apreciati romancieri
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din secolul XX, nascut la Santiago de las Vegas, Havana, in Cuba, la data de 15
octombrie 1923 si decedat la data de 19 septembrie 1985 la Siena, Italia.

Tntr-o primé& definire, destul de elementaré, stilul pe care Italo Calvino il
propune ar fi modul propriu in care un individ se foloseste de propria limba
pentru a scrie usor, rapid, exact, vizibil si duplicitar. Astfel, raportandu-ne la
romanul Dignidat de Nicolae Motoc, nu ne ramane altceva decat sa cercetam,
pe axa propusa, varietatea si multitudinea procedeelor care au un scop ex-
presiv, prin intermediul caruia se poate revela adevarul esential care, conform
lui Dumitru Irimia, este ,,0bscurizat de adevérul fenomenal, exprimat lingvistic
prin predicate referentiale.”

Una din caracteristicile unui text literar sau nonliterar o reprezinta legge-
rezza (usurinta), respectiv procedeul prin care autorul de text ,,selecteaza”
anumite momente care sa permita o structura textuald usor de inteles, atat
la nivelul structurilor formale cat si la nivelul structurilor informale”: ,,Cauta
ceva in geanta unde sunt ingramadite lucruri dificil de imaginat impreuna:
pixuri colorate, pantalonasi de dama, tusiere, sutiene, stampile cu sigla:
strict autentic, morcovi de toate marimile, reviste porno, cravata de rezerva
(obisnuieste sé& si le schimbe de cateva ori pe zi), mini-casetofoane, sticlute
cu parfum (trazneste a parfum de dimineatd péné seara) s.a.m.d.”

La rapidita (rapiditatea) este o alta caracteristica a textului (non)literar,
prin intermediul careia notdm concizia stilului, concizie care ne cucereste
prin bogatia ideilor. Orice semn textual, la acest nivel, implica o lume formala
careia sa i se subordoneze, Mercur, si pe care sa o subordoneze Tn acelasi
timp, Vulcan. Conform lui Italo Calvino, Mercur si Vulcan reprezinta cele doua
functii vital-inseparabile si complementare: Mercur presupune participarea
actantilor la lumea Tnconjuratoare in timp ce Vulcan reprezinta focalizarea
narativo-lirica, concentrarea constructiva a textului: ,,Dar si Alma are dreptate!
Pentru ca daca nu e vorba de orgoliu sau de razbunare (si amandoi se pare,
se intrec in a-gi oferi motive), ci de adevair, lucrurile se complica. O fi zacand
el balaur sub sfaramaturile podului aruncat peste paraiasul dragostei. Dar sa
nu se uite c& are sapte capete. lar adevarului nu-i suficient sé i le tai. li cresc
altele la loc.” Rezulta c&, in cadrul aceluiasi text, exista oscilatii intre Mercur?:
,,~— Ehei, ce indignat, scandalizat ar fi fost el altddata.” si Vulcan®: ,,El tace. lar
ea, de céte ori are ocazia — gi are destule! — nu-I mai sléabeste cu dezordinea
din camera lui, cu batistele murdare «pitite» in cele mai neasteptate locuri.”

Esattezza (exactitate) se refera la orice text ca fiind un dat general ce tre-
buie luat per ansamblu si analizat, tindnd cont de céat de bine definit si stilizat
este textul, de cat de calculate au fost ipostazele evocarii imaginilor artistice,
de incisivitatea textului si a lexicului utilizat care ar trebui sa puna in evidenta
gratiosul, atractia spre descifrare, placerea textului si nesiguranta ambiguitatii:
.»N-ar fi nimic, isi spune el, daca ar fi fost o intamplare. Si se uitd mai atent in
jur, iar ce observa il aduce la un pas de disperare. Sporeste peste zi piramida
vaselor murdare ldsate sa zacd in chiuveta bucétariei.” Esattezza se refera,
indirect, si la faptul ca autorul de text cauta in diversitatea de voci actantiale si
ipostazierea motivului iubirii cu un ,,aer comun”, putand astfel sa identificam, in
cadrul romanului supus analizei noastre, reducerea evenimentelor la scheme
abstracte (5-6-9-10-12-...-374), pe de alta parte, notam efortul autorului de
text de a oferi lectorului cuvinte bine precizate/ bine ambiguizate ,,...Ca sa
vedeli cum iti poate lua mintile obsesia fidelitatii (mostenire a unei educatii
proaste) am s& va spun — sper cd ma auziti — ce simt sau ce imi inchipui c&



simt de indatéa ce va las singuri aici. Zac in camera mea pentru ca am intr-
adevar o criza de stomac.”

Prin visibilita (vizibilitate) actiunea este interiorizata progresiv de catre
lector, punand in evidenta relatia dintre verb si substantiv, relatie care permite
ca orice lume posibila, reala sau imaginara, sa ia nastere prin intermediul ac-
tului de scriitura™. Acest concept presupune cautarea echilibrului intr-o lume
dezechilibrata: ,,Zac eu si nu sunt deloc, da’ deloc furios. Dar, uite, tot ma
géndesc ca, desigur, nu sunteti nici voi progti i veti profita de imprejurare.”

Nicolae Motoc, conform axei leggerezza-rapidita-esattezza-visibilita, re-
transforma si redimensioneaza realitatea unui spatiu cu tente reale — Meden,
in scriitura si scriitura in fantezie, ,,Consecinta e in acest fel, pentru mulfi dintre
noi, ca incepe un timp care pur si simplu, nu trece. Sau ne proiecteaza in
virtual. In poveste.”

Molteplicita (multiplicitate) ofera lectorului posibilitatea de a intelege tex-
tul ca un ,,sistem de sisteme” in care fiecare sistem este conditionat de alte
sisteme, Tn care realitatea este una spirituald, cu sensuri derivate. Orice grup
verbal trimite la un obiect vazut ca centru de retea de relatii multiple: ,,Aceleasi
taste albe, incredibile alinieri ale hazardului, sau taste galbene, accidentale
contraziceri, din inflorescente de coada soricelului sau de scai asteaptd sa
fie atinse. Desgi din planuri diferite — unul real, altul virtual.”

In afara de elementele primare ale axei pe care ltalo Calvino o propune
in lucrarea sa, leggerezza-rapidita-esattezza-visibilita-molteplicita, acesta
a mai vorbit si de doua verbe care ar intra intr-o alta paradigma axiologica,
cea a concretetei, respectiv de a incepe si a termina. Referitor la concretez-
za (concretete) Italo Calvino considera ca acest concept face legatura intre
autorul de text, lector, personaje si timp amestecandu-le in mod continuu cu
alegoriile universale deoarece in procesul de comunicare, in afara de absolu-
tizarea planului semantic, este necesara si actualizarea, in functie de situatia
de comunicare, in general, si, in functie de tipul de cunoastere, in particular,
a planului semantic care trimite la predicatul narativ- descriptiv si respectiv la
relatia dinamic-static. Predicatul narativ-descriptiv trebuie identificat inca de
la inceput deoarece inceputul reprezinta locul literar, lumea de afara, lumea
continua care nu are limite din perspectiva vizibilitatii'?: ,,Vlad e convins céa
doctorul e destul de viclean s& incerce s&-i ascundéd exbellmenului intere-
sul pentru... boala lui. O anumité indiferenta I-ar feri, eventual, de tendinta
nesuferita a lui Ab de a incerca sa scoata bani din orice.”

Prin respectarea celor doua paradigme, rezulta ca romanul Dignidad de
Nicolae Motoc poate fi lecturat ca un act de purificare fata de orice fel de
stare prin intermediul actantilor in a caror reflectare textuala se regaseste,
,,Naivitatea, buna credinta il fac pe Victor s& para indréaznet. Tace si pare
puternic.” Verbele ,,a rade” si ,,a se pregati” joaca un rol determinant, ele
reprezinta realul, sugereaza ,,posibilul’: ,,Asteapta o porunca, cu gura cascata
larg si limba scoasa in briza sérata, lunga si rogie, unduind, palpiténd, totusi
bucuroasé de propria-i existenta.”

Plecand de la teoria lui Italo Calvino, Angelo Marchese considera ca textul
(non)literar reprezinta o valoare teoretic comunicabila prin intermediul cuvan-
tului, un joc care ofera posibilitatea lectorului de a reconsidera, analitic, privirea
globala care furnizeaza o lume posibila*. Astfel, noi putem deduce faptul ca
romanul lui Nicolae Motoc, Dignidad, trimite la urmatoarele verbe cheie: a
fi — a desprinde — a simti, ,,Acum ar fi momentul sa-si incerce puterea.”
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Singuratatea unei case

Vasile Ursan este un cunoscut prozator, critic si istoric literar, lingvist si
profesor de dialectologie, folclorist de marca. Autor a numeroase studii de
specialitate, printre care amintim de ,Introducere in studiul dialectologiei”,
,Graiuri romanesti din Transilvania”, ,Carte de cetire”, ,Studii literare si
stilistice”, ,Graiul din Marginimea Sibiului”, ,Studii de onomastica roma-
neasca”, ,Veniti cu toti dimpreuna”, ,Povestiri pentru o duminica ploioasa”,
,Recitind din clasici”, ,Folclor din Ardeal” etc., Vasile Ursan creioneaza in
lucrarile sale un univers special.

Cele cinci povestiri, Conversatie, Zi de targ, O femeie de onoare, Sin-
guréatatea unei case si Faund, ultima contindnd doua parti, Domnul ICS gi
Modernitate, care dau numele volumului de proza Singurétatea unei case
(Sibiu, Editura ,Techno Media", 2012) formeaza un tot unitar in care Eul
narativ se afla Tn disputa cu cititorii, avand radacinile in tabloul clasic al
prozei ardelenesti, cu personaje (e.g. ,,Preasfintia Sa se intorcea dintr-o
vizita canonica la o parohie dintr-un sat de sub munte, mai izolat, unde a
pastorit pana de curand ieromonahul Ghelasie, venit aici de la manastire,
dupa trecerea la cele vesnice a vrednicului de pomenire Antonie lacob,
care a fost parintele sufletesc al acestei comunitati mai mult de o juméatate
de veac.”, in Conversatie, p. 9), limbaj (e.g. ,— La ce va trebuie faina nula,
ca doar au trecut Pastile si pana la Craciunh mai va?”, in Zi de targ, p. 64)
si filosofie de viata proprie (e.g. ,— Mai feciorul meu, vezi ce faci cu insura-
toarea. La noi este o vorba veche: un barbat se insoara singur pana la 25
de ani; de la 25 la 30 il insoara prietenii; de la 30 la 35, il insoara babele,
iar de la 35 Thainte numai dracul i1l mai Tnsoara si nu poate iesi lucru bun,
ca, daca-i lucrul dracului, Doamne iartd-ma, in casa aceea or fi numai
necazuri si belele.”, in O femeie de onoare, p. 76). Autorul contureaza un
univers in care imaginile irump Tn locul cuvintelor, si in care personajele
sunt capabile de autoanaliza, dar nu o realizeaza tocmai datorita pierderii
inocentei.

Povestirile lui Vasile Ursan ne trimit spre o realitate umana si sociala,
printr-o viziune personald, in care intregul isi subordoneaza partile fara
insa a le altera propria identitate.

Primele doua povestiri, Conversatie si Zi de térg, sunt cu tentd usor
umoristica, naratorul anticipand nevoia de primordialitate a ideii, realitatea
si consecintele ei mai mult sau mai putin Tnselatoare. Urmatoarea, O fe-
meie de onoare, se afla sub semnul intelectualului si a ideii de a percepe
onoarea drept determinare a unei realitati implicite (e.g. ,Nu e o prostie, e
0 promisiune ce trebuie respectata; in fond si la urma urmei e o conventie
sociald. Asa ca te rog sa te linistesti; doar stii, ti-am spus de atatea ori:
eu numai pe tine te iubesc cu adevarat.”, in O femeie de onoare). Astfel,
Emma se dovedeste realmente a fi O femeie de onoare, cu tot ce implica
respectarea acestei notiuni din punctul ei de vedere deoarece, in aceasta
povestire, onoarea se deghizeaza in notiune. Altfel spus, patrunde intr-un
alt real. In fapt, indiferent de tematica abordata stilul lui Vasile Ursan este
unul care nu poate fi confundat. Se caracterizeaza prin elemente precum:
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efervescenta si prospetime, combustie si strictete, entuziasm si tonuri sen-
tentios-testamentare.

Urmatoarea povestire, Singuratatea unei case, cea care da si numele
volumului, poate fi citita drept o povestire-poanta, usor intunecata de viziunea
sumbra asupra destinului unei familii imbogatite prin jaf si blestemata neam
de neam, intr-o arhaica profunzime a destinului neindurator: ,,Dupa vreo
doua zile iar a fost o bataie grea si au cazut multi morti si raniti si de-o parte
si de alta. Spunea tata ca, dupa bataie, se intdlneau in cAmpul unde au fost
luptele cu brancardierii de la dugman si fiecare isi cauta mortii si ranitii si se
ajutau unii pe altii. Ca doara ei, soldatii, n-aveau nimica de impartit intre ei.
Numai imparatul si ministrii cei mari se certau si-i trimiteau pe bietii soldati
sa moara pentru cearta lor.”.

Valorile morale si spirituale create de individ de-a lungul timpului, proce-
deele estetice intratextuale si modalitatea de exprimare a instantei narative
definesc ceea ce a fost creat prin ipotetica tema a gandirii mitice in umanitate
in literatura mitologica. Acest text are la baza ideea de comunicare ca forma
de eliberare a spiritului, schimbarea, pozitiva sau negativa, trece in schimba-
rea definirii notiunii de comunicare a neamului: ,,Si de atunci, casa lui Boldor
a ramas goala. N-a mai venit nimeni sa-i aiba de grija... Ploile ii rod peretii.
Ploile vin si se duc. Casa ramane singura.”. Oricat de mult se poate pune
problema de a intra in relatie cu lumea, cu valentele ei multiple, cu tonusul
pe care il presupune, lumea are la baza conceptii, notiuni, idei care trimit la
arhaic, la forme care pot deveni o arma de (auto)distrugere a Fiintei aflata tot
mai aproape de Neant: ,,Casa plange... se naruie si moare in singuratatea
ei. Pentru ca in ea nu mai salasluieste sufletul omului...”.

Ultima povestire, Faunda, este de tip pamfletar si contine doua parti:
Domnul ICS, un pamflet la adresa societatii actuale, ,,gura lumii exagereaza;
pentru ca, orice s-ar spune, omul acesta nu e un oarecare; ba chiar e cineva”
si Modenrnitate, un text-povestire de tip caragialian in care mediul militar pri-
meste o imbracaminte umoristico-ironica-satirica: ,,— Domnule plutonier-major
Fluturica, esti de acord cu mine ca toate razboaiele care se poarta astazi in
lume sunt, in principiu, niste razboaie de idei?”. Autorul face trimiteri la un
anumit tip de personaj social, la o serie de insusiri care vin Tn sprijinul textului
[ca macrostructura integratoare de mai multe microsecvente].

Cinismul Tsi are sursa de provenienta in confruntarea cu realitatea. Perso-
najele sunt vii, povestirea prezinta o originalitate gi un potential de a surprinde
esenta in doar cateva cuvinte. Observam constructia virtual dialogica, rezultata
din prezenta aproape permanenta a unui interlocutor caruia pamfletarul i se
adreseaza: ,,Cum? Ce spuneti? Nu-I cunoasteti? Nu stiti despre cine este
vorba? Ee, pai atunci trebuie sa-i facem portretul sa-l stie contemporanii si
sa fie mandri ca traiesc in vremea lui.” Interpretarea ironica este realizata
printr-un adevarat recital stilistic.

Privirea lui Vasile Ursan este nemiloaséa in urmarirea celor care se folose-
sc de cuvinte pentru a se ascunde dupa acestea: ,,Gradatii si trupa, ghicind
slabiciunea proaspatului plutonier-maijor, ii gadila amorul propriu spunandu-i,
cu rost si fara rost, ceea ce vrea sa auda; pentru ca aceste cuvinte, sa le zicem
magice, le pot face militaria mai usoara” sau ,,noul grad, repetat mereu de
subordonati, are, pentru el, un «farmec dulce» si i mangaie auzul facandu-l sa
se simta o persoana foarte importanta". Personajele sunt, in acelasi timp, un
produs al societatii (,,produs tipic al unei anumite epoci si al unui anumit mediu,
pe eroul nostru nu-l poti confunda cu similarii lui gi nici nu il poti confunda in



multimea semenilor sai, fiindca, mai mult ca oricine, nu iubeste anonimatul ci,
ca un cap de serie, la fel multora, dar unic, primus inter pares, si nu ca oricare,
ci, ca berbecul din fruntea turmei, singularizat de talanga cea mare, impunge
cu coarnele, pardon, da din coate pentru a fi mereu in fata.”) si producatoare
de cunoastere (,,S-a cufundat in placere si s-a umflat ca buretele vesnic setos;
incepand minunile, ca un nou Sisoe, transforma sudoarea muncii celor mulii
in osénza proprie si chinurile flamanzilor in dulce trai senin.”).

Prin Fauna se ilustreaza nevoia Eului de a reprezenta totul, printr-o ironie
muscéatoare si directd. In fond, scriitorul vizeaza categoria, si nu individul. Indi-
vidul ,,primeste” atribute de generalitate, este numit sarcastic ,,Domnul ICS”.
Atacul incepe simplu, prin simpla prezentare a protagonistului. Secventa care
urmeaza surprinde descrierea aspectului fizic al ,,obiectului”’, insa un aspect
voit caricaturizat, cu o evidenta conotatie peiorativa. Identificarea subiectului
si a obiectului se realizeaza prin retorica pamfletarului care exprima pe rand
fiecare pozitie. Nu doar individul este supus tirului pamfletar, ci intreg sistemul
care a determinat si a accentuat procesul regresiunii. De altfel, in cele mai
multe cazuri personajul se identifica cu masca. Aceasta, masca, tine de dra-
maticul existential. Jocul mastilor personajelor este unul dual: pe de o parte,
cotidian si, pe de alta parte, aluziv.

Autorul apeleaza la forta satirei, sub toate ipostazele ei, la umorul negru
in povestirile sale. Textele sunt construite pe principiul contractului emitator-
receptor, unde destinatarul este coautor la structura textului. Exista un acord
tacit intre lector si autor asupra raportului de incadrare a structurii textuale,
asupra receptdrii ,,obiectului” de studiu. In povestirile lui Vasile Ursan se
poate observa faptul ca concretul trece in abstractizare, ih imaginatie. Spatiul
desfasurarii actiunii/ actiunilor este dat de existenta unei lumi unidirectionale,
de un declin al vietii.

Astfel, intre lector si narator se creeaza o relatie cu trei actanti: un ac-
tant este autorul-narator, persoana care este cauza prima a unui lucru prin
producerea unei lucrari, alt actant este cel reprezentat de catre lector, iar al
treilea actant este mesajul pe care emitatorul il transmite dar care poate fi
receptat de catre destinatar in mod diferit. Mesajul lui Vasile Ursan se poate
transforma din cel al domeniului ,,ce se intdmpla in societate” intr-unul gen
,,Ce ar trebui sa se intdmple intr-o societate” si pamfletul devine o forma de
re-creatie prin care omul reface din interior imensitatea realului.

Intr-o abordare mai limpede am putea afirma cé in povestirile analizate
se poate identifica un proces de autoregenerare prin actul scriiturii conform
aspectului efectului scontat asupra virtualului lector, deci, placere, instruire,
delectare si autoreglare.

Textele lui Vasile Ursan se afla sub semnul unei nedeterminate privind
actul ideii de a cunoaste indescifrabilul realitatii imediate ca forma de a pune
in scena, cu usurinta, fapte, actiuni, intdmplari care arata calea spre adevarul-
fals sau falsul-adevar al realitatii imediate.

[a¢]
-
(<]
N
o3|
14
=
o
st
=z
o
o
x
L

117



ANA DOBRE

Poetul ca imblanzitor al luminii

‘ and scriam in 2010 despre poeziile lui Vladimir Udrescu, autorul era pentru
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mine atemporal si aspatial. Creatiile vorbeau despre trairile, sentimentele, despre
aspiratiile si victoriile sale, despre infrangeri, despre esec. Ulterior, I-am integrat
in spatiu si in timp, si omul mi s-a revelat ca si poetul.

Din noul volum apérut la populara colectie Opera Omnia a Editurii Tipo
Moldova din lasi', retin o marturisire a scriitorului — Spovedania unui invins,
marturisire care trimite la cea, care i-a imprumutat si titlul, a lui Panait Istrati,
prilejuita de prabusirea iluziilor dupa calatoria in U.R.S.S., si din care selectez:
LInvingi sunt toti oamenii care se afla, catre sfarsitul vietii, in dezacord senti-
mental cu cei mai buni semeni ai lor. Sunt unul dintre acesti invinsi. Si fiindca
exista o mie de feluri de a fi in dezacord sentimental cu semenii tai, precizez
ca este vorba aici de acea penibila despartire, care arunca un om in afara unei
clase, dupa o intreaga viata de aspiratii comune cu aceasta clasa si cu sine
insusi, si care ramane totusi credincios nevoii care |-a impins totdeauna de-a
lupta pentru dreptate®.

Din memoria mea culturald, Tmi vine in minte o imagine din romanul lui Paul
Gadenne, Cartierele selecte. Umanitatea poate fi privita din mai multe puncte
de vedere, iar Paul Gadenne o facea din cel al relatiei dintre victorie si esec.
Exista, spune el, invingétori si invingi. Rareori, Thsa, invingatorii sunt adevaratii
eroi, pot sa adaug eu. Cred ca, de multe ori, prin trasaturi care tin de capacitatea
de a trai n dimensiunea spirituald a existentei, aparent Tnvinsii sunt superiori
invingatorilor. Acestia din urma traiesc iluzia victoriei, cred ca sunt eterni si se
instaleaza in compromis; invingii traiesc realitatea cruda a esecului ca si concretul
iluziei zadarniciei, refuzand compromisul. Un invingator va fi sclavul aparentei,
al materiei, al verbului a avea, tinzand sa tezaurizeze bunuri materiale; un in-
vins va primi, ca pe un dar nepretuit, darul etern al linigtii i armoniei interioare,
aspirand spre esenta, spre lucrurile cu adevarat importante.

Prezentandu-se ca un invins, Vladimir Udrescu are orgoliul de a-si asuma
viata si destinul, ca om gi poet. Viata poate fi a unui invins, destinul este, insa,
al unui invingator, al celui capabil sa se ridice deasupra clipei si sa se instaleze
in durata ei eterna. Viata i-a jucat destule feste scriitorului, I-a marginalizat, I-a
indepartat de drumul firesc al unui scriitor, ca si-n cazul Magdei Ursache, de
exemplu. Urmarit de Securitate Thainte de 1989, Vladimir Udrescu a ratat mai
multe debuturi din motive extraliterare, pentru a reveni in literatura romana dupa
1990, mai intai in revistele literare — Romania literara, de exemplu, unde a fost
primit cu entuziasm de Constanta Buzea, si apoi, editorial, cu doua volume pu-
blicate la Editura Brumar din Timigoara: scot cavaleria (2009) si dolor (2010).



Noul volum, imblanzitorul de lumini, reuneste cele mai frumoase poezii din
cele doua volume anterioare, poezii reprezentative pentru profilul liric al poe-
tului Vladimir Udrescu. Titlurile anterioare erau destul de stravezii in a-i sugera
atitudinea belicoasa, mai intdi — ca un razboinic, poetul isi scotea armele de
hartie si cuvinte, cavaleria, contemplativa, apoi — dolor, pentru a releva ade-
varata stare, pe care, asumand-o, o si putea explicita. Fronda era inlocuita de
intelepciunea ,invinsului”.

Intre metaforele alese sa-l introduca si s&-1 prezinte lumii, Vladimir Udrescu
alege acum una mixta — imblanzitorul de lumini, ce le reuneste semantic pe
primele doua. Durerea nu s-a potolit, dar poetul a capatat perspectiva necesara
detasarii pentru a-si obiectiva subiectivitatea. Ca un intelept, poetul ,imblanzeste”
luminile, lumina fiind, deopotriva, metafora vietii gi a mortii, modul lui Dumnezeu
de a coborf intre oameni, un transcendent care coboara.

Alegénd ca prefata poezia unul a zis, poetul isi asaza creatia in descen-
dent& christicd. Asemenea lui lisus, poetul este un Tnvatator care reveleaza
adevaruri. Imaginea focului, pandant al luminii, sugereaza, prin ambiguitate,
flacara inspiratiei si flacara revelatiei, dar si combustia interioara, zamislitoare
de frumuseti: ,stateam toti in jurul focului/ steaua luntrasului se-agatase-ntr-un
nor/ si unul a zis/ adevar spun/ acela n-o sa mai vina”. Motivul asteptarii nu ge-
nereaza angoase existentialiste ca-n piesa lui S. Beckett, ci creeaza premisele
increderii in puterea creatiei de a se ridica deasupra clipei celei repezi: ,....0 sa
vina el/ deja i se simte dogoarea puterii”.

Creatia este ,cartea vie” In care literele, ,asemeni unei jivine”, sfagie, in-
ghit, dar eternizeaza: ,literele sunt asemeni unei jivine/ i-au sfasiat talpile i-au
inghitit numele/ si fara talpi si nume cum s& mai vina”. Motivele cu rezonanta
biblicd — focul, cartea, Invatétorul, luntrasul, chiparosul, asociate cu cele din
teratologia medievala — leviathanul, semnele apocalipsei, sugerate prin ,semnul
Armaghedonului”, creeaza un imaginar poetic pregnant in care se recunoaste
sresca divina a Marelui Tot”.

Vladimir Udrescu se defineste ca un poet reflexiv, sincer infiorat de semnele
degradarii lumii, de invaziile ideologice, mai insidioase decat razboaiele antice
sau medievale, agresive si agresante. ,Gladiator de dogme”, poetul isi asuma
conditia, ,invesmantat in dolor” (durere si dor, etimologic) ca poetul romantic
infagsurat in singuratate si, simtind ,picurii fiintei albastre”, se preocupa de de-
finirea propriei identitati: ,pe sub vesminte avea/ in loc de piele/ o pulbere de
cuvinte/ reci ca gheata”.

Modul in care strabate drumurile destinului creator il defineste si-l asaza la
limita dintre real si mitic, pe un ,orbitor drum roman” desi, uneori, ,destinul poetic
si migca alene/ piciorugele lui alogene”, pentru ca, la ,ceasul contemplatiei”, sa
aiba revelatia ,ceremoniilor celeste”.

Poezia sa nu se revendica din prozaismul strazii, din neorealismul realitatii
excerptate in ce are ignobil, desantat si acuzator, nu tinde spre mizerabilismul
postmodernist. E o poezie de idei, o poezie a meditatiei in care creatorul se
releva preocupat de marile probleme ale omului — definirea identitatii, conditia
creatorului, timpul, viata, moartea, dragostea in toata complexitatea de sensuri.
Vladimir Udrescu iese din intunericul postmodernist ca Dante din padurea Evului
Mediu.

In pe scut, aceste sugestii sunt stravezii: ,iesea din padurea cu manuscrise/
in limbe de foc/ ca din robie la faraon/ si pe nesimtite/ Tngerul pasarar face o
tumba/ Tsi reteaza aripile si se arunca/ intr-un dogmatic eon”. Exista o nevoie
acuta de spiritualitate, aer necesar pentru ca omul sa respire $i sa se regaseasca
in teribila lui vulnerabilitate: ,duhul lui sparge vitralii/ si intra in catedrala/ sfintii cu
piroane-n picioare/ din fresce/ cu privirea il spala”. ,Sfintii cu piroane-n picioare”
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este imaginea profanului care nu doar camufleaza indaratnic, ci distruge sacrul.
,ofintii cu piroane-n picioare” este reflexul ideii referitoare la fragilitatea noastra
ca oameni, fragilitate sugerata prin intertextualitatea sintagmei ,fetita cu chibri-
turi”, integrata intr-un alt context, la fragilitatea lumii noastre care, in absenta
sacralitatii, pierde sansa eternitatii — ,,ce trecere ce secere”...

Imaginile degradarii sunt coplesitoare: ,pe strazi pustii vantul scutura/
obloanele ruginite/ ale unei vechi porunci// din inscriptiile gotice/ de pe peretii
fosforescenti ai antimateriei/ se iveste/ din cand Tn cand/ cate un animal apo-
caliptic/ cu picioare de nichel// st& si priveste in lungul esentei divine// de parca
ar asgtepta sa cada/ din clipa in clipa/ orologiul din turnul burgului/ in care s-a
adapostit candva/ Sfanta Treime”. Absenta sacralitatii coboara in derizoriu si
lipseste de sens: ,de nicaieri”, ,niciun clopot nu bate”. Imaginile contureaza un
spatiu dezolant: pe ,campul de sticlad”, in ,pedestrimea iluziilor” poetul plange,
in timp ce ,pasari amare”, premonitorii, ,li trec peste crestet”, iar fiul risipitor al
zilei de ieri” ,se iveste” si ,orbeste”.

Frecventa este imaginea antimateriei, a unui cineva, exterminator, care ,in
varful degetelor are alice/ de catran”, cineva care ,cu privirea de otel” a nean-
tului, ,harsti®, taie ,de-a lungul” materia. E imaginea terifianta a apocatastazei:
,0 face apoi fagii fasii/ precum stii/ si fiecare bobita de oarba materie/ o sparge
cu dintii/ intr-o celesta puzderie/ de cioburi/ de care gi fotonii se sperie”, ase-
manatoare, ca putere a fortei concrete a metaforei, cu viziunea eminesciana
din Scrisoarea I.

Desi pare ca in acest univers ,nu-i nimeni” care sa repuna ordinea, iar
poetul este ,ca un hughenot”, un supravietuitor al unui holocaust, care bate in
porti ce nu se deschid, mesajul acestei poezii nu este, cred, unul defetist sau
coplesitor pesimist. Dimpotriva, poetul, al carui glas ,agonizeaza asemeni/ unei
didahii nescrise”, scrie asa dintr-un preaplin de iubire, de mila si compasiune
pentru umanitate. Contemplandu-si amurgul, poetul se inchipuie in postura
Lbatranului psalmist®, ale carui gesturi ,incep sa topeasca/ transparenta iluziei”.
Sensul interogatiei retorice din final are tragismul marilor revelatii: ,péarasit de
invataturi intrebi/ au de ce nice o stea/ nu umbla-n calea mea”. Acest profil al
poetului sacerdot redefineste lumea, o valorizeaza si intretine speranta: ,si cata
mireasma de fragi sélbatici/ sub raza care-ti strabate/ intdmplarile de iarna”.
Sensul lumii nu este disparitia, ci reconstructia prin Cuvéant.

In dolor, cronotopii stabilesc un timp, ,cel dintai”, originar, si un spatiu al
sacralitatii, acolo, ,in chinovie”, ,sub floarea de cires”, printre ,solzi de heruvimi”,
unde poetul, ,ostenit de exod”, alungat din cetate si din viata isi contempla ,mica
apocalipsd”. Semnele sacrului ii trimit semne de speranta. ,Fapturi din inalturi”
coboara, iar ,frigul ascetic’ da putere pentru a intelege si pentru a accepta
aceastd lume. Indoiala carteziana insoteste mereu, singura certitudine este
moartea: ,Janga un hrisov de argint/ astepti ceasul greu’”.

Lumea poetului Vladimir Udrescu este o lume la granita dintre profan si
sacru, dintre ,rau si bun”. Poetul resimte cu toaté fiinta mireasma fragranta a
divinului si o transporta in lumea profanului, o metaforizeaza. In atitudinea de
jelanie, el pare asemenea psalmistului care se tanguie pentru a constientiza
asupra frumusetii lumii create de un Demiurg generos. Poezia se naste din
efortul dureros al unei anamneze traversate de grele tristeti metafizice. Din du-
rerea poetului, lumea capata contur si coerenta. Este spatiul liric care-l asuma
si care-l defineste.

1. Vladimir Udrescu, imblanzitorul de lumini, Colectia Opera Omnia. Poezie con-
temporana, Editura Tipo Moldova, lasi, 2013.



NICOLAE ROTUND

Tubire tarzie

rofilul de erudit in latina si greaca veche, de universitar apreciat unanim
pentru daruirea sa febrila in studiul culturii — nu doar al celei clasiciste —
este completat de cel al poetului si eseistului. Si de acela al romancierului,
Jitlu” ravnit, se vede, de $tefan Cucu.

O idee generala cu privire la recentul roman, lubire tarzie (Constanta,
Editura Ex Ponto, 2013), ne-o dau cateva dintre elementele constitutive
paratextuale: titlul, desigur, dedicatia sprijinitd de un citat dintr-o opera a
parintelui artei amorului, Ovidius: ,iubirea vine mai puternic, cu cat vine
mai tarziu”, un ,Prolog” incarcat de interogatii, a carui ,fraza prag” este
sumabila romanului: ,Oare avea el dreptul sa treaca peste granitele varstei,
sa iubeasca o fata dintr-o generatie indepartata de cea a lui, nascuta cu
multi ani mai tarziu?”. Un fragment al prologului este reprodus pe coperta
a patra, intr-o finalitate clara, si anume ca referentialitatea inclusa ,pactului
autobiografic” (v. Philippe Lejeune) si fictiunea interactioneaza: ,De fapt,
noi trecem mereu din spatiul real in cel virtual, din cel de veghe in cel de
vis, inlocuim o realitate mai prozaica, mai cenusie, dar palpabila, concreta,
cu una irealda, neasemuit de frumoasa, care se destrama Tnsa imediat, in
prima adiere de vant”. intre acest ,Prolog” si ,Epilogul” ce incheie cartea
intr-o notd ,happy-end’-ista se deruleaza povestea unei iubiri tarzii, relatata
la persoana a treia.

Intentia noastra este sa situam discursul critic ca intermediator intre
prezentarea continutului romanului si posibile perspective teoretice.

Titus Campeanu, rafinat intelectual al urbei tomitane, provenit din tinu-
turile oltene, cadru didactic universitar, ajuns la granitele senectutii, desi
activ in plan cultural traverseaza dramatice perioade nostalgice. Au ramas
in amintire momentele de amor sincer sau platit si-i vine tot mai greu sa
se Incadreze unui prezent steril in ceea ce-l privea. Prefera visul cu efecte
antalgice prin ivirea unor onomastice feminine generatoare de potentiale
mari iubiri. Dupa ore sau zile intregi de travaliu urmeaza vizitele la institu-
tiile culturale, unde este, in continuare, o prezenta activa, promenade prin
oras, adevarate radiografii toponimice, arhitecturale, istorice. Intalnirile cu
oamenii de culturd, cu literatii in special, desemnati prin initiale, sporesc
gradul de autenticitate in sens heideggerian, de intelegere a propriei situatii
existentiale si de realizare a acestor posibilitati. Ceea ce se va si intdmpla.
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Cand sentimentul apasator al singuratatii, senzatia uneori devastatoare a
disperarii dau impresia ca il coplesesc, apare salvarea intruchipata de o fosta
eleva pe care o meditase, acum studenta. Se relateaza o poveste de iubire,
fie aceasta tarzie, ca o reactie de subminare a ideii ca varsta inaintata nu
trebuie sé te faca prizonierul unei implacabile neputinte ce duce la disparitia
obiectului dorintei, a dorintei Tnsagi, a iubirii. Totul a rAmas intr-un indepartat
plan mental si protagonistul, Titus, se repliaza rapid si reintra cu forta in noua
realitate. Este o brusca trecere de la starile de melancolie la viguroase elanuri
erotico-sexuale. Se pare chiar ca relatia noua i deschide alte orizonturi. La
restaurantul de pe plaja, unde s-au oprit la o cafea, sunt serviti ,cu prompti-
tudine (de) o blondina sexy, nu foarte tanara, dar cu forme apetisante. Dupa
ce le aduse cafelele, incepu sa stearga cu constiinciozitate mesele lipsite,
la acea ora, de musterii, aratandu-si superbele ei pulpe, care se rasfatau
sub costumul sumar de chelnerita. Titus arunca spre ea niste ocheade pofti-
cioase...”. Sunt mai multe secvente ale romanului crizei erotice a barbatului
dispus sa-si etaleze mari resurse, in pofida varstei. Aceasta iubire, se vede, ii
reactiveaza potente crezute epuizate. Finalul, expus intr-un ,Epilog”, previzibil
dupa ,Prologul” amintit, contrazice probabila concluzie pesimista impusa de
o despartire de cativa ani, timp in care Corina isi termina studiile superioare:
»...fi-am dat telefon ca sa-ti spun ca parintii mei te-au iertat, au acceptat,
pana la urma, sa fim impreuna, sa ma casatoresc cu tine... Au vrut insa ca
mai intai sa-mi termin studiile, s&-mi fac si eu un rost...”. Este o explicatie din
care cititorul poate retine asigurarea, pentru orice eventualitate, a viitorului
Corinei, existenta unei culpe, prelungita oarecum, a lui Titus, eludarea anali-
zei psihologice Tn favoarea naratiunii, intentia maritala a tinerei cu varstnicul
Titus impovarat de stari cand contemplative, cand patetice sau (auto)ironice.
Care se vor topi mai apoi in invatamintele unor maestri ai antichitatii, ca si ai
celui ce se rescrie.

Acesta este continutul, pe scurt, al romanului /ubire tarzie. Desi taietura
cartii este ugor romanesca, urmare a unei tehnici ce intrerupe fluxul naratiunii
in folosul alcatuirii unui complex portret artistic si sentimental al personajului
central, as spune, precum G.Calinescu, si anume ca e roman fiindca are
fabula. Nu prea complexa si nici ingradita de granite, care, la roman, stim,
se tot extind.

Pentru lectorul mai putin grabit, atent la observatiile lui Titus Campeanu si
la comentariile acestuia, nu pare absurd gandul ca personajul se suprapune
autorului. Cum am mai spus, Stefan Cucu se rescrie nu atat prin realitatea
unor adevaruri ce ugor sunt verificabile, ci prin intentia autorului, aceea de
a ni se prezenta asa cum crede c& este. Isi reface, prin incursiuni in trecut,
biografia. Am putea spune ca, in fond, avem de-a face si cu materializarea
ideii de autobiografie in acceptia lui Adrian Marino, dupa care, ,creatia si bio-
grafia coincid”, macar la nivelul ,simtirii” (ca acceptie romantica). Acest fel de
»2autobiografie” mascata se afla in directa opozitie cu literatura propriu-zisa,
aceea de fictiune, fiindca scriindu-se, autorul devine, in acceptia lui Barthes,
istoria care i se intampla. Sa consideram, asadar, ca autorul romanului, ajuns
la varsta postmatura si o pozitie stimabila intre concetateni, reinventeaza po-
vestea ultimilor sai ani dinaintea fericitului eveniment din finalul naratiunii, dar,
discret, nu se si autoradiografiaza. Accentul cade pe derularea povestei de
dragoste ori in refacerea trecutului. Se incearca stabilirea unor relatii calme a
timpului revolut cu cel prezent. Sunt incadrate in rama povestirii notatiile unui
observator echilibrat, fara simtul riscului: ,era foarte prudent, nu se avanta



decét pe carari batute de multa lume”. Figele sale biografice sunt exacte, ceilalti
sunt surpringi in ceea ce au esential. Reusitele tin indeosebi de combinatiile
unor specii inrudite, ca parodia, caricatura, satira, puse in miscare pana la
asimilarea lor total&. Tn intentia de a da lustrul autenticitatii si a nu-i supara pe
cei vizati, portretele se completeaza cu fata mai putin vazuta, aceea marcata
de un omenesc ce greu se lasa desferecat. Li se adauga, reflectiile despre
existenta, elogiile aduse cartii, dupa cum se cuvine unui carturar, oragului care
I-a adoptat cu intelegere, devenit personaj, incursiunile Tn trecutul comunist,
ravagiile timpului, viitorul celor batrani si saraci printr-o metafora covarsitoare
—azilul, de fapt ,anticamera a mortii” —, dar si preamarirea batranetii la Cicero,
relatia rusinoasa, batranete — dragoste la Ovidiu (,E ceva rusinos un soldat
varstnic si o iubire tarzie”) etc. Nici un moment semnificativ, niciun simt, nicio
privire nu sunt posibile fara sustinerea unor citate ori sprijinite, in cele mai multe
cazuri, de creatii poetice proprii. Scurtul roman include o potentiala placheta
din versurile lui Titus Campeanu. N-as putea spune convingator ca aceasta
distoneaza suparator, fiindca prozatorul are capacitatea sa asambleze toate
aceste ,scene” ale existentei. E o asamblare ce se sustine.

Céateva remarci facute autoironic sau cu obida, toate referitoare la diferenta
de varsta intre cei doi indragostiti: ,Ceea ce dadea un farmec aparte acestei
scene era faptul ca iubita lui Titus tinea in poala cativa pumni de cirese rosii,
pietroase si ii dadea, cu tandrete, una cate una, rascoptului ei iubit...”; ,in
fond, atunci cand isi asumase riscul de a iubi o fata mult mai tanara decét el,
trebuia sa-si asume si riscul de a fi supus «oprobiului public»”; , Titus Ti privi
chipul ingeresc si se simti stanjenit, rusinat de senectutea sa”... nu par sufi-
ciente in explicarea starilor interioare, desi sunt vehiculate concepte precum
dorinta, ispita, dragoste, frumusete. Ele se includ, cel putin primele doua, in
campul psihanalizei. Uneori dorinta de sex ii transfera reactiile faunului, de-
santat, personajul incadrandu-se termenului libido, plasat fiind ntre viziunea
freudiana si cea lacaniana mai aproape de ultimul, care asociaza dragostea
de agresivitate. Alteori, il vedem tinzand spre elanul vital bergsonian. Toate,
in fond, merg in cazul eruditului Titus, spre viziunea socratica, unde dorinta
se manifesta doar in legatura cu obiectul ce-i lipseste. Pe care sil-a apropriat.
Ca si iubirea (dragostea) vazuta de barbat strict prin cuvintele Apostolului
Pavel: ,... lubirea este indelung rabdatoare, este plina de bunatate; iubirea
nu pizmuieste; iubirea nu se lauda, nu se umfla de mandrie, nu se poarta
necuviincios, nu cauta folosul sau, nu se manie, nu se gandeste la rau, nu
se bucura de nelegiuire, ci se bucura de adevar, acopera totul, crede totul,
nadajduieste totul, sufera totul. lubirea nu va pieri niciodata...”.

Dintre atatea virtuti ale iubirii, thnara Corina ii promite lui Titus blandetea:
,Fata de tine voi fi blanda si milostiva... Fericiti cei blanzi, ca aceia vor mos-
teni pamantul”. Deschisé, sibilinica promisiune. In istoria cuplurilor, acesta
consemneaza un triumf.

Nefalsificate de curgerea timpului, de mode par, din observatiile cititorului,
parerile despre frumos ale lui Titus. Platonician este cand da credit total supe-
rioritatii naturii in fata artei, fiindca natura este creatoarea vietii. Socratic este
cand reflectiile se opresc asupra utilitatii fiecarui organ al corpului. Dar spirit
cultivat, traitor ,ani de zile in mijlocul unui popor de statui, statuete si amfore”,
se lasa subjugat si de arta. 1l tradeaza uneori pe Platon sub certitudinea ca
deasupra ramane frumuseata spirituala, cea interioara.

Reproducerea unor texte poetice si muzicale, scurtul dialog cu prozatorul
Stefan Cioroianu (C.C.) privind intentia autorului de a scrie un roman, apre-
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cierile, cele mai multe deosebit de generoase, ce vizeaza cartile scriitorilor
pontici, crampeiele din viata universitara, schitele de portret, surprinderea
unor momente capabile sa imbogateasca perimetrul uman tomitan, reanima-
rea unor stari situate in anii copilariei si ai tineretii confera romanului lubire
tarzie trasaturile unui mozaic si ii ofera artizanului ocazia de a ne comunica
problemele ce ne preocupa si framéanta pe mai toti, ca si maruntisurile vietii
expuse pe taraba, liber, cu precursori notabili in literatura noastra. Totodata,
acest mod de expunere evidentiaza si reusitele, si limitele. Chiar daca e
marcat de aburul nostalgiei, spiritul observatiilor raméane vivace, nu de putine
ori exceleaza n schitele sale fiziologice in descrierea spatiilor restranse sau
de interior. Nu are, in schimb, suflu epic si nici nu suntem siguri ca depune
eforturi pentru o constructie romanesca argumentata prin text. Stiinta edificarii
unui roman are rezerve ce nu sunt exploatate, desi tentatia speciei, fie timida,
exista. Poetul si eseistul Stefan Cucu va mai suporta, cu rezultate superioare,
suntem convingi, atractia magnetica a romanului. Pe care il va scrie fara sa
se priveasca prea mult in oglinda.



GABRIEL RUSU

Constanta. Gramatica rememorarii

(4) PERSONAJE

2 0 IULIE 1969. Am intrat in redactia revistei Tomis. Era prima oara. Nu
stiam, pe atunci, ca era numai prima oara. Aveam in ranita (e la figurat!)
destul de multe poeme, frustrari, speranta anorexica intr-un baston de
maresal. (Corectura pentru actualitate: era de caporal — cel mult, cu oare-
ce pile, de sergent). Planuisem desantul. Rabdarea mi se subtiase pana
la revendicare. Tanar poet damnat (auto)marginalizat cauta evaluare,
confirmare, publicare.

Ca in orice aventura de adolescentd, imi dorisem sa am spatele pazit
de camarazi de nadejde. Inexistenta altui voluntar sau un abandon de ul-
tim moment (nu mai tin minte!) ma privase de sprijinul numarului infailibil,
asa ca eram doar doi. Eu si Dodo. Cu mine ati facut cunostinta cat-de-cat.
Pe Dodo vi-l prezint imediat. Dupa ce fac o cuvenita rectificare si un ocol
narativ.

Noi doi suntem acolo, in zi de miez de vara constanteana, pe Bulevar-
dul Repubilicii, langa acum disparutul Hotel Continental, intr-o cladire usor
vetusta vizavi de ruinele cosmetizate ale zidului cetatii Tomis. Al treilea,
caci exista pana la urma al treilea, este n cu totul alta parte si face pasul
vietii lui. Stiti care, acel ,that’s one small step for a man, one giant leap for
mankind”. Neil Alden Armstrong, 39 de ani, se afla incredibil (pana atunci)
de departe, pe Luna, si imposibil (pentru unii) de aproape, pe ecranul te-
levizorului, cred ca pe ecranele tuturor televizoarelor din lume. Firesc, si
pe ecranul televizorului din redactia revistei Tomis. Deschid o paranteza.
De ce nu stadteam si eu mesmerizat in fata televizorului de acasa? Habar
n-am. Poate ca in copilarie ma indopasem cu atata SF, incat descalecarea
Omului pe satelitul natural al Pamantului imi parea chestie deja de arhiva
in comparatie cu viteza supraluminica si lumile paralele. Poate ca ipos-
taziindu-ma n poet romantico-jemanfisist, Tmi impuneam sa ignor stirile
actualitatii si nu stiam de eveniment. Poate ca stiam, dar consideram ca
scoaterea in lume a poeziilor mele este mai importanta decat lumea. In-
chid paranteza. 20 iulie 1969. Prima Aselenizare. Televizorul din redactia
revistei Tomis este intr-o camera larga unde s-au adunat sa comenteze
cativa redactori. Scriitori constanteni. Pe care eu 1i admir fara sa le fi citit
cartile, fi admir cu invidia aferenta pentru ca sunt scriitori/ redactori la o
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revista literara. Le aud vocile amestecand entuziasm si scepticism in camera
larga, nu ii vad. Va veni o vreme in care ii voi vedea si le voi citi cartile. Pe
ecranul televizorului, Neil Armstrong si Buzz Aldrin stau doua ore si jumatate
pe solul lunar. Eu si Dodo stam intr-o camaruta, pe niste scaune cam vechi.
Pe hol trece Ana Barbu (iata un nume caruia memoria mea i-a pierdut CV-ul).
Eu si Dodo asteptam. Eu am douazeci si ceva de poezii caligrafiate pedant
pe foi de hartie A4, cate una pe o foaie, cam asa. Dodo are doua poezii
scrise pe doua foi de caiet Dictando. Si inca una despre care spune ca este
neterminata. Le tine impaturite mototolit ih buzunar. Dupa ce mai asteptam,
in camaruta intra Octavian Georgescu. Atunci stiam doar atat. Acum imi vine
in minte ,gazetar, poet, prozator” si un roman politist, bun, de-al lui. Are o
amabilitate agresiva. Ca o Tnjuratura pe care o auzi pe strada, in apropiere,
si nu sti daca este adresata vremii, si esti invitat sa fii complice, sau tie, si
reprezintd o declaratie de razboi. Pare oarecum deranjat de prezenta noas-
tra, fie cu motivul ca I-am luat de la Aselenizare, fie in general, ca oamenii ii
sunt antipatici. la poeziile mele. Citeste cateva. Apoi ma intreaba céate ceva.
Uimitor, parca incepe sa Tsi descatarameze armura. La mijloc nu e valoarea
poeziilor (veti vedea!), ci naivitatea mea vinovata de hybris atunci cand declar
ultimativ ca in viata cel mai important lucru este Arta, cu A mare. Exoftalmia i
se accentueazd si zambeste ca un rechin. Imi vorbeste despre poeziile mele.
Si despre poezie. Retin diferenta. Altceva nu mai retin, demonstratia adica.
Daca in subconstientul meu sunt depozitate vorbele lui si vreodata imi vor
urca in minte, sunt convins ca seamana oarecum cu ale mele din vremea in
care urma sa fiu si am fost redactor de revista literara si discutam cu tineri
care scriau sau numai credeau ca scriu poezie. Octavian Georgescu alege o
treime din poeziile pe care i le aratasem si imi spune ca pe acelea ar merita
sa lucrez. Se uita apoi la Dodo, intrebator si dispus la vorba dupa discutia cu
mine. Dodo strange din maxilare, schiteaza un rictus, saluta din cap, scurt, ca
un rugbist care stie ca va pierde si iese din camaruta. Eu ranjesc larg, mimez
afabilitate iezuitd, multumesc si il urmez. Afara Dodo imi spune ca bip si bip si
bip Tn cei care isi dau cu parerea despre poezia lui. Si ca bip eu ar trebui sa
fac la fel. Mergem si bem o bere. Doua. In continuare, fac si eu la fel. Scriu
poezii pana pe la 18 ani. Nu ma intorc la revista Tomis cu ele si nu le arat
nimanui. Apoi, brusc, nu mai scriu poezii. Ma simt dator sa-i multumesc lui
Octavian Georgescu pentru vaccin. O sa-I mai intalnesc si o sa-I mai intalniti
in aceasta carte. Dar trebuie sa recunoasca si ca ,solul” a fost bun. Daca
persistam, poate ca m-ar fi publicat, din plictiseala cinica, la ,Posta Redactiei”
sau ,Debut”. Si m-ar fi condamnat la veleitarism.

Dodo, Doru Barascu, nu a avut a se teme de asa ceva. Din cate stiu eu,
Dodo a scris foarte putine poezii in viata lui de pana acum. Pe ultima, foarte,
foarte scurta, mi-a rostit-o Tn urma cu 4-5 ani. Nu a vrut sa isi publice niciodata
poeziile, cel putin nu mi-a spus asta nici macar atunci cand puteam sa-I ajut
sa o faca. Cred ca crede exact ca Tn momentul dla de adolescenta pe care
vi l-am povestit, ca despre poezia lui nimeni bip nu isi da cu parerea. Nici
macar vreun cititor. Sunt curios daca Neil Alden Armstrong, a carui existenta
a fost crosetata atat de intdmplator cu a noastra, a scris o poezie, vreodata,
in viata lui (citezi, parafrazezi, mimezi — asta-i textul). Nu am cum sa-I intreb,
a murit in 2012. Dupa ce obtinuse licenta de pilot la 16 ani, facuse studii de
inginerie aeronautica cu o bursa US Navy, se intorsese teafar din 78 de misiuni
de lupta in razboiul din Coreea, zburase pentru NASA in spatiul cosmic. Tmi
dau cu parerea ca lui Dodo i-ar fi placut sa-l aiba camarad. Chiar daca a fost



american. Spun asta pentru ca de la o vreme Dodo nu-i mai are la suflet pe
cowboy-i si pe indieni, 1i plac grozav rusii, indeosebi soldatii si ofiterii Marii
Armate Rosii (asculta cu nesat vestitul Cor!), pe care ii idealizeaza in amin-
tirea unor amintiri de familie si a unor carti si filme din copilarie. Acum, la 60
de ani, Dodo este inca un barbat vajnic, e drept, usor ros de ineluctabilitatea
varstei care da buzna peste el. Mereu a fost un barbat vajnic, solid fizic si
cu principii morale solide. E drept, din nou, ca pe unele dintre acestea le-a
eludat, impins de o tinerete navalnica, dar nu I-a incalcat niciodata pe cel al
camaraderiei, ca si cum a fost/ este continuu pe un fel de front. Dodo a urmat
cursuri de vioara, a scris poezii, a facut filme la cineclub, a golanit boem. Si
tot Dodo si-a infagurat viata in jurul ideilor de datorie si disciplina. Tatal lui a
fost ofiter de cariera si asta a lasat urma ca o mostenire, el a facut armata,
dupa liceu, la scafandrii de lupta, a terminat Institutul de Marina care Tnainte
de 1990 avea regim militarizat, a fost ani de zile ofiter de marind comerciala
si pe orice vas, se stie, se comanda precis si se executa cu precizie, ca pe
orice front. Cum au impartit cei doi Dodo aceeasi piele si acelasi suflet? Ei
bine, in sintagma ,ofiter de marina” il aflu cat mai intreg pe Dodo: ,ofiter”,
adica ordonarea fortata dupa reguli simple si stricte a haosului, pentru a-l face
locuibil; ,marina”, adica intuirea cosmosului primordial si ultim, a tainicului
nesfarsit al fiintarii, a emotiei haotic de profunda care face ordinea ce tine in
lesa realitatea respirabila. Poeziile adevarate ale lui Dodo nu au fost si nu vor
fi scrise. Ele exista, impreuna, in legatura lui aproape de sange cu marea. O
poezie este cand era Tn comanda vreunui vapor si simtea, pe cateva leghe
in jur, cum se misca marea si tot ceea ce misca pe mare. O poezie este cand
fnoata uitdnd de sine. O poezie este de fiecare data cand se va uita la mare
in noptile cu luna plina. Dodo este adesea aspru cu asupra de masura cu cei
apropiati, pentru ca vrea sa-i aduca teferi acasa de pe un front sau altul. Cei
apropiati adesea cartesc, revedicandu-si libertatea. Ar trebui sa-I inteleaga pe
ofiterul de marina. Pe mine Dodo m-a adus acasa de pe fronturi cu cumpene
grele. Conteaza sa stii ca un barbat vajnic iti pazeste spatele, pe viata, asta
te face sa mergi cu fruntea mai sus. Nepotul meu se numeste David Matei.
Fara pic de regie din partea mea, am ajuns, toti cei din familie, sa-l alintdm
Doxy sau Dodo. Sigur, mi-ar placea sa fie ca Dodo ofiterul de marina. $i,
desigur, mai mult decat atat.

Asa amestec eu ceea ce am trait cu ceea ce scriu. ,Shaken not stirred”,
magister James Bond dixit. Pentru ca ,shaken” pastreaza gustul mai proaspat
si mai multi antioxdidanti (anticancerigeni!) in celebrul vodka-martini. Ca si in
existenta rememorata. Existenta mea s-a atins fundamental de existentele
unor oameni care ar fi putut sa-si croiasca drum intr-o profesiune artista, vecina
cu fictiunea, dar au ales altfel. Mai intai imi vine in minte cum a glumit tata,
cam in doi peri, cand i-am spus ca m-am hotarat sa renunt la profesorat si sa
ma fac gazetar cu acte-n regula: ,Pai si eu am fost ziarist, dupa Razboi, cand
m-au dat afara din Aviatie, am vandut ziare Tn Bucuresti cateva luni”. Tata a
fost pilot de vanatoare, iar inainte de asta s-a nascut in Basarabia, a facut
un timp cursuri de Seminar Teologic, s-a indreptat apoi catre cele lumesti, a
jucat Tn trupe de teatru amatoricesti. Previzibil, pe tata o sa tot continui sa-|
caut. Usor imi este sa-I gasesc in fratele meu. Seamana mult mai mult cu
tata decat seman eu.

Romi. Romeo Rusu. Este fiul tatalui meu dintr-o prima casatorie. Eu
sunt fiul tatalui meu dintr-o a doua casatorie. Suntem. Nu stiu cand am aflat
unul despre existenta celuilalt. De nascut, ne-am néascut la distanta de sase
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ani. De vazut, ne-am vazut prima oara cand el avea zece si eu patru. De cu-
noscut, ne-am cunoscut incet, in verile din fiecare an (el locuia in Bucuresti,
eu in Constanta) si mai apoi, in timp. Fratele meu nu stie ca, pe cand eram
mic, eram invidios pe cei care aveau frati sau surori, imi doream cu ardoare
un frate. Atunci cand l-am avut, mai ales ca era un frate mai mare, am dat
frau liber rasfatului in acest sentiment de posesiune, asa cum dadeam frau
liber rasfatului la plaja cand simteam ca toata lumea este a mea si ca ea,
lumea, stie asta. Stiu acum ca rasfaturile mele derapau in razgaieli greu de
suportat. Imi cer iertare. Nu eram egoist, eram fericit. M& alintam. A te alinta
inseamna a lasa toate garzile jos. A fi asa cum esti, poate excesiv. Eu am
fost intotdeauna fanatic de mandru de fratele meu. Si cand lalaia la chitara
de unul singur. $i cand era, in vremea studentiei, solistul vocal al trupei 2001
Group (imi pare rau ca nu am putut sa dezgrop din arhiva TVR o inregistrare
facuta cu ei, prin anii ‘70, de catre Betty Mondanos!). Si cand era unul dintre
tinerii-minune n bransa dealer-ilor de la Banca Roméana de Comert Exterior.
Si cand era primul din clanul nostru care locuia la Paris. Si cand la maturitate
tarzie scrie, din pornire justitiara, versuri cu intensa trimitere morala si soci-
ala, pe care, desi I-am momit editorial, nu si le doreste intr-o carte. Si cand,
dupa inghionteli peristaltice ale orgoliului, s-a linistit in postura de pensionar
si 0 plimba pe adorabila si neagra labradorita Sara in Cigmigiu, dimineata
si seara. Ar fi putut sa compuna si sa cante, ar fi putut, in simbioza, sa scrie
texte de atitudine morala si sociala. A ales sa se specializeze in domeniul
finantelor internationale (arid si misterios pentru mine si pentru multi altii!), iar
standardele de probitate inalte la care a profesat ar fi trebuit sa fie rasplatite
cu o recunoastere oficiald la scena deschisa. In mistocareasca traditie de la
Portile Orientului, a fost trimis la depou. Imi doresc si eu s ajung cat mai
grabnic la depou. Sa ne intalnim in Cismigiu, sa adastam la Biblioteca si sa
vorbim, de la ora la ora mai aprins. Cu el pot sa vorbesc despre orice fara ca
spusele mele sa fie cenzurate de vreo atitudine obligatorie. A lui sau a mea.
Este ca si cum iei o gura de libertate, cand poti vorbi astfel. Sunt in continuare
fanatic de mandru ca am un frate, mai mare si atat de necesar.



CRISTINA CHIPRIAN

Istoria literara, intre evocare §i revocare

Rrsonalitatea lui Teodor Al. Munteanu ofera autoarei Livia Ciuperca ocazia
unei perspective multiplicate, corelata cu reconsiderari necesare asupra unor
epoci literare si cu reflectii personale pe marginea materialului consultat.

Popas in timp (Editura ,Convorbiri literare”, lasi, 2013) este, Tnainte de toa-
te, un popas in biblioteca si arhiva, redescoperirea valorilor i, nu in ultimul rand,
un moment in care trecutul si prezentul stau fata in fata sub lupa critica.

Evoluand pe scena literaturii interbelice si postbelice, Teodor Al. Munteanu
este considerat ca poet, ca autor de proiecte lirice nerealizate, ca redactor
al revistei ,Convorbiri literare” in ultima ei etapa bucuresteana, ca portretist
literar, ca autor de jurnal s.a. Observatiile se coreleaza, se reorganizeaza,
compunand imaginea omului $i a epocii sale, realitati despre care publicul
are, in general, informatii vagi, tendentioase.

O prima directie a evocarilor vizeazé ascensiunea unui copil al satului
galatean, care a pasit cu fermitate catre intelectualitatea de Tnalta clasa, adica
intr-un spatiu spiritual al esentei. Extractia rurald a viitorului redactor este
evidentiatd prin marturii si citate lirice, in relatie cu permanenta inspiratiei si
a interesului pentru sat. La celalalt capat al evolutiei, se releva preocuparea
omului de cultura fata de urmasii sai, traitori in tinuturile minunate ale Covur-
luiului, carora le-a lasat mostenirea operei sale nepublicate.

Autoarea, ea insasi originara din aceasta zona, consemneaza obiectiv,
cu emotie temperata, ideea continuitatii unor traditii i a afirmarii unor valori
perene.

A doua directie a evocarilor vizeaza realizarile lui Teodor Al. Munteanu
in contextul cultural interbelic, insertia sa in viata literara bucuresteana si
aliantele sale artistice. Autoarea selecteaza atent portrete fizice si morale,
atitudini si evolutii, detalii de atmosfera si consemnari subiective. Sub aspect
memorialistic, textele sunt relevante, iar interpretarea lor, pertinenta.

Se reface astfel, partial, o realitate care ar trebui revizuita, avand in vedere
faptul ca istoria Tnsasi a supus-o unor repetate si nedorite revizuiri. Destinul
literar al lui Teodor Al. Munteanu capata semnificatie simbolica, dupa o desfa-
surare pe platoul inalt al unor elite artistice, urmata de existenta literalmente
primejdioasa, cotidiana, pe care omul a fost nevoit sa o accepte ca tipograf,
mentinut in vecinatatea textului tiparit, dar si a plumbului adiacent.

Cea mai elocventa evocare este, de fapt, o revocare: aceea a reeducarii
proletcultiste, ilustrate, in cazul vizat, prin rescrierea multor texte poetice,
trunchierea lor, eliminarea din volume. Autoarea pune in paralel editii lirice
interbelice si postbelice, demonstrand deprecierea imaginilor si anularea
mesajului poetic.
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Fenomenul este amplificat prin consemnarea unor observatii pe care cel
analizat le face n legatura cu unele persoane din anturaj. Se contureaza chipul
tragic al poetului interzis, autocenzurat, amanat la publicare. Se citeaza docu-
mente ce ilustreaza proiecte initiate anume pe placul cenzurii, adica abordand
chiar si viziunea asupra ,omului nou’.

Livia Ciuperca revine, cu acest volum, la preocuparile sale de istorie si
monografie literara, manifestate anterior, in I. Al. Bratescu-Voinesti (1996),
Pe urmele lui Paul Bujor (2010), Dominic Stanca (2011), Scriitori galateni
de ieri si de azi (2012, 2013), O carte cat o Istorie (2012).

Regésim expresia controlata, pe alocuri entuziasta, care marcheaza sem-
nificatii si evaluari: ,ritm amintitor de sfasieri nostalgice”, ,sorinda poveste de
neuitare”. Adjectivul-epitet devine instrument al unei experiente de receptare.

Identificam, astfel, virtualitatile unui limbaj incercat de autoare in creatia sa
lirica gi transferat n teritoriul argumentatiei teoretice.

Consideram ca Livia Ciuperca si-a propus un portret de critic recuperator
si restaurator, care igi are sorgintea in studiu, sustinerea in propria viziune si
finalitatea n viitorul culturii romanesti.

CORINA APOSTOLEANU
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Intalnire in lumea virtuala

arina Cusa debuta in anul 2009 cu volumul Poemele mature, la prestigioasa
editura constanteana ,Ex Ponto”, la care urma sa isi continue demersurile litera-
re, de aceasta datd cu un roman, Intalnire virtuala, publicat, recent, in 2013.

Titlul ales este complet transparent: o idila Tnceputa online si continuata in
cateva episoade romantice, in viata reala.

Alegerea mediului virtual se transforma in provocarea majora a romanului,
caci nu este la indeméana sa treci dintr-o lume intr-alta, fara a ,atenta” la ruperea
ritmului interior al actiunii si a continua natural povestea.

Este, pe de alta parte, firesc acceptata dualitatea pe care o ofera comunica-
rea mediata de computerul care ne sta zi de zi in fata. Marina Cusa nu face decét
sa ne arate ca incepem sa traim intr-un anume fel, despre care abia putem sa
spunem cateva cuvinte, incepem sa interiorizam comportamente sentimentale
pe care nu stim inca sa le descriem, dar pe care le exersam de ceva vreme.
Tema devine astfel realitatea versus iluzia, abstractul versus concretul, dorinte
versus Tmpliniri.

in roman, exista practic doué realitati: cea a vietii de familie, cu rutina si
obignuintele ei si idila inceputd pe ecran, ca mijloc de ,salvare” si implinire
sentimentala. Lectura povestii m-a dus — inevitabil — cu gandul, la un celebru
film ,Trandafirul rosu din Cairo”, al carui scenarist si regizor era, in anii 80,
nonconformistul Woody Allen. Acolo, protagonista, Mia Farrow, isi dorea sa iasa
din platitudinea zilnica si evada continuu in cate o sala de cinematograf. Idila cu
un personaj de film devine posibild, caci personajul insusi, plictisit de retetele
hollywoodiene fuge la randu-i de pe panza in lumea reala.



Marina Cusa alege pentru personajul feminin un mediu mai putin exploatat
de scriitorii romani: biblioteca. La adapostul semnaturii ,Eva Montego”, Silvia,
bibliotecara, ii scrie lui Andrei, profesor de desen si pictor. Eva si Andrei — nume
simbol pentru feminitate si masculinitate. ,Eva Montego din mine”, spune la un
moment dat personajul feminin, accentuand ideea unei firi pasionale, ascunsa
intr-o existenta linistitd de familie si de profesiune. Si confesiunea, la persoana
I, din intreg romanul materializeaza treptat ganduri si visari pe care le banuiam:
,Imi pldcea tot mai mult noul prieten si mi se pdrea un adevérat miracol c& ne
intélnisem in realitatea virtuala, printre atatea sute si mii de oameni dornici s&
uite de plictis gi de tristete”.

Viata se coloreaza altfel, in prezenta celuilalt, venit dintr-un alt spatiu si din
alte tipare de existenta, si facinatia necunscutului igi spune cuvéantul.

Vine o primavara la propriu, in roman, chiar de la inceput si intelegem exact
la ce ,anotimp” se va conecta intreaga actiune.in frazele ce urmeaza, se afla
esenta intregului roman:

LAcum ma bucuram s& descopdr lumina ce-mi invada camera, ma deschi-
deam cu nerabdare spre ziua ce incepea... Din mine se indeparta Silvia aceea
saturata de melancolie si plictis, venind in schimb s& méa locuiascd Eva Montego
— superba, misterioasa, seducéatoarea.

Paseam pe solul propriului suflet ca pe o altd planeta, eram ca intreaga
omenire ce tocmai descoperise viata in univers! De mult nu méa mai simfisem aga,
de cénd, sub arcadele innegrite de timp ale unui liceu, un baiat ma strédnsese la
pieptul lui... De atunci trecuserd doudzeci de ani. O viatd de om... Si abia acum,
nesperat, regdseam acel sentiment, ma intdlneam de fapt pe mine insémi, o
ipostaza uitata si fragila a mea, ce ma umplea de nostalgii... Cine facea sa fie
asa? Cine invartea iardsi roata?”.

Un roman de dragoste dup# titlu si intampléri, ,intalnire virtuala” este, in fond,
un roman al propriei explorari, caci, in final, conteaza pentru Eva si Andrei ce
au descoperit despre ei ingisi, despre relatia cu partenerii de viata, cu intreaga
lor familie, ca in cazul Silviei.

In fond, nu stim despre Andrei decat ce ne lasd si vedem Eva. Oglinda nu
se rasfrange la fel, caci spusele barbatului vin filtrate de acest adevarat jurnal
al Evei. Exista anume tipare pentru cele doua personaje, care izvorasc din
imaginile aproape de cliseu pe care mentalul colectiv le-a creat pentru ,biblio-
tecar” si ,profesor” si pe care autoarea nu le poate evita: Eva traieste in mijlocul
cartilor si are timp de citit, iar Andrei vizioneaza in timpul liber albume de arta
si comenteaza opera unor artisti celebri.

Existentele lor cotidiene, celelalte personaje care le anima, respectiv familiile
lor raman in plan secund, caci important devine planul sentimental in care se
petrec toate schimbarile. Din cand in cand razbesc din lumea reala cuvinte, ima-
gini, persoane apropiate din familie care sparg pentru o clipa lumea virtuala si-si
revendica spatiul important care le apartine in viata Silviei sau a lui Andrei.

,Un drog subtil” devine pentru fiecare dintre cei doi prezenta celuilalt. Se
instaleaza a anumita stare de dependenta sentimentala si, chiar erotica, pe care
cei doi o denumesc ,iubire”. Andrei ii va spune Silviei ca a creat o poveste de
care la un anume moment a avut nevoie, iar el a acceptat ,locuirea Tn aceasta
poveste”, mai mult virtuala.

Intalnirile din realitate sunt adevarate probe de acceptare a celuilalt, pe care
personajele nu le rateaza, dar care redefinesc o intreaga lume deja creata.

Silvia si Andrei simt nevoia recompunerii in realitate a lumii virtuale pe care
pareau ca o stapanesc. ,Jocul cu multe delicii” al gandirii se schimba in fraza
vie, mult mai percutanta. Cand vor descoperi ca Pasiunea, in cazul Silviei si
Prietenia, in cazul lui Andrei sunt elementele care ii apropie, dar, care, in final
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ii vor despatrti, cei doi vor sti cu adevarat cat de importanta a fost prezenta in
existenta celuilalt.

Nu lipsit de importanta este locul in care se desfagoara cea mai mare parte
a idilei.

Constanta — orasul ei si Bucurestiul — orasul lui devin, ca intr-o pelicula
cinematografica, simbolul vietii fiecaruia.

Desi cu elemente clare ale unei realitati constantene, intr-un peisaj descris
cu fidelitate, povestea are, in fapt, putere generalizatoare. Marina Cusa nu a
evitat niciunul din spatiile ce poartd amprenta romantismului: marea involbu-
ratd sau deopotriva serena si stralucitoare, Tn diferite anotimpuri, cladirile de
epoca, embleme ale unui timp in care sentimentele pareau sa aiba mai multa
greutate, strazile ce duc spre orasul vechi, cerul nuantat de gandul ce anima
o stare sau alta.

in dialogurile din epistolele virtuale, dar si in dialogurile directe abunda tri-
miterile literare, artistice ori cinematografice, simptom al scrierii intelectualiste,
la care adera si Marina Cusa.

Autoarea pare sa exprime prin fiecare fraza din roman atasamentul la o lume
care sta sa se destrame, sub presiunea uneia care s-a nascut deja si care isi
cauta cu Indrazneala locul: virtualul.

Cu o intensitate bine dozata si cu o incarcatura psihologica evidentd, ,in-
talnire virtuala” descopera o prozatoare care a asimilat modele literare si care
isi contureaza un stil intre scriitorii tomitani.

OCTAVIAN MIHALCEA

Nevindecari mereu slefuite

A

n volumul Zdrentele sfielii, editat la Bucuresti de Societatea Scriitorilor Militari,
Mircea Brailita ne familiarizeaza cu un aparte orizont de asteptare situat mult
in afara contingentei, pentru ca se proiecteaza in acele sfere supraterestre unde
memoria e orientata intr-o dezirabila directie ,ferice”, ideala. Toate acestea n
timp ce mult prea paméanteasca intunecare normeaza timpii prezenti, supusi
pericolului de a pierde contactul cu valorile sufletului. Chiar si asa, atractiile
pasionale se dovedesc devorante, reamintite la ore mai putin incandescente,
cand ies la iveala simboluri odata aflate in avangarda seductiei: Avea ochii
verzi verzi verzi/ niste pui de smarald/ si sénii aproape perfecti/ paini furate din
cuptorul cald// picioarele prea elegante/ in sutele lor de botine/ doar sa implori
dimineata in zori/ alunecarea lor/ dinspre ea inspre tine// cam tot atunci mintea
ta cergetoare/ investmantata in zdrentele sfielii/ se intorcea lihnita de prin sa-
vanele durerii// unde leii nocturni fulgeréatorii gheparzi/ iti méncasera sufletul
odatd/ cu inima neagra: nu mai aveai ce sa arzi/ asa ar fi fost mica poveste/ a
unei iubiri fulgeratoare/ estimp ingerii tai si ai ei/ inoata senini in marea cea mare
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(Zdrentele sfielij). Parca din alte vremuri, ,verbul” e la indemana unor metamor-
foze purificatoare, fard inceput gi sfarsit. Tristeti atemporale mai brazdeaza
cateodata fostele sperante, existente acum sub forma urmelor ninse ale unei
onirice Siberii a ingerilor (Melodioasa inexistentd). Viata a erodat, de multe ori
chiar aneantizand, tot ceea ce dorea sa evadeze din materie. Ramane inalte-
rabila doar tensiunea intru alt soare, amintirea acelui timp ,brillant” nesupus
furiei lumii (Patimd). Mircea Brailita pare ca intoneaza imnic pasaje dintr-un
reamintit cod al poeziei, cu vorbe vechi (Mai mare lux) scoase din starea de
ascundere si infatisate limpede, cateodata in culori. Elevari florale, din perime-
trul mutabil al diafanului, insotesc ceremonialul ,re-cunoasgterii”, alaturi de ine-
vitabilele cercuri tot mai cotropitoare, invocand abisul. Cumva in spiritul lui Emil
Botta, (Printre oglinzi, la ora cinci, am sa cobor,/ in haine negre, cu ochii stinsi,
zambind usor — ,Domnul Amaraciune”), si in acest volum cele cinci ore poarta
aura surprizei greu de patruns: La ora cinci/ oricare gest e proaspat/ dar si in-
explicabil (Alergie la alb). In continuare, accentuate infrigurari lirice dintr-un
asumat bestiar. lata un poem ce pare desprins dintr-o invocare a lui Ganesha,
indicul protector al prosperitatii estetizante: Trezitd in cruda infinita dimineatd/
ia un pahar fara sfargit de roud/ si spala-ti sénii fragezi/ cu praf de diamant//
miscare grea a lumii/ ne invarteste noud/ imaginara trompa/ de inger elefant//
e-atata Doamna frumusete/ doar pentru mine apostatul/ nimeni/ dormisem in
genunchi/ ce sé& desfete/ credinta ta foarte adanc/ in sine-mi (In zori). Poeziile
lui Mircea Brailita populeaza teritorii duale, de multe ori fascinante prin deriva
lor dulce-amara, pe cai labirintice spre terestra alteritate inconjurata de acele
spatii alese, iubind dorite tuse mereu aduse aminte. Dar aventura versului poa-
te atinge inefabilul limitei, acolo unde se poate intampla orice, moarte dupa
moarte, vis dupa vis: macelari de cuvinte/ omoréat-am si pus-am la sare/ cateva
vorbe divine/ unduitoare vahine/ un paradis austral// si — printr-o lupta crunta -/
dacéd maine vom reveni/ de pe tdrdmul albastru otravitor/ al limbii adevarate/
nici nu veti sti/ nici nu veti sti/ dacd rdméneti printre cei cu adevérat vii// cu
spada tacerii la gét/ v-asteapta inscrisul/ in splendida moarte (Mica amenintare).
Diminetile rdman prizonierele periplului stelar, totusi frumoasele alunecari pe-
trecadndu-se pe un fond trist, cate doi céte doi (Vals imperial) parcurgand intu-
nericul. Sententios, autorul si asuma speciala realitate suplicianta pe fondul
unui recunoscut aristocratism: si iatd un fraged secret:/ ochiul meu purtat intre
securi/ s-a comportat se va/ si se comporta totusi regeste (Ochiul meu). Impre-
sioneaza dialogul cu Virgil Mazilescu, fior aparte al emblematicelor reverii poe-
tice: — mai taci si mai bea mai traieste/ si cand vei vorbi/ uita o vreme de tine/
asa cum si eu am uitat/ fiindcéd/ ,am inventat poezia si nu mai am inima’// - dar
tu treceai hohotind/ ,intr-o carutad de cuvinte trasé de cuvinte’/ si blesteméand
orizontul ai disparut/ cu suflet barbar dar cu atata ugurinta/ incét s-a auzit bu-
curia lui Dumnezeu// — ehei fratioare ti-ar trebui/ ,inca putind lumina pe limba’/
si p&na sa-mi vii $i pdna sa-mi vii/ ,mai asculta si tu viata:/ stele scobind incet
campia” (Dialog). Mereu este oglindit interiorul, ce poate concura ilimitarea unui
apoteotic ocean de lacrimi. Dar peste toate, consubstantiala stare obscura, rana
nu usor de marturisit. Solitudinea e purtata ca o ,pajera” apasatoare, jos sub
cerurile rele/ unde strélucesc in pace/ oamenii pe rand pe rédnd (Somn de vara).
Poetul invoca apusul presiunii adeseori insuportabile a exteriorului, smulgerea
din mahnirea pamantului (Elegie) si statornicirea cvasi-paradisiaca intr-un am-
bient al implinirilor subtile. Dar intre timp s-au derulat mai toate fericirile, evi-
denta apartinand nocturnelor surpari. Vor urma crochiuri clar-obscure cufunda-
te printre nuantele repausului, dedicate complet visarii pe ritmuri paradoxale,
asa cum avem in aceasta particulard acceptiune evolutiva: inaltéd/ pulberile
vietii tale/ inalta/ pulberile vietii tale (Altd psalmodie). Mereu se araté diafana
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insuficientd, cruzimile mult adorate. Copilul interior, aici abstractizant, reveleaza
traseele calatoriilor spiritului, cu puternice tuse aristocrate. Toate stralucirile stau
n preajma epilogului, langa astrii durerii proscrisi i nespus de ugori (Remember).
Mircea Brailita, animat de un sarmant elan ,fin de siécle”, creioneaza peisaje
intime aproape ,sub pecetea tainei”. Versurile sunt intens slefuite pentru a de-
veni barcazuri argintii/ tdind intunecata mare// constructii in sfargit tremuréatoa-
re (Constructii in sfargit tremurétoare). Neintrerupte alchimizari au loc in vede-
rea aflarii cifrului eliberator. Ca un vis beatific, de sub zdpada sfanta/ rasar atunci/
ultime anserine florile clementei (Ultima abstractie). Pe viitor, nesféarsirea dru-
mului spre Centru insotitd de multiple simboluri evanescente: in Jaipur la biju-
tieri/ avand privire/ de faur vinovat/ n-am terminat zidirea// astazi ard/ in scafe-
le cu zmoalad/ o boare de hazard/ ieri tencuiam zadarnic in palat/ dovezi ca
sufletele sunt safire// rebut de bard/ zidar uitat/ la moartea mea/ acest poem ar
trebui sa se rasfire (India mea). Aici vorbim despre edificare, migalos demers
al ideilor scaldate in sange (Construind). Pentru artist, solitudinea are rol esen-
tial, astfel aratandu-i-se lumea lumilor (Disonanta) cu toate sfagsierile ei lirice gi
numai. Un posibil alter-ego himeric, Litabrai poet mort demult (De pe catarg),
lanseaza acvatice mesaje, candori prabusite pe maluri. Conform acestora,
mileniile se vor sfii/ s& inteleaga cé sunt viu (Ulise). Pe langa multiplele tonuri
,sauvage”, fericirea, cu abundente intensitati baroce, e de aflat printre sineste-
ziile unor asemenea versuri: Scrie:;/ una moara de macinat diamante/ doua sute
cantare pentru puii de colibri/ trei mii de limbi de cameleon/ intrate in sosuri
briliant savante/ dupa un aromitor greier afon/ patru milioane de usi/ pentru
inchis labirintele vii// si la casa platind/ sa ceri negregit/ pentru regina cafelelor
tale/ céteva pliculete cu zahar din rai/ iar ca rest s& n-accepfi/ decét benzi de
lipit/ zilele rare cé&nd in minte e Mai (Listd). Alchimizarea amintirilor cu siguran-
ta va asigura trecerea pe deasupra oricaror furtuni. Astfel putem ajunge oriunde,
chiar si la surprinzatoare exemplificari ale inefabilului: Totul miroase a leandru
uscat/ un inger de dupéa nor ne-a gi iertat/ fiindcé eram din stirpea naucitilor/ si
tdceam cat puteam asteptand invierea/ pe galera cu vasle ca mierea/ si etrava
de scrum// matrozii ca si poetii/ au génduri unse cu soare/ si in loc de limba/
nuia de alun (Urkmez ldnga Smirna). Familia spiritelor total atagate paradigmei
onirice va fluidiza perpetuu orice limita: s& fi tras incordati la marginea marii/ de
restul vietii ca de-un edec de argint/ eu Virgil magicianul Daniel cel sfiintit/ gi
Leonid cu biciclistele sale dinspre Corint/ si unduindu-ne toti dupa turcoaica
Safina/ sé fi sfichiuit iar rasaritul si marea/ cu glas de muezini (Urkmez langa
Smirna). Evocarea boemei bucurestene din anii saptezeci, brat la brat cu om-
niprezentul Thanatos, deschide si acum rani nevindecate: Deceniul sapte: va-
nare de vant vanare de carte/ nducitor de simplu scria/ marele Leonid asemenea
vers./ ce tineri suntem gi ce veseli hai/ sa ne tavalim in iarba méatdsoasa/ din
univers// urma:/ ,eu mé gandesc bineinteles la moarte’// cu sabia noptii la gat/
hotéara ca acel univers/ e par nu impar/ Daniel astazi inger in tind/ cutreeram
librarii nu gdseam/ Leonid abétut propunea:/ ,haideti s& bem dacé doriti/ o ver-
de benedictind’// ce cautam: niste ,Demoni’/ si intrziau s& aparéd/ dar venea
taciturn/ misterios desenatorul divin/ la geamuri la colt la Romanéa/ taceai cu
Pucaé Florin/ la suta de rom despre tine si el/ si despre hértia atat de amara
(Vénare de carte). Persista posibilitatea iluminarii Tn mijlocul genunii. Revine din
cand Tn cand infinitezimalul pas privilegiat, verbul poetic putand fi izbavitor. Nu
departe de ,creierul negru al lui Piranesi”, creierul transfigurat de Mircea Braili-
ta se poate detasa volatil pana la stadii ludice, stiutoare: jucédndu-te copile/ rupe
tu solz dupéa solz/ armura alba a fiintei (Copildria cinicului).



ERNESTO MIHAILESCU

Misterul Cartii

Mircea loan Casimcea propune cititorilor volumul Misterul Cértii (2013, ,Euro-
Pres Group”), subintitulat ,proza scurta”, ,antologie de autor”, incununare a
peste treizeci de ani de activitate creatoare (debut editorial — 1982, ,,Colonia”,
schite si povestiri), dar si a unei mai recente perioade faste, fiindca, din 2008
incoace, an de an a publicat cate o carte — proza scurta, roman ori poezie.
Multe dintre textele asezate in cele peste cinci sute de pagini ale antologiei
sunt veritabile giuvaere, migalite cu virtuozitatea de bijutier, cu har si simt al
limbii i al masurii de cronicar, cu fantezie si inventivitate, cu fluenta, vigoare
si rafinament de prozator — ponderat — modern. Ma intreb, astazi, daca am
citit o antologie de proza, ceea ce nu e putin, presupune o opera din care
sa ai ce selecta, ori un volum de proze antologice, ceea ce, cu mici exceptii,
sunt, prin valoarea si forta cu care 1l reprezinta pe autor, cu care reprezinta
fenomenul proza contemporana romaneasca!

Din mai multe motive Mircea loan Casimcea mi se pare un fenomen, in a
carui procesualitate nimic nu este intamplator. In acest spirit se si defineste,
afirmand ca prozatorii sunt scriitori de cursa lunga, al céror talent trebuie
sustinut de tenacitate, ca scrierea unei carti cu proza implica buna dispozitie,
concentrare sporitd, memorie bund, stéri de reverie, de anticipatie, sponta-
neitate..., ¢ un rost important il au lecturile, cunoagterea evolutiei literaturii
autohtone gi universale, cu cele mai importante curente literare, de la antici
la moderni si post-moderni, incheind cu convingerea ca scriitorul contempo-
ran trebuie s& topeascé in propria-i creatie izb&nzi ale antecesorilor, pentru
a edifica o creatie situatd pe coordonatele literaturii moderne, multiplicata
pe suport clasic sau electronic $i ca aspiratia omului cétre innoire, mai bine
spus pentru inventie si sintezd, constituie creatia in general (,Tribuna”, anul
Xl, 1-15 noiembrie 2012, interviu acordat lui loan-Pavel Azap). O marturisire
de credinta, un compendiu de program literar!

Autorul si-a clasificat cu rigoare textele in trei mari categorii, determina-
te de specificul epicului: proza in nota realista; proza fantastica si onirica;
proza de inspiratie istorica. O clasificare posibila, si atat! fiindca daca lectura
o confirma, sui generis, tot lectura ne conduce la observatia ca multe dintre
povestiri refuza sa sada cuminti in sertarasul in care le-a predestinat creatorul
lor sa sada. Fantasticul, supranaturalul, fabulosul, oniricul, realismul magic
— ca stil, viziune sau tema — sunt prezente ori se simt in ,Sarpele”, proza
care deschide antologia si capitolul cu proze realiste, in ,Treceri”, ,Desfatari”,
.vedeta si onirismul’, ,La Garaje”, ,Pe mare”, de asemenea realiste, dar i
in productii de inspiratie istorica, precum ,Sfartecarea profesorului Neagoe”,
»Cronicarul”’, ,Teodora de la Sihla”... De altfel, intr-o convorbire telefonica,
impartasindu-i sentimentul ca unele proze calificate ca fiind realiste ori istori-
ce sunt deopotriva si fantastice, autorul, ne-a confirmat opinia si a marturisit
ca din aceasta cauza nu i-a fost lesne sa realizeze clasificarea pe care o
propune in sumar.
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Dar ce importanta are delimitarea intre real si fantastic (la Mircea loan
Casimcea, fantastic, supranatural, fabulos, oniric, magic), cand aceste lumi
oricum se interpatrund, realul este transpus in fantastic, fantasticul implantat in
real, sunt lumi intre care pendulam, asa cum am deprins sa o facem, daca nu in
chip natural, inca din copilarie, in mod fundamental, de la Eminescu, Caragiale
si Eliade ori din basme sau legende. Dintr-o alta perspectiva, speciile literare
canonice devin inoperabile, atotcuprinzatoarea sintagma ,proza scurta” doban-
dind si valente de specie de sine statatoare. Unele dintre creatiile propuse in
antologie contin, predominant, elemente de nuvela, altele, de povestire, cateva
raman doar simple pretexte ori promisiuni de un epic ce nu se mai produce,
iar la un moment dat intervine si proza rimata (,La garaje”). Proiectia epicului
in texte cu final deschis (,Sarpele”, ,Eva”, ,Nu trecuse primavara”, ,Avalansa”
s.a.) sau cu prolog si epilog, arta portretului sau onomastica expresiva, deseori
si cu functie caracterologica, descrierile de natura sau simbioza dintre starile
omului gi cele ale naturii, metaforele inspirate sau comparatiile deseori ample
intregesc arsenalul tehnicilor literare folosite de Mircea loan Casimcea. lar
componenta, poate esentiald, care da savoare, rafinament si distinctie acestor
proze, si nu de putine ori le determina compozitia si structura, o alcatuiesc
sumedenia de fapte livresti cu care opereaza creatorul si care, din perspectiva
lectorului, pot genera, la randu-le, fel de fel de speculatii si incadrari estetice.
Valoric insa, creatia lui Mircea loan Casimcea transcende asemenea rigori. lar
pentru cititor, sunt detalii cand firesti, care decurg din structura intima a textului,
cand rezultanta a ceea ce criticul literar Irina Petrag numea ,forta cuvantului
bine ticluit”, cu care autorul spune povestea, intotdeauna captivanta, indiferent
de tema si continut, dar si arhitectura in care imbraca povestea.

Tematic, este posibila si o alta randuire a prozelor antologate. Tema pre-
dilecta, de exemplu, raméane iubirea, de la iubirea carnala, de suti si fate cu
personalitati si trairi ramase in umbre dense sau tagnind aproape senzual din
tranjii fiintei (vezi ,Sarpele”, ,Furie si tandrete”, ,Calugarita in fata oglinzii”,
.Eva” — aproape un comentariu pe marginea destinului evei aceleia nu biblice,
predestinata cuplului si procrearii, ci nascuta pentru iubire pacatoasa), la cea
platonica ori pura aspiratie ori fantasma (,Casatoria castanului”). Dar tema
in sine, ca la toti prozatorii de elita, nu mai constituie un criteriu riguros de
catalogare, marile si eterne teme ale literaturii dintotdeauna si de pretutindeni
impletindu-se cu dozari adesea savante.

»1eodora de la Sihla”, de exemplu, este o nuvela istorica, inlauntrul ei insa
descoperim o pilduitoare poveste de dragoste si o cutremuratoare marturie de
credinta crestina, in sustinerea carora realul este fericit intregit cu elemente
onirice si fantastice, cateodata in stilul fabuloaselor ajutoare ale protagonistului
din basme. Maica Teodora si calugarul Eleodor, cu strania lor frumusete morala,
cu forta personalitatii lor formate si augmentate prin dureroase renuntari la lumea
de obste si consacrarii slujirii lui Dumnezeu si tarii, completeaza lungul sir de
martiri intru fiinta si libertatea neamului, ca Brancovenii si de Antim lvireanu,
ca acel Brancoveanu, acel Cantemir si acel Antim, personajele lui Mircea loan
Casimcea din romanul ,Nadejdile si deznadejdile lui Antim”. ,Amfora”, fantastica,
transpune probabil o legenda locala generata prin vreme de salinele Turzii, al
carei miez 1l constituie o poveste de iubire ce devine imposibila in conditiile
istorice ale Ardealului stapanit de habsburgi... Cartea, personajul literar, teatrul,
personajul dramatic devin, la randul lor, teme in sine, dar cel mai adesea sunt
innobilate de debordanta inspiratie cu care autorul se joaca pe hotarul dintre
natural si supranatural, dintre real si fantastic/oniric, trecand cu har si placere
cand pe un taram, cand pe celalalt. Jocul acesta atat de propriu creatiei artistice



a generat, de exemplu, si proza ,Misterul cartilor”, de nici trei pagini, cu care
scriitorul a gasit de cuviinta sa-si boteze apoi antologia, schimband — semnificativ
— pluralul gramatical cu singularul si ortografiind cu majuscula, ,Misterul Cartii”...
Ce mister? Cértile planeaza ,intr-un stol pastelat”; unii, stiindu-se destinatarii
cartilor solicitate, plecau grabiti s& le primeascé ei ingisi, apoi sé le citeasca,
dupa un timp de ,planare compacta”, se despdérteau in stoluri mici, pornind in
directiile stabilite, se adunau in grupuri mai mici; detectau cu ugurinta adresele
si atunci una, doua, trei raméneau in urma celorlalte, coborau incet. Regizorul
acestui spectacol mirobolant este bibliotecarul, cel de acum, insa si un coleg
al sau din tinerete, ,care a reusgit sa invete cartile s& zboare si s& memoreze in
prealabil adresa iubitei. Ele isi luau zborul de pe rafturi, planau, planau peste
strézi si case, aidoma indragostitilor lui Chagall, in cele din urméa se asezau
atente pe noptiera luminata. Poate insusi fostul sdu coleg lua chip de carte,
laséndu-se dezmierdat de privirea si degetele iubitei, careia ii goptea cuvinte
intelepte, niciodata «te iubesc» ”. Zborul cartii este, de fapt, metafora nevoii
de lectura a omului, spre a carei implinire nu exista oprelisti. Sau... ,Poate ca
numai moartea face sa fie ratata ajungerea cartii in mainile destinatarului, aga
cum s-a intamplat cu atlasul urias, revenit in biblioteca, dupéa ce cineva cu o
mana nesiguréa scrisese in graba: «Domnule, cartea a intarziat patru ceasuri.
V& mulfumesc in numele rdposatului meu tatd. Nu aveti nici-o vind».” Depo-
zitul este «de cérti i de mister». Bibliotecarul ajunge sa elaboreze o teorie a
zborului cartilor, a rostului cartilor si a lecturii, ceea ce 1l duce pana la Kant si la
conceptul filosofic al «binelui moral», apoi la Faguet, cel care «a constatat ca
in orice admiratie este putina teaméa». Concomitent, autorul staruie cu simt fin
de observatie asupra bibliotecarului, pentru care cartea este nu doar obiectul
muncii, ci si acela prin care se manifesta puterile sale supranaturale, iar pe
masura ce cartile sunt recuperate de la cititor, obiectul propriilor pasionante
lecturi: ,in cele din urma sa inchida fereastra si sa se scufunde in lectura, ca
un om fara alte pasiuni decéat aceea a cititulu”. Misterul, totusi, ramane...

Citind proza ,Misterul cartilor’ sau ,Calatoria mamei spre fiul ei”, te surprinde
arta conciziei scriitorului, virtutea de a spune multum in parvo, in sensul acela
clasic si modelator, imprimat inca de Pitagora, virtute pe care o regasesc, cu
prisosinta, in crestomatia ,Misterul Cartii”. Astazi, cand tendinta este de a citi
putin, cat mai putin! un roman ca ,Nadejdile si deznadejdile lui Antim”, pe care-
poti lectura lejer (dar fara pretentiil) in trei ore, ar trebui sa fie, pentru multi, o
provocare. ,Teodora de la Sihla”, ,Alba slobozenie”, ,Ajustarea destinului” sunt
proze scurte de o mare densitate epica, temeinic asezate in structuri compozi-
tionale adecvate, care spun, in spatiul destinat de regula prozei scurte, povesti
proprii romanului.

Detinatorul unui bogat tezaur de traditii si obiceiuri, de credinte si eresuri,
de mituri si legende, prozatorul reface drumuri de mult intelenite (ca cel al
transhumantei, in ,Domnul de Lun&”), ritualuri de initiere (,intoarcerea junilor
cerbi”, initierea baietilor in momentul iesirii din adolescenta, ,La nunta Mosilor”
initierea fetelor, dublat de alte eresuiri...). Alteori, coboara Tn strada, umbla printre
oameni, merge la piata, de unde culege povesti din viata cotidiana, istorii ale
unei tranzitii lungi si care nu duce nicaieri gi le transpune cu verva, dupa caz, gi
cu umor, ironie, pana la pamflet, in proze memorabile, in care insereaza poate
si experiente personale (,Inspectia unchiului-tata la nepotul-fiu”, ,Nalucirile
Cavalerului”, ,Duioasa chemare a barbatului”, ,Casatoria castanului).

Mircea loan Casimcea este fructul a doua geografii distincte si creatorul
unui topos propriu, cu doua componente deopotriva ireductibile si insepara-
bile: Dobrogea si Transilvania, realitati care dau complexitate si profunzime
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personalitatii sale. In acelasi interviu amintit, adduga detalii semnificative din
aceasta perspectiva. ,Sunt dobrogean prin nastere, insd am simtit incé din
adolescenta, prin vase comunicante misterioase, palpitul Ardealului, am ascultat
cu incantare chemarile acestui teritoriu de dincolo de padure, Transilvania prin
urmare, pentru cd acele ademeniri tainice gdseau receptori sensibili in fiinta
mea. Motivul important il constituie faptul ca in linie paterna sunt ardelean,
strabunicul meu fiind cioban din Marginimea Sibiului, care, in tinerefe, s-a
sédturat sé facd transhumanta pand in Dobrogea si Béltile Dunarii... Bunicul
meu era june cédnd s-au stabilit in Dobrogea, unde au fost improprietéariti cu
pamant arabil si pentru pdsunat...” Probabil ca o suma importanta din populatia
Dobrogei se recunoaste in aceasta marturie a celui care, la adevaratul nume,
Mircea loan, a adaugat, ca pseudonim, numele bastinei sale, fiindca s-a nascut
la Casimcea — Tulcea.

De aici incolo, incepe s& se nascé toposul: ,/n Dobrogea, indeosebi iarna,
vantul numit Crivatul bate mai toatd vremea dinspre nord-est si fulgii de zapa-
da cad oblic pe pamant, formeaza linii albe oblice, deseori involburate. Cand
Crivatul osteneste, fulgii de zdpada aluneca linigtiti, asezati in linii verticale.
Intr-un moment de rédgaz al mamei, dar si al Crivatului, am privit din casé acest
fenomen rarisim, cand, la un moment dat, mama a soptit: «Ninge ca in Ardeal».
Aceasta propozitie simpld m-a infiorat si a declangat amintiri inchipuite, insa
transmise genetic de tatal meu. Astfel de miracole au fost determinante in
optiunile mele pentru palpitantul Ardeal.” Am citat din interviu. Regasim tema
si imaginea in proza ,Crochiuri din zapada si sare” din antologie: ,Eram acasa
intr-o duminica fascinanta, cu ninsoare bogata, cu fulgi mari de zdpada care
alunecau lent gi vertical, pentru ca in Transilvania ninge ca in Ardeal, cum
spunea mama mea in Dobrogea copildriei mele, unde crivétul se domolegte
rareori’. Si revine, peste cateva pagini: ,/n cele din urma am iesit afara, unde
fulgi mari de zapada alunecau vertical, ca in momentele cand Crivatul dobro-
gean se odihnea”. Sunt deocamdata doar fulguratii ale memoriei, cu atat mai
expresive si mai usor de reperat cu cat apar intr-un context aparent strain sau
independent de ele, autorul pornind de la Umberto Eco (,Suntem condamnati
la irealitate”) si cantonand printre ,irealitati: iarna, cinci muzicanti de zdpada,
oameni de zdpada care apar din stratul gros de zapada, o melodie moale ca
un canaf de zapada, tropot catifelat de cai, cai din zapada cu stea galbena pe
frunte, salina, vietagii...

Sunt in antologie cateva creatii inspirate din Dobrogea lui natald, din satul
Casimcea si imprejurimile acestuia: ,Toratora” (padurea Babadag, Cantemir
despre...), ,Eva”, ,Treceri’ (Delta), Domnul de Luna”, ,Acceleratul de la ora 117,
,Machina dezlantuitd”, ,Furie si tandrete” (Dobrogea, greci care, continuand
0 veche, istorica traditie, se stabilesc la Constanta, iar un personaj, avocatul
Alexandru Axioma, este tulcean), ,Manuscrisele lui Ovidius” (despre Ovidiu si,
salt peste timp, despre contemporanul nostru Valer Cugner) si altele.

Una dintre cele mai interesante ,povesti” din ,Misterul Cartii” este ,Nalucirile
Cavalerului”. Si de data aceasta textul e concentrat, spune mult in putin si spune
tot ceea ce spune prin mijloace artistice de aleasa expresivitate. Protagonistul,
cu nume predestinat povestii (,Ma numesc Séantioan Bradu, zis Colosalu, dar
pentru dumneavoastra, ca pentru toli cetétenii, sunt si rdman alias Don Quijote”),
amintind Tntrucatva de Don Quijote, este un antierou, personaje active, instinc-
tuale, in stare sa determine deznodamantul fiind cele care formeaza pletora de
aurolaci si cersetori, Homeless people, oameni fara locuinta, ai subteranelor
urbane. Si cateva cuvinte-cheie, cuvinte diagnostic pentru dinamica relatiei
dintre Colosalu si ,voiajori”’, adica pasagerii de la Castelul Voiajorilor, pe care



I-a pus cu generozitate la dispozitia oamenilor nimanui: civilizat (si derivatele),
politica, iubire, semeni, fericire... In chip firesc insa, repede relatia se altereaza.
Civilizatul este perceput ca fiind de-al voiajorilor: ,Hooo, nebunule! Ho... Hooo”
ii striga Colosalului o ,fata lalaie”; ,vrei s ne epidermesti?” il interogheaza
altul. Bizarul proprietar ,nu aude, sau se preface ca nu aude”, le prezinta un
veritabil program politic personal. Vorbe in dodii, asta receptioneaza bizara
audienta, fiindca sistemele de valori la care se raporteaza el fata de voiajori
sunt fundamental opuse si incompatibile. lubire, semeni... Cand le formuleaza
principiul ca din politica politicianul s& nu se-mbogéteasca, el lucrdnd pentru
semeni, pentru celdlalt...”, aurolacul raspunde prompt, detasandu-se ferm de
asemenea bazaconii: ,Colosale... Faci teoria politicii... Aiurea! Vrei sa ne bagi
acolo. Pe noroi? Vezi-ti de lenea ta. Noi suntem curati...”. Ai zice ca principialii
sunt ei, voiajorii, toata lumea lor subterana, care acum il si huiduie. Don Quijote
nu-si pierde speranta convertirii pasagerilor sai, le vorbegte acum, imperturbabil,
despre fericire: ,Dar fericirea? Voi cunoasgteti cuvantul acesta? Stiti, adicd, ce
este fericire?” Fireste ca stiu! Fata cu ochii tumefiati striga: ,E atunci cand ma
handrélesc cu gagii...”; altii: ,Atunci cand ma piiis...”, ,Cénd beau aurolac...”,
.SI votca... si tiutun...” ,Cand smulg banu din buzunaru fraierului...”; ,Cand il
pup pe Bulica... adauga mireasa stirba cu doua gemene, subestimand in bat-
jocura capacitatea Colosalului de a intelege: ,Eu... Porcule. Tu gtii ce-i aia?”
Nu numai ca Don Quijote raspunde provocarilor, dar i invita in propria piscina.
Doi voiajori elaboreaza strategia finala: ,— Fericirea... — Cand vad un suflet ca
se inalté laaa...”. Se apropie de Don Quijote. El 1i simte si le spune bucuros:
,De maine vine doctorul sa va consulte... sa va aiba in grija...”. Dar ei nu dau
importantd mesajului, in fond, nici medicul nu face parte din lumea lor...

I inconjoara rézand si se ndpustesc asupra lui, ii imobilizeaza mainile,
picioarele, scufunda trupul in apa. Cavalerul nu opune rezistenta, nu se zba-
te, nu cere ajutor, pare ca agteapta de multa vreme acest moment... Parca el
insusi i-ar fi platit pe cei doi... Doar cateva bule de aer se ridica la suprafata
apei. Nelegiuitii le privesc cu incantare gi strigd impreuna cuvéntul care le
pricinuiegte greatéa:

— Fericiireaaaa!

Dupa scurgerea timpului fatidic, privesc in jur s& constate reactia celorlalli,
Insa nu se mai afla nimeni in apda, nici in preajma. Cavalerul Santioan Bradu,
zis Colosalu, alias Don Quijote, pluteste cu fata in sus si un zambet neverosimil
s-a incrustat pe chipul sdu. Apa il pastreazé la suprafatd, fara ca el s& miste
mainile. Face pluta sa se odihneasca...”.

Dura morala. Speranta de a civiliza necivilizatul este utopica. Doar un Don
Quijote o putea nutri. Si va cadea victima idealului sau. Voiajorii, beneficiarii
generoasei sale oferte, neavand ce face cu civilizatia, Tsi ucid cu sange rece
binefacatorul. Sa vada oare scriitorul in devenirea societatii ceea ce ochii
politicienilor platiti nu reugesc ori nu vor sa vada! Rasturnarea sistemului de
valori sa atinga limitele absurdului iar efectele sale sa devina destin! Ne poate
deveni noua destin!

Ca la toti veritabilii arhitecti ai discursului epic si artisti ai cuvantului, si la
Mircea loan Casimcea simti unitatea de ansamblu a operei, dar, in acelasi timp,
fiecare proza in parte se desfasoara dupa o partitura proprie.
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ION ROSIORU

»5a zbori e-adevarata poezie!”

CSc.riitoruI polivalent care este astazi Emil Lungeanu a debutat cu volumul de
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versuri Eu, deodata, in anul 1989, deci, asa cum observa Florentin Popescu
intr-una din prefete — celelalte doua fiind semnate de Aureliu Goci si de lon Dodu
Balan - n niste vremuri destul de tulburi ce aveau sa aneantizeze sub tavalugul
lor, cu impact social si cultural nefast, si interesul publicului pentru poezie. Dupa
o tacere autoimpusa, scriitorul a revenit pe scena literara cu eseul Ceasul lui Fat
frumos, in 1997, dupa care a continuat sa capteze in chip superlativ curiozitatea
cititorilor si, deopotriva, pe aceea a criticii cu romane, studii de istorie si de critica
literara, piese de teatru, destainuiri literare, antologii, publicistica diversa etc.,
doar titlurile cartilor sale, aparute atét la edituri traditionale, pe suport de hartie,
cum se mai spune, cat si in spatiul virtual, umplénd doar ele cateva pagini. La
iubirea dintai, dupa propria-i expresie, Emil Lungeanu a revenit cu Singur in
noapte/ Seul dans la nuit (Editura Antim lvireanul, Bucuresti, 2013), versiunea
franceza fiind semnata de poeta de exceptie si de traducatoarea extrem de
dotata si de aplicata care este distinsa Paula Romanescu.

Cartea e structurata in doua cicluri: Romante térzii/ Romances de trop tard
si Atelier taranesc/ Atelier de campagne.

nca din primul poem al incitantei carti ce poarta subtitlul de poeme tarzii,
Emil Lungeanu observa, precum in alte vremuri Holderlin: (,la ce bun poetii intr-
un timp secetos?”) ca: ,Nu-i pentru aste vremi literatura” si vine si cu o solutie
salvatoare, fie si pentru moment: ,Hai, doctore, de chinuri ma scuteste,/ De al
meu Pegas n-aiba parte hipodromul,/ Destul tiganca-n palma ca-mi citeste/ Po-
vestea acelei specii disparute: Omul...” (Doctore, iar ma doare o carte). Vremurile
literare actuale ii apar ca invadate de impostori si veleitari de tot soiul. Acestia
au pervertit gustul cititorului de poezie ori, mai precis, |-au anihilat. Poetul, care
se teme ca la analize Ti vor gasi cerneald-n sénge, tine sa le reaminteasca celor
ce vor fi uitat ori n-au stiut-o niciodata ca prima sa iubire literara a fost poezia
si Tsi asuma, Tn nota sa ironica marinsoresciana, toate consecintele presupuse
de acest tardiv retour a son premier amour: ,Ma tem sa nu ma-mbolnavesc din
nou de poezie/ cu prima mea iubire sa fac vreo recidiva,/ doctorii zic ca supa
reincalzita e nociva -/ dar cum de ce te temi nu scapi, atunci ce-o fi, sé fie!” (Fie
ce-o fi). Pentru el, poezia face parte intrinseca din recuzita iubirii si, daca nu stie
ce este, stie macar cum este: ,Ce este poezia, nu se stie./ Cate paduri tocate
in zadar!/ Biblioteci intregi umplute doar/ cu-aceeasi gaunoasa teorie// Material
didactic? Ce prostie!/ Niste ologi in marsul literar/ ce nici cu piciorusele macar/
n-au scris n viata lor o elegie.// Cum deci ti-ar fi de-ajuns savanteria/ s-o scoti
la capat vreodata?/ Ne-a mai ramas doar tautologia,// doar definirea ostensiva,
iata:/ ma uit la ochii tai de ciocolata/ si-atunci pricep ce este poezia” (Ce este
poezia). Poetul vestejeste retorica sterila si triumfalista, respectiv optimismul
stereotip al celor cantonati in automatisme verbale vidate de orice continut real
(Toate bune). Universul uman contemporan poetului e tot mai alienant de la o
zila alta: ,Doamne, ce departari pana la oameni/ de parca am fi morti deja/ fara
s-o stim!... (Pdpusa). Nu lipsesc nici aluziile la unele moravuri curente din viata
literara unde poetese desuete isi rasplatesc recenzentii prin partide frenetice



de amor carnal in alcovurile lor (Romantd). in alt poem, Dineu la Casa Verne-
scu, un poet umilit isi face o intrare triumfalista, pompos regizata, spre a starni
invidia snobilor care I-au luat in repetate randuri peste picior: ,Tocmesc amic cu
limuzind sa ma descalece-n vazul tuturor/ si-o minijupa marca Cehov, o dama
cu catelul samponat,/ cu nigte craci ca pana si portarul raiului s-ar 1asa driblat,/
pe care din caleasca s-o preling cu pompa unui matador.”

Cartea lui Emil Lungeanu este preponderent una de poeme de dragoste. El
defineste, parca intr-o prelungire eminesciana din Sara pe deal, nesatiul acesteia,
fnsa intr-un cadru diurn: ,Nesfarsitd amiaza!... sa-ti lasi pentru ea viata toata,/
pentru cateva batai cu inima la poarta cea departata/ cum altele n-au sa mai
fie vreodata...” (Amiaza fara sfarsit). Poetul e un neoromantic incurabil angajat
total in cautarea iubirii absolute, indarjirea sa amintind de aventura cavalerilor
porniti sa afle Sfantul Potir: ,Singur Th noapte ca-ntr-un tanar mormant/ rata-
cind dupa tine, cautandu-te-n Luna.../ Dar in parcul solitar nu e nimeni sa-mi
spuna,/ numai stelele scartéie clatinate de vant./ $i mi-e frig ca si cum inca nu
te-ai ndscut,/ un copac iau in brate si iti simt pulsand sénii.../ Scanteiaza oragul
rascolindu-si taciunii/ si ma-ntreb de-i sfarsitul ori nici n-a inceput.// Si tot strig
dupa tine incercand mii de nume/ si taceri tot probez, fel si fel de marimi/ dar
zadarnic imi caut pereche in lume// raman singur in noapte, ca Adam pe Pamant/
in gol gata sa cada si coasta sa-si sfarame/ solid asigurata la firma Celui Sfant”
(Singur in noapte). Aceasta iubita intruvabila, ireala, pare sa fie intrezarita de
poet Tntr-un timp cultural revolut adus in prezent prin mirajul evocarii artistice
si al fortei reconstitutive a cuvantului ritmat muzical: ,Doar chipul ei strengar:
ce opera de arta!/ chemare sosita din indepartatul prezent ireal:/ pentru ea as
trada si Republica, doamne-iarta,// pentru numai un dant cu Cenugareasa la bal/
incoronata de-atatea pizmase priviri,/ magnolie pe fond verde in blazonul regal”
(Magnolie). increderea sa in puterea magicé a cuvantului se arata ilimitatd atunci
cand e vorba de prezentificarea absentei iubirii i iubitei ideale: ,in schimb, pot
sa te strang n brate fara sa te-ating/ si-un lung roman de dragoste sa-ti scriu
pe gurad/ ba chiar si soarele cu lacrimi pot sa-I sting// pot arta culinara s-o public
ca literatura,/ iar cu un vers pot face durerile sa-ti moara...” (Abracadabra). La
réandul ei, iubirea e o fortd cosmica in stare sa schimbe gi sa directioneze des-
tine, sa dea alt sens mersului lucrurilor in univers, sa materializeze iluzii sau
sa le devieze pe alte traiectorii ori sa reactiveze foste trairi karmice, precum n
acest tulburator sonet intru totul antologic: ,Ce stranie coincidenta fu urzital.../
Cand mi-a iesit in cale, tocmai o iubeam./ Doamne, chiar ea era!...Da, o recu-
nosteam/ zarindu-i inima de-un raset dezvelita.// Era in rosu toata imbracata/
de se oprise circulatia-n oras,/ pana si Pegas, cel mai naravas,/ sta-n loc sa-si
coasa aripa taiata.// lar dansa nici macar habar n-avea/ ca eu numai de doru-i
ma nascusem,/ visdnd ca imparteam aceeasi stea.../ Dar, vail iluzia inrositei
dimineti/ era de fapt doar asfintitul, lunga/ dara de sénge a netraitei vieti” (Déja
vu). Ca altadata Ronsard, poetul isi imagineaza ca femeia iubita, ajunsa la
senectute, va fi tentata sa-1 caute atunci cand ii va vedea cartile ca semne ale
perindarii prin aceasta viata: ,Doar peste ani abia, mangéind vreo carte,/ poate
ti se va face dor si-o sd ma cauti/ dar eu atunci voi fi deja departe...” (Scrisoare).
El nu-i un adept, precum Emil Brumaru, sa zicem, al amorului carnal patimas,
ci un platonic discret care-si imagineaza ritualuri sau ceremoniale erotice dintre
cele mai tandre (Mandylion).

Timpul din poezia lui Emil Lungeanu e unul care se bucura, gratie imaginatiei
poetului Indragostit, de o relativitate extrema, periplurile culturale bucurandu-se
de simultaneizari fastuoase si fascinante: ,Te lasi dus in noapte de trenul ce
toarce gonind/ adormi intre aripile stranse, uitate de zbor/ si luntrea lui Charon
te clatina usor/ dizolvandu-te precum apa nisipul de grind.// Prea tarziu sa te mai
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prinzi din urma acum/ cand palpairi galactice zaresti departe-n decor/ tainice
porturi unde nu ancoreaza niciun vapor/ ca valurile ce nu se intorc niciodata din
drum” (Trenul de noapte). Luntrea lui Charon e, astfel, contemporana cu Arca
lui Noe ori cu trenurile si vapoarele din zilele noastre, dupa cum si acestea din
urma coexista cu Pegasul din mitologie si cu caii inaripati din basmele populare
ori din baladele haiducesti (Nazarcea).

Tn ciclul secund al cartii, poetul plonjeaza in psihologia ruralé a unor vremuri
apuse si reface, transcriind nu o data fonetic, dialogurile dintre personaje, scene
din viata colectivitatii peste care s-a abatut razboiul si unde fetele traiesc cu
spaima ca vor ramane nemaritate (La petfit in vreme de rdzboi). Analogia cu La
Liliecii lui Marin Sorescu se impune inca o data. Respectivele peisaje rustice
alterneazéa cu scene urbane apocaliptice prin vacarmul civilizatiei tehnologice,
prin proasta gospodarire a orasului, prin credulitatea oamenilor si prin intruziunea
agresiva a politicienilor ori a pastorilor sufletesti in viata alegétorilor, respectiv
a enoriagilor, precum n acest maniat si justitiar sonet expresionist: ,Auzi cum
rage jungla de motoare/ incoace si incolo vanturate!/ La capatéiul zebrelor
calcate/ n-ai loc nici sa aprinzi o lumanare.// lar cand ii vezi flanand pe strazi
gramada/ ca unii ce nu au de lucru alta,/ te-ntrebi daca de peste geme balta/
sau de braconierii ce-i dau nada.// Motoare zi de zi, noapte de noapte/ distrac-
tie in cluburi, geamparale!/ Dar cum sa ierti aceste animale// ca ti-au scumpit
benzina si mancarea/ vazandu-le de Pasti cuminti cersindu-si/ de la viadica
binecuvantarea?” (De Pagti).

Poetul are harul demitizarilor si o face cu un simt parodic de-a dreptul
pantagruelic (Céntec de leagadn). Umorul sau rezultd atat din enumerarile in-
terminabile, precum in La Mogii lui Caragiale, cat si din heteroclitatea alaturarii
acestor termeni, amintind, de data aceasta, de cele din Balta Alba a lui Alec-
sandri. llustrativ este, Tn acest sens, poemul Apelul de dimineatd. Nu mai putin
savuroasa e, in aceeasi ordine de idei, Scrisoare de la tara.

Alcatuita din sonete impecabile, invrastata cu spirite de haiku, cum ar fi spus
Nichita Stanescu, ca si din alte poeme de mai larga si libera respiratie, Singurin
noapte/ Seul dans la nuit este cartea unui poet cu multiple si reale disponibilitati
clasicizante si caruia-i sugeram sa persiste in aceasta directie care-l onoreaza
n chip stralucit. ,Sa zbori e-adevarata poezie!” spusese Emil Lungeanu intr-un
poem intitulat Manifest verslibrist. Si a dovedit ca si-a respectat neabatut aceasta
arta poetica formulats atat de succint, de transant si de convingator. intoarcerea
la iubirea dintai s-a dovedit de extrem de bun augur in acest caz.

Un prozator de cursa lunga

CU romanul Delfina (Editura Ex Ponto, Constanta, 2012, Vasile Mizdrea
incheie trilogia romanesca la care a trudit, dupa propria-i marturisire, vreme
de optsprezece ani, celelalte parti fiind Jocul destinului (1998) si Forta
Destinului (2001).

Discursul narativ al cartii de peste 300 de pagini se impleteste din trei
fire: unul realistic, strict diegetic; altul, analeptic, adica format din amintiri ale
protagonistilor si, un al treilea, din digresiuni eseistice pe teme filozofice, este-
tice, gnomice, religioase, astronomice, ecologice, medicale, istorice, politice,
stiintifice, arheologice, mitologice, cinegetice, militare, erotice, etnografice,

)
-
(=)
N
)
14
4
o
et
z
o
o
x
w

142



literare, culinare, de psihologie umana si animala etc. Cazurile particulare sunt
raportate neintrerupt la general. Descrierile de natura, deloc putine ori expediate
fugitiv, sunt mereu n consonanta cu starile sufletesti, nu o data de ordin abisal,
ale personajelor care evolueaza in roman ca tot atatea studii de caz psiho-social,
esalonandu-se intr-un spatiu temporal cumpanit de evenimentele din Decembrie
1989. Nici elementul spatial propriu-zis nu e unul stabilizat, ci, mai degraba, sus-
pendat intre ape si cer, undeva unde Dunarea, invrastata de plauri si de grinduri,
se varsa in marea care, la randu-i se napusteste asupra plajelor si stancilor gi
se retrage lasand in urma tot felul de ofrande, de la moluste la resturi de epave
marine. O asemenea ofranda este si Zeina Mumin, o0 amnezica abandonata
pe tarm unde probabil a fost adusa de niste delfini salvatori. Asa se explica
vocabula onomastica pe care i-o aplica inginerul piscicol Claudiu Istrate care-o
descopera pe ciudata femeie locuind clandestin intr-un pichet graniceresc parasit
si se oferd s-o ajute sa supravietuiasca fie si la limita subzistentei. Prozatorul
are harul povestitului cu incetinitorul, ca si Fanus Neagu, precum si pe acela
al artei suspansului, indeosebi cand e vorba de creionarea traseului destinal al
eroinei care poseda destule goluri de memorie si Tn mintea careia realitatea cu
imaginatia se suprapun si se identifica, fara a mai vorbi si de propensiunile ei
paranormale. Devenirea ei, marcata de numeroase cantonari in prezent, lasa
nedeslusite multe aspecte biografice, ceea ce o face si mai misterioasa decat
erain realitate. Mica tataroiaca orfana fusese crescuta de niste lipoveni varstnici
din Jurilofca. Ajunsa medic veterinar raspundea de o ferma din Marginea. Nu se
stie cum herghelia de cai de rasa a ars si Zeina a suferit o trauma psihica ingro-
zitoare. Deloc singura. In aceeasi perioada, fata care-o aminteste pe Uruma lui
Zaharia Stancu, a cunoscut un locotenent de graniceri si a trait o frumoasa poveste
de dragoste din care a rezultat Tagedin, copil pe care un cal il va omorf dintr-o
lovitura de copita. Locotenentul Victor Salajan, chinuit ulterior de remuscari si de
caintd, nu-i va intelege iubirea si se va casatori cu o profesoara blonda. Cétiva
ani, Zeina va trai in Anatolia. Nemaiaflandu-i niciun sens vietii care o incercase
in repetate randuri, recursese la solutia suicidului, dar se pare ca Divinitatea fi
mai oferise 0 sansa celei in care se intrupase, in chip miraculos, duhul apelor,
cum ii place piscicultorului sa glumeasca pe seama acestui Robinson feminin
aciuat in cladirea cazona din pustietatea pe care vremurile postdecembriste par
s-0 intensifice si s-o faca si mai dezolanta.

Mai limpde, desi la fel de dureroasa si de nedreapta este traiectoria sociala
a lui Claudiu Istrate. A urmat Facultatea de piscicultura din Galati, dar pentru ca
iubita lui, Elena, I-a acceptat ca sot doar cu conditia sa intre si el in invatamant,
a urmat si cursurile la fara frecventa ale Facultatii de filozofie din capitala si a
profesat, o vreme, in liceul a carei directoare era chiar consoarta sa care, spre
a-si pastra scaunul la care tinea ca la ochii din cap, a inceput sa-si toarne sotul
la omiprezenta Securitate. Practicarea meseriei de profesor de stiinte sociale Ti
constientizeaza intelectualului disident faptul ca facea vrand-nevrand jocul puterii
comuniste si a odiosului dictator. Asa se face ca ,a fost destituit, marginalizat si
scos de la catedra. A muncit salahor pe santier, pana la revolutie, apoi s-a angajat
la Jurilofca pe post de brigadier piscicol. A urcat pe corabia vietii lui pentru a nu
se mai intoarce la acel tdrm blestemat, chiar daca i-a fost o corabie framantata
pe o0 mare intunecata” (pp.52-53). Ca destin si preocupari intelectuale, Claudiu
Istrate e inrudit cu Victor Petrini din Cel mai iubit dintre pamanteni. Chipul
securistului care I-a tortionat la interogatorii si ih ihchisoare Tnca ii mai produce
cosmaruri la cei 59 de ani ai lui de bilant sentimental si profesional intru totul
negativ. i lipseste caldura si spiritul unui cdmin in adevératul si dumnezeiescul
sens al cuvantului. Zeina (Delfina) ar putea fi limanul lui fericit si intre ei Tncepe
sa se infiripeze o legatura in primul rand spirituald, si abia dupa aceea erotica
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si in conformitate cu un scenariu al adolescentilor de altadata: plimbari cu barca
la Zatoane, discutii despre Seneca, imbratisari, sarutari timide. Unica partida
de amor carnal de la cherhanaua pustie, muncitorii din brigada fiind plecati la
o sarbatoare lipoveneasca traditionald, o ajutd pe Zeina sa congtientizeze ca
nu-l putea uita pe Victor Salajan care, in ciuda tuturor ezitarilor si nehotaréarilor
lui, fusese gi ramanea iubirea cardinala a vietii ei. Inginerul, adevarat cavaler,
nu numai ca intelege cé n-are rost sa forteze destinul in aceasta directie, dar o
ajutad pe femeia misterioasa sa-gi regaseasca iubitul dintai. Prilejul s-a ivit intr-
un restaurant din Tulcea unde Claudiu I-a intalnit pe Victor cu care intamplarea
facea sa fi fost candva prieteni la catarama. intainirea dintre cei doi barbati a fost
una de domeniul providentei. Daca mai zabovea la cantonul parasit, Delfina ar
fi murit, dat fiind c& formatia tumorala pe care o captase in urma unei lovituri la
cap crestea nestingherita. A fost operata in regim de urgenta si a fost salvata,
destinul surédzandu-i nu doar ei, ci celor doi barbati cu care, intr-un fel sau altul,
isi Tncrucisase pasii: Victor Salajan va deveni General al Politiei de Frontiera
din Dobrogea, iar loialul Claudiu Istrate va fi numit Inspector la Administrarea
Piscicola din Delta Dunarii. Prozatorul relateaza cu rabdare tribulatiile enigmatice
ale tataroaicei careia-i vine greu sa se fixeze asupra unuia sau altuia dintre cei
doi barbati din trecutul, respectiv din prezentul ei. Daca ar renunta la Victor, in
mare parte autorul moral al starii Tn care a ajuns, s-ar simti mai paupera cu o
suferinta. Ti e frica de fericire si-i vine greu, in aceeasi ordine de idei, si accepte
inlocuirea singurétatii prin prezenta ocrotitoare a cuiva plin de afectiune. impli-
nirea unei sperante i-ar 1asa in suflet golul cautarii si al asteptarii. ,Nu pot sa
nu sufar’, fi spune ea lui Claudiu cand acesta ii declara ca o iubeste. ,imi pare
rau ca ti-am tulburat trecutul $i nu I-am lasat aga cum era. Nu puterea marilor
sentimente face oamenii superiori, ci valoarea lor” (p.159).

Delfina e un roman de atmosfera, un roman amplu ce inrameaza scene din
existenta dura a pescarilor lipoveni ce nu se mai tem de moartea care-i pandeste
la tot pasul atunci cand ies in larg pentru ca s-au cununat cu ea. Pasarea furtunii
sta la panda ca si-n romanul omonim al lui Petru Dumitriu gi simpla ei aparitie e
un semn ca marea isi va lua, inevitabil, tributul funebru. Asta-i face pe pescari
sa se bucure patimas de bucuriile efemere ale vietii: sticla de votca, un borg
pescaresc pregatit dupa toate regulile artei culinare specifice, femeia care li se
daruie fara pudoare si falsa ipocrizie, povestirile intrate in folclorul locului, cante-
cele de inima albastra, rasul sanatos si din toata inima si cate altele. De neuitat
raméane scena de amor liber, descatusat, dintre Olga Kuznetov, abia intoarsa de
la inchisoare pentru ca a ucis-o pe amanta sotului, $i pescarul Simion (Sinea),
omul de incredere si de n&dejde al brigadierului. in mentalul pescarilor din Delta
sunt inca vii povestirile de groaza sau cele despre performantele sexuale ale
lui Terente, ca si aceea despre un primar lipovean care si-a construit o vila la
Sinaia unde se tine cu nevasta unui padurar de acolo.

Terifiantul ingredienteaza inspirat paginile cartii. Eroina a carei psihologie
complexa e surprinsa in chip magistral are viziuni dintre cele mai sinistre, cum ar
fi cea a monstrului marin, desprins parca din literatura de tip SF, ori a viermelui
urias ce se refugiaza in tarmul marii, de reguld in zona grotei ce ascunde un
depozit de armament ramas din al doilea razboi mondial, depozit pe care Delfi-
na il descopera, cu ajutorul cainelui Florica, si-l exploreaza, ca pe un adevarat
tarém al mortii, pe verticald. Fantomele trecutului, dar si ale prezentului, poate
proiectii astrale salvatoare ale celor dragi, se intruzioneaza, ca intr-un film de
groaza, in existenta ei in care frontiera dintre real gi fantastic s-a estompat cu
totul, locatara clandestina a pichetului militar abandonat putand sa jure ca a stat
acolo de vorba cu colonelul de graniceri ce-gi camufla automobilul, un ,Jeep”
alb, sub niste snopi de stuf din imediata vecinatate a cladirii ce-o adapostea.



Interesante sunt, din punct de vedere caracterial, cele doua personaje
feminine, Elena Istrate gi Katia Saldjan, ambele jucand mai mult sau mai putin
rolul de frane Tn destinele fogtilor lor soti. Turnatoarea braileana va fi destituita
atat de la conducerea liceului cat i de la catedra si va cadea sub incidenta
unui calugar si ,sub patima bigotismului sau a unui fanatism religios desantat”
(p.142). Ea ,se ocupa cu diferite servicii funerare pentru a castiga un banut:
purta colivele mortilor, tdméia mormintele, vindea luméanari, icoane si tdmaie
pe la colturi de strada, pe langa biserici, iar alteori ajuta la curatenie prin vreo
manastire” (p.143). Katia, nu poate rezista tentatiei bogatiei si mirajului orizon-
turilor canadiene unde se stabileste atunci cand o nepoata fii lasa o mostenire
pe care o pune mai presus fatd de dragostea conjugald umbrita, ce-i drept, de
moartea copilei Adina.

Prozatorul nu-I uita prea des pe poetul gazduit in sufletul lui. lata-l pe Cla-
udiu in clipele ce postmerg descoperirii misterioasei fiinte care, dupa scaldat,
se indreapta spre pichet cu navodul plin de carasi: ,Uimit de ceea ce vazuse,
se ridica in picioare pentru a mai prinde o ultima imagine a femeii disparute in
ierburi. Dar dincolo de el, in acea departare unde pamantul isi varsa fiinta n
celalalt taram, soarele luase forma de inima si cadea lin in celalalt taram, intr-o
frumoasa temnita albastrd” (p.57). Ca si atunci cand filozofeaza poetic despre
simbolistica atat de bogata a lebedelor: ,Licoarea tacerii lor nu e strigatul, cifrica,
fiinta ca un blestem. Lebedele sunt emblema resemnarii si poate singurele pasari
care-i inteleg pe oameni in infinita lor spaima de moarte” (p.51). Stihinice sau
solare, peisajele surprinse de prozator au fior $i maretie cosmica: ,Aici unde nu
vedea decét ape si ierburi purta sentimentul unei vietéti ce traieste intre pamant
si cer, ce se odihneste pe un fir vegetal, o libelula plutind impreuna cu batranul
continent in mangonul atmosferei, printre planetele tacute descriind elipse in jurul
soarelui, inaintand laolalta, pe marginea galaxiei, tot mai departe, mai departe,
alaturi de stele, plasma stelara, gauri negre primejdios de apropiate, universuri
paralele, in foggdiala viului si neinsufletitului Univers si tot mai multe structuri
stranii despre care oamenii vorbeau cu optimism, pe care sperau sa le poata
cunoaste, sa le poata cerceta in secolele si mileniile viitoare” (pp.107-108). Cat
despre peisajul uman, acesta e unul al deplinei tolerante interetnice specific
Dobrogei unde austeritatea naturii si vitregiile sociale si politice Ti unesc si si-i
solidarizeaza pe oamenii traitori aici.

Vasile Mizdrea e un prozator de cursa lunga. Disponibilitatile lui stilistice
sunt multiple iar meditatia asupra destinului, cunoasterii, regasirii cailor pierdute
temporar, trairii Tn comuniune cu natura si in spiritul tainelor ei, mortii si iubirii
e una profunda si pe deplin convingatoare. In dedicatia agternuta pe exempla-
rul oferit, la o Tntrunire literara tomitana, semnatarului acestor randuri, autorul
trilogiei o socoteste ,un roman al iubirii, al voluptatii suferintei, al durerii i al
infrangerii, dar si al iertarii si reintregirii sufletesti”. Oglinda auctoriala e cum nu
se poate mai exacta.

O romanciera incontestabila: Eliza Roha

aiza Roha este o autoare care are, cum se spune indeobste, o opera vasta
si nu mai putin diversa, in spate: piese de teatru jucate pe scene de rasunet
din intreaga tara, romane de ampla respiratie, povestiri incitante, eseuri
documentate, carti pentru copii si adolescenti etc. Ultimul ei roman este
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Carusel, continuare a romanului Ultimul Om (2012), si vede lumina tiparului,
ca si precedentul, la Editura ,Betta” (Bucuresti, 2013).

Caruselul e aici metafora catalizatoare a timpului care trece necontenit si nu
o data in cerc sau Tn spirald, in sensul ca se ajunge Tn aceleasi puncte spatiale,
dar si ca destinele personajelor se repeta pana la identificare sau suprapune-
re. Romanul poate fi abordat si ca o saga de familie, avandu-I in centrul ei pe
fostul ofiter criminalist Avram Avram in jurul caruia coaguleaza, epic vorbind, o
actiune amplu ramificata si dispersata pe cel putin doud continente. Registrul
epic preponderent e cel realist, cu inspirate pagini de introspectie psihologica,
dar, la fel de interesante sunt cele de factura onirica sau SF unde-s relatate,
cu tot luxul de amanunte din recuzita genului, experientele extrasenzoriale ale
protagonistului dotat cu propensiuni paranormale de cand se stie.

Romanul doamnei Eliza Roha exploateaza efectele mondializarii pe care
o incearca din plin omenirea in anii din urma. Personajele, inclusiv membrii
familiilor aflate in centrul atentiei autoarei, apartin unor nationalitati diferite. Ac-
tiunea demareaza Tn cadrul unei asociatii familiale romano-americane. Avram
Avram, fostul colonel criminalist roman Tsi ajuta ginerele, pe dr. Jack Wilde al
lll-lea, american get-beget, sé& administreze un conac transformat in pensiune
turisticad. Nevasta americanului, Sevastia a rezultat dintr-o relatie a colonelului
cu o grecoiaca, Kera, acum stabilita Tntr-o insula din Marea Mediterana. Sorin,
fiul lui Avram Avram si al doctoritei lvona este casatorit c-o araboaica si o vreme
a trait in Dubai, dupa care s-a stabilit in Germania. Printre angajati se afla atat
o familie de olandezi cat si una de roméani. La demarajul actiunii ne aflam intr-o
iarna feerica, la raspantia dintre ani, cand oamenii devin mai buni, mai generosi,
mai comunicativi i mai iertatori cu semenii lor, lucru care nu se prea intampla de
obicei. Sunt dezapeziti si ospatati nu doar niste adolescenti sportivi gi instructorii
lor, ci si un pui de caprioara care se va atasa de oamenii de la conac. Toate
aceste gesturi sunt pe placul lui Avram Avram, sau Evri, cum i spun nepotii sai,
Jack al IV-lea si Jacki, un om care a trecut printr-o experienta-limita si caruia
Dumnezeu i-a mai dat o gsansa de viata. El propavaduieste si militeaza n forul
sau intim pentru o societate bazata pe iubire. Devotat meseriei sale pe care
a exercitat-o cu daruirea extrema in favoarea adevarului si nu a unor interese
meschine ale potentatilor zilei, drept care a si fost, de altfel, expulzat din sistemul
ce i-a lasat un gust amar. R&mane un justitiar chiar si atunci cand plonjeaza in
astral: ,Viziunile sale erau un fel de carusel rasturnat in univers, geaman cu cel
al vietii reale. Le uita de cum se destepta din somn” (p.182). Personaj cu pro-
pensiuni care trimit la galeria celor dostoievskiene, Avram Avram isi sondeaza
propriul abis fiintial si forteaza limitele introspectiei ajungénd cel mai adesea in
zona paranormalului. Se roaga, tine posturi, e altruist si dornic sa faca acte de
caritate. El observa ca, aidoma viscolului din Noaptea de Revelion, si zvonurile
despre Apocalipsa, ca de altfel toate catastrofele, fie naturale, fie provocate
de lacomia gi de setea de putere a diriguitorilor acestei planete, 1i apropie si-i
solidarizeaza pe oameni. Undeva, intr-un eseu testamentar, fostul criminalist
noteaza, ca un adevarat umanist ce este, ca asupra spiritualitatii lumii se poate
interveni ,prin fapte de bine, prin iubire, prin compasiune, prin intelegere, prin
iertare, prin modestie, prin credinta ca folosind totalitatea formelor de exprimare
ce compun binele vom invinge si in plan material. Instrumentul cu care opereaza
dimensiunea spirituala este iubirea” (p.106). Are, de asemenea, un accentuat
cult al prieteniei si al camaraderiei. Cand aude ca profesorul Marginean a suferit
un accident vascular si se afla internat intr-o clinica din Austria, vrea sa-l aduca
in America unde sansele de vindecare i se par mai mari. Isi vinde chiar si casa
de la tara spre a implini visul nepotului sdu de a deveni medic.



Pe plan strict erotic, Avram Avram a cautat toata viata sa, fara sa fie neaparat
un Don Juan in sensul clasic al cuvantului, iubirea absoluta si-gi trece uneori
in revista femeile cu care i s-au incrucisat drumurile si de care s-a despartit din
cele mai varii motive, printre care si incompatibilitatile de ordin cultural, precum
in cazul Kerei si al Stelutei. in ultima parte a vietii e indragostit platonic de Ho-
riana, o intelectuald de mare clasa si de mare frumusete morala. Prin contrast
cu Avram Avram e realizat cercetatorul istoric militar Trandafirescu, omul care
i-a rAmas fidel toatéa viata sotiei sale, Viorica. Ambii soti sunt intelectuali dintr-o
prima generatie, si-n sufletele lor morala conjugala taraneasca se pastreaza
nealterata, in buna traditie crestina. Interesanté e punerea in ecuatie a dragos-
tei cu cariera artistica. Artistul italian de talie mondiala, Nicollo, desi indragostit
nebunegste de Sevastia, o pardseste spre a putea sa-si desavarseasca vocatia gi
sa straluceasca deplin pe toate scenele mari ale lumii. Cand va realiza ca Jack
al lll-lea e fiul sau biologic igi va revarsa toata afectiunea asupra lui, dar acesta,
ca riposta ca i s-a ascuns adevarul, va renunta la a deveni un mare muzician
si va opta pentru cariera de medic spre a-gi cinsti tatal adoptiv care-l iubise ca
si cum i-ar fi fost fiu legitim. Din galeria de portrete feminine nu lipseste tipul
vampei care se joaca de-a mata blanda si-si scoate ghearele cand te astepti
mai putin. E vorba de Alina, fata pe care medicinistul Jack o culege efectiv din
strada, dar care, vazandu-se cu sacii in caruta, il paraseste pe binefacéator de
indata ce ajunge cu un contract in Islanda. Tarancuta bovarica din Prahova, fiica
a doi parinti hrapareti si vicleni, nu va sari deloc departe de trunchiul ereditar si
nu-si va vedea, materialista pana-n varful unghiilor, decat interesul imediat si
pozitia mai Tnalta in societate.

Carusel e si 0 nemiloasa radiografie a lumii actuale si putine sunt aspec-
tele care sa-i scape autoarei. Prin relatarea vietii Horianei se dezbate conditia
intelectualului roman care nu s-a raliat cu puterea politica. Asistenta destul de
dotata a profesorului Marginean, Horiana e rupta de realitate si lipsita de spirit
practic. O vreme locuieste la un iubit care o paraseste si se stabileste in Occident
unde se casatoreste cu o daneza. O perioada de timp, Horiana gazduieste in
garsoniera fostului ei iubit o fata care se dovedeste o cleptomana incurabila.
Ajutata de sotii Trandafirescu, tdnara se muta in casa lui Avram Avram, stabilit
temporar pe Insula Kerei, dupa ce un cumnat american, avid de avere, atentase
la viata Sevastiei de indaté ce aceasta ramasese vaduva. Actiunea cartii ar fi
putut sa alunece, data fiind meseria de criminalist a protagonistului, pe teritoriul
romanului politist. Atentatorii nu sunt pedepsiti insa in niciun fel, ci Iasati sa-gi
poarte povara gestului lor oribil pana in panzele albe. O vreme Horiana a lucrat
la un Institut de unde e trecuta in somaj si e nevoita sa dea lectii particulare de
limbi straine. Apoi e angajata la o companie romano-germana din Bucuresti si
are surpriza sa fie ceruta in casatorie de chiar directorul pe care-l va insoti la
Berlin unde va raméane mai multi ani ca functionara constiincioasa si serioasa.
Crescuta intr-un mediu prin excelenta intelectual si cultural, Horiana si-a gasit
de timpuriu un model de ardere pe rugul unei pasiuni devoratoare: pianista ge-
niala Ninetta care oficial n-a concertat decat o singura data in public si anume
la absolvirea Conservatorului, dupa care s-a casatorit cu un matematician care
o adora in chipul cel mai superlativ cu putinta. Interpreta intrupeaza geniul care
se retrage nainte de a fi respins de o societate mediocra care cu siguranta ca
n-ar fi inteles-o. Portretul ilustrei pianiste constituie una dintre cele mai frumoase
pagini din romanul doamnei Eliza Roha: ,Copilaria, adolescenta, tineretea Ni-
nettei lnsemnasera doar studiu muzical indelungat si cand se urcase pe culmile
profesiei si ar fi trebuit sa se bucure de roade, se retrasese fara nicio explicatie.
Firea ei rebela nu acceptase Tnregimentarea intr-un program organizat, ca ora si
repertoriu. Canta ce dorea, cand si unde si in fata cui avea chef. Canta de fapt
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pentru ea, pentru placerea ei nebuna de a-si dezlantui neasemuitul talent. Si
nu-I impartea cu nimeni sau doar cu putinii prieteni pe care-i iubea si respecta
si despre care credea ca merita sa o asculte” (p.56). Din stirpea aristocratica
a Ninettei face parte si domnul Athanasiu, personaj descins parca din Craii de
Curtea veche a lui Mateiu Caragiale si care reuseste sa pacaleasca ani in sir
autoritatile comuniste care-I voiau dupa gratii.

Paginile de fresca sociala postdecembrista acopera deopotriva mediul urban
cat si pe cel rural si ele se refera la mutatiile pe care le-au generat retrocedarile
de pamanturi, la reactivarea simtului de proprietate, la constructiile agro-turistice
si la dorinta unui trai mai bun si mai ecologic. Nu lipsesc dezvaluirile senzatio-
nale despre cum securigtii si militienii care au contribuit fanatic la inaugurarea
comunismului roméanesc doseau tablourile de valoare din casele boieresti, ca
si aurul pe care-l confiscau de la tigani si sperau ca intr-o zi sa le poata scoate
la iveala si sa imite fara nici o retinere clasa pe care o urau si o infierau cu cea
mai aprigd manie proletara. Radiografiat cu realism netrucat e si mediul functio-
naresc in care angajatele lipsite de aparare sunt hartuite de sefi si unde pana
si dislocarile din schema sunt sarbatorite prin protocoale incropite pe baza de
chete penibile. Nici din punct de vedere cultural-artistic treburile nu merg mai
bine: micile ecrane sunt pline de vedete de doi lei, de pitipoance inculte, dar
siliconate strigator. Politica favorizeaza in chip jenant veleitarismul si impostura,
iar talentele autentice si valoroase sunt umilite de impostura generalizata.

Romanul Carusel constituie o meditatie ampla si profunda despre trecerea
timpului, fericire, destin, fidelitate conjugala, aventura, prietenie, altruism, sin-
guratate, senectute, onorarea posteritatii prin opere dainuitoare gi prin urmasi
care sa nu se abata de la valorile statornicite ale neamului. Eliza Roha este o
prozatoare in toata puterea cuvantului, harul de povestitoare innascuta fiind, ca
si spiritul de observatie, de netagaduit.

I0AN GRUNZ

Un nou scriitor dobrogean

Parcurgénd, cu nedisimulata incantare, cartea de debut a lui Neculai Laza-Bog-
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danovici, Stralucirea din adancuri (Editura Dobrogea, Constanta, 2012), ai
intemeiata revelatie ca autorul preia pe cont propriu, tematic vorbind, dar si ca
diversitate a registrelor scriiturale, intreaga literatura romana si universala. Sa
fie aceasta o consecinta fireasca a faptului ca intreaga sa viata, autorul a predat
literatura romana in mai multe scoli din stepa dobrogeana si indeosebi din orasul
Cernavodéa unde ilustrul dascal, acum pensionar, diriguieste cu reald vocatie
un cenaclu literar? ,Vina” adunarii numelui pe o carte, cum ar spune Arghezi, ii
apartine, in mare masura, prozatorului Ovidiu Dunareanu care dovedeste, si de
data aceasta, ca are mana buna in descoperirea si lansarea unor nume noi de
condeieri dobrogeni pe care un tabel cultural de profil, precum cel mendeleevian
in istoria chimiei, 1i astepta de cine stie cata vreme.

Fisa autobiografica a autorului este decelabilad in cateva piese cu caracter
memorialistic. Astfel, din Sadoveanu, aflam ca autorul isi petrecea, copil fiind,



vacantele de vara la bunicii moldoveni din Mastacanis, sat in care actualul
prozator a vazut lumina zilei. Cu tabara de curte din respectiva comuna, viitorul
scriitor ajunge, in cadrul unei excursii pionieresti, la Manastirea Neamtului. Ma-
rele prozator national se afla la resedinta sa din apropiere. E batran si bolnav.
Cu toate acestea, parintele Baltagului face un efort deosebit sa-si primeasca
oaspetii si sa le asculte programul pionieresc. De retinut admiratia cu care-|
fnconjoara pe maestru elevii de odinioara, lucru care nu se mai intalneste la
cei din zilele noastre, acestia vazand intr-o astfel de intalnire doar un prilej de
a mai scapa de niste ore de curs si nimic mai mult. In La capatul lumii, scriitorul
cernavodean relateaza cu umor amar si cu ironie subtila prezentarea la locul de
munca intr-o scoala din partea de sud-vest a Dobrogei. Primise repartitie guver-
namentala pe o catedra de limba si literatura romana intr-un sat din, pe atunci,
raionul Baneasa. Pe postul acesta suplinise, destui ani, o absolventa de liceu,
sotie a militianului din localitate, si nimeni nu se agtepta ca un cadru calificat sa
se prezinte la post in asemenea conditii vitrege. Drumul pana la capatul lumii
e parcurs intr-un camion hodorogit al c.a.p.-ului si el nu difera mult, ca viziune
artistica, de cel facut, in Balta Alba, capodopera a prozei lui Alecsandri, de fran-
tuzul care credea ca va descoperi acolo cine stie ce statiune balneo-climaterica.
Elemente autobiografice sublimate pot fi depistate si in Baiatul din Constanta.
Multa vreme copilul, aflat in vacanta la bunicii de la tara, e marginalizat de copiii
din cartier, dar e asimilat brusc cand acestia afla ca oraseanul avea o minge
de piele care, desi jerpelitd, nu se compara cu cele improvizate din carpe ale
agresivilor si trufasilor bastinasi. O proza cu multa incarcatura poematica si de
mare profunzime psihologica este Atat de tanara. Personajul, in varsta de 27
de ani, e foarte intrigat sa tot auda ca mama lui a murit atat de tdnara la cei 56
de ani ai ei. Dar optica fiului se schimba pe masura cernerii timpului si-i vine
greu sa accepte ca intr-o zi va ajunge sa fie mai batran decat cea care i-a dat
viatd, aga cum suna un binecunoscut vers al lui Lucian Blaga. Drept care, pe la
50 de ani, se hotaraste subit sa-si vanda casa parinteasca, lucru pe care Gri-
gore Vieru ne indeamna sa nu-l facem, si sa se mute in alt sat in al carui cimitir
sa-si doarma somnul de veci, fara ca lecturarea epitafului de pe cruce sa-i mai
ocazioneze cuiva comparatii intre etatea lui si a mamei sale.

Multe povestiri rezuma adevarate romane. Katiuga, de pilda, e povestea
unei tinere rusoiace careia razboiul i-a luat totul: copilérie, adolescenta, familie,
dragoste etc. Pana si numele i I-a luat (o chema Asia, in acte). Prin ton, sun-
tem racordati subtil la marea literatura rusa, straina insa de eroismul exemplar
specific realismului socialist care a facut, se stie, ravagii si in cultura noastra de
dupa cel de al doilea razboi mondial. Cu rara si seducatoare rabdare narativa, e
trasat drumul intrucétva picaresc al eroinei ce a poposit, cu trupele de ocupatie
sovietica, in oragul de la malul marii roméanesti. Umilita toata viata (la o familie
care a gazduit-o o vreme, la orfelinatul improvizat intr-un fost conac boieresc,
la depozitul de armament din Ural, scoald de ofiteri activi si mereu abuzata de
superiori libidinogi), Katiusa nu simte nevoia s& faca acelasi lucru cu populatia
ocupata. Dimpotriva, ea pare sa tanjeasca dupa armonia unei familii precum ale
constantenilor din colonie si nu o data se pomeneste facand mici daruri copiilor
pe care nu pregeta chiar sa-i mangaie pe crestet, cum i s-a intamplat, pare-se,
chiar povestitorului de mai tarziu. De fiecare data, Katiusa si-a sublimat neferi-
cirea in dans: in gastinaia angar (sufrageria) conacului devenit casa de copii, in
buncarul depozitului de armament, ca si in camera unei constantence ce-o Imbia
la o cafea. Cand trupele sovietice primesc ordin de retragere in patria lor, Katiusa
vine sa-gi ia ramas bun de la prietena ei si sa mai vada o data camera plina de
rochii si de bijuterii ale binevoitoarei romance, si ea o ciudata, si, imbracata ca
o doamna ce ar fi putut fi pe coordonatele unui destin paralel cu al razboiului in
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care a fost implicata sau care a deturnat-o de la rosturile ei sociale, isi trage un
glonte Tn cap. Tot pe tema razboiului si tot din aceeasi perspectiva demitizanta
de la Stendhal incoace, e structurata povestirea Vulpea nisipurilor. Un soldat
de culoare (corciturad, dupa cum il poreclesc colegii la scoala) din armata colo-
niala se rataceste in pustiu unde cea mai chinuitoare e frica de-a nu mai putea
inainta si de-a avea halucinatii. Situatia-limitéd ne-o aminteste pe cea din Terre
des hommes al lui Antoine de Saint-Exupéry. Ratacitul (crescut la orfelinat ca si
Katiusa) descopera o oaza si-si incropeste aici o coliba, ca un alt Robinson. E
vizitat de niste beduini care faceau trafic de arme, dar pentru ca e socotit de-al
lor (il favoriza chipul masliniu) e crutat. El hranste o vulpe care, cand va porni din
nou la drum, il va calauzi, ca in basme, probabil spre o alta oaza caci daca ar fi
ajuns la ai sai l-ar fi pascut inevitabil curtea martiala. Infruntarea fortelor binelui
cu cele ale raului i prilejuieste povestitorului si povestirea onirica, deloc lipsita
de miza SF, Cavalerii ligii luminii. O alta piesa, Fat-frumos-de-poveste, devine
un elogiu adus comunicarii i Tntelegerii dintre semeni, valori spirituale si morale
ce se opun razboaielor de expansiune gi de supunere fortata a altor neamuri si
semintii. Lupta de clasa frizeaza nu o singura data absurdul. Luptatoarea co-
munisté clandestina din Soimul-fignal devine victima a celor in réndurile carora
activase. Povestirea are, ca si nuvelele lui loan Slavici, un final moralizator: raul
facut altora in numele cauzei comunismului, se poate intoarce ca un bumerang
impotriva celui care I-a comis. Dumnezeu se pare ca nu doarme decat arare-
ori. Povestirea Maine, amintind de Proiectele de trecut ale Anei Blandiana, e
inspirata din drama nationala a deportarilor in Baragan. Venirea comunistilor la
putere a cauzat o enorma gi ireparabila suferintd poporului roméan. Gospodarii
instariti ai satelor transilvane sau moldave sunt incarcati in trenuri de marfa si
condusi, Indeosebi la adapostul intunericului, intr-un loc completamente pustiu
unde urmeaza, vorba unui activist cinic si neintrecut in a da indicatii pretioase,
sa Tnceapa o viata noua.

Colectivizarea a facut numeroase victime si consecintele ei sunt vizibile in
chip nefast chiar si in cele mai frumoase povesti de dragoste. Frumoasa fata
Petra lu’ Mardare din nuvela Cogmarul, e retrasa de tatal ei de la liceul pedagogic
si fortata sa se marite cu fiul presedintelui gospodariei colective. Miza acestei
casatorii, conforme mai degraba cu un cod matrimonial medieval, este ca tatal
fetei s& scape de umilintele la care fostii sai zilieri il supuneau zilnic. Cuscrul
presedintelui devine brigadier, dar egoismul patern merita oare sacrificarea
iubirii dintre fiica lui si tAnarul veterinar din comuna? Sotul Petrei, ajuns sef de
post, se poarta ca un satrap si va fi omorat de niste consateni. Tanara vaduva,
insarcinata, pune capat umilintelor viitoare si se arunca in lacul din imprejurimi.
Una din cele mai frumoase povesti de dragoste din volumul lui Neculai Laza-
Bogdanovici este Povestea copacomului, replica la Luceafdrul eminescian ca
si la Riga Crypto si lapona Enigel a lui lon Barbu. E pusa in ecuatie narativa
relatia dintre entitati apartindnd unor regnuri diferite: copacul de la marginea
padurii si o fata de la marginea satului proxim. Copacul coboara pas cu pas
spre intruparea feminina pe care o descopera de fiecare data intr-o alta varsta
(copila, codana, maritata, batrana), ritmurile lor de crestere fiind diferite. Cand
copacul indragostit ajunge Tn apropierea celei indragite, aceasta e deja pe na-
salie. La sugestia cuiva, arborele e taiat si din trunchiul lui se mestereste sicriul
defunctei. Concluzia parabolei este aceea ca dragostea umanizeaza - tema
vine din Ghilgames - si ca niciun sacrificiu facut in numele ei nu e niciodata
suficient de mare: ,Si de emotia gandului de a fi impreuna cu ea, nici nu simti
asprimea topoarelor ce se infigeau, alungand, cu fiecare izbitura, in farame ce
se imprastiau in vant, viata lui de copacom. Si el se lasa modelat de cutitoaie
si de gealdu, fericit ca se impreuna cu ea, de a o imbratisa pentru totdeauna in



lemnul fiintei sale...” (p.16). Daca in povestirea Copacomul perspectiva narativa
e a arborelui, in Savana din vis, amintind oarecum de Viteazul Jap al lui Gala
Galaction, totul e filtrat prin prisma unui leu dintr-o gradina zoologica. Batranul
animal, acum umilit de cine vrei gi de cine nu vrei, a visat toaté viata savana din
care, puiandru, a fost rapit. Cand are, in sfarsit ocazia sa evadeze, refuza sa
se mai intoarca n libertate si ramane sa-si astepte moartea iminenta in trista-i
captivitate.

O tulburatoare parabola despre dorinta si despre golul provocat de indepli-
nirea acesteia o intalnim in Poarta maramureseana. Aceasta povestire avand
un protagonist parcéa descins dintre sucitii lui Nicolae Velea, ar merita un studiu
axat pe implicatiile opiniei publice Tn viata personajelor intregii carti. Gura satului
joaca, nu altfel decét la Slavici, un rol de care nu se poate face abstractie, fie ca
ea genereaza ambitii i le apreciaza, fie ca le taxeaza punitiv.

Un loc aparte il ocupa in economia cartii povestirile de sorginte si factura
religioasa. Actiunea naratiunii Florile dintéi se petrece in zorii crestinismului
romanesc, Tntamplat, dupa cum se stie, pe pamanturile Dobrogei. Un batran
traieste retras si e ocolit de toata lumea pentru ca are un chip hidos. E un
propavaduitor crestin care, Tn calitate de ordonanta a unui centurion roman I-a
cunoscut pe Apostolul Andrei si acum isi deapana amintirea care da de gandit
celor ce-l ascultd. Pegtera Ghiaurului atinge problema tolerantei religioase si
etnice. Un pui de turc, chinuit de o mare curiozitate gi simtindu-se marginalizat,
e foarte fericit dupa ce un batran Il-a invitat in pestera unde se adunau si se
jucau copiii de romani. Scriitorul Tsi plaseaza nu o data povestirile in timpuri
revolute, forta sa evocativa fiind una de aplaudat cu toata caldura participativa.
llustrativa e Tn acest sens Noaptea cea mai lunga. Colindatorii, mascati sa alun-
ge spiritele rele, gésesc un strain aproape inghetat si-l aduc la coliba in care,
la lumina opaitului, oamenii mancau dalmale, colaci de secara si beau zeama
de struguri. intremat, musafirul fira voie isi spune povestea vietii lui. Scipase
din luptele cu romanii care atacau triburile din stepa dobrogeana. Mai Tnainte,
ca supravietuitor al acestor sdngeroase incursiuni, supravietuitorul ajunsese,
pus in lanturi, sa lucreze la carierele de piatra. Aici un paznic, tuciuriu i mai
cumsecade decét altii, le spune, in orele de ragaz, numeroase povestiri cu talc
profetic, printre care si cea despre cei ce aderasera la crestinism si traiau aciuati
in catacombele din jurul Romei. Subiectul ne poarta cu gandul la romanul Les
Martyrs al lui Chateaubriand, romanticul francez ce, dupa veacul de ateism al
iluministilor, readucea spiritul religios printre francezi.

In largul lui se simte povestitorul si atunci cand plonjeazé, cu lectia sadove-
niana bine asimilata, in trecutul poporului roman. Radul Negru Voievod, reface
0 pagina din istoria orasului unde osardeste de un car de lustri autorul insusi
si propune o alta si Intru totul seducatoare etimologie a numelui cochetei urbe
danubiene de astazi.

Prozatorul nutreste o predilectie speciala pentru povestirile telescopate. Nu
putine sunt cazurile in care un narator relateaza o povestire pe care a auzit-o de
la altcineva. Evadatul de la cariera de piatra reia, ca un adevarat releu narativ,
povestile paznicului masliniu. La fel, naratorul din Cosmarul spune indeosebi
ceea ce aude de la batranul pescar sau de la gazda sa. Si exemplele ar putea
continua.

Inrudita intr-un fel sau mai bine zis tangenta la basmul cules acum aproape
doua veacuri de Petre Ispirescu, Tinerete fara batranete si viata fara de moarte,
singurul basm din lume fara happy end, este povestirea care Tmprumuta titlul
cartii. Aceasta scriere se bucurd de toate ingredientele discursului SF, insa,
dincolo de scenariul a la Jules Verne, frapeazd meditatia despre tristetea cos-
mica si despre singuratatea umanoidului sau androidului pe care o eroare de
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ordin tehnic il arunca intr-un topos intergalactic pe care nu-l intelege si care-|
infricogeaza.

Povestirile lui Neculai Laza-Bogdanovici constituie o radiografie sociala si
politicd a vremurilor noastre de aga-zisa tranzitie. El vorbeste, rand pe rand, de
birocratia care ingreuneaza retrocedarea bunurilor confiscate cu o jumatate de
veac in urma de comunistii furibunzi (Cantonul din vale), de aberatiile politice
care genereaza adevarate psihoze sociale, cum a fost, de pilda, cea prilejuita
de gripa aviara, in fond o cacealma pentru care n-a dat nimeni socoteala (Sari
horoz), de necesitatea crestineasca de a-ti debarasa sufletul de ura inversunata
fata de criminalii si tortionarii regimului rogu care e departe de a fi sucombat
(lertare), de cataclismele naturale, expresie a unui accentuat dezechilibru eco-
logic pricinuit de lacomia tot mai fara limite a omului agsa-zis modern, precum
inundatiile (Livada cu meri), de politica ,inteleaptd” a emanatilor Revolutiei care
a dus la extrema polarizare a societatii roméanesti si, deci, la accentuarea fara
precedent, printre altele, a fenomenului cersetoriei (Cersetorul) etc.

Prozator cu multiple disponibilitati narative, intotdeauna interesant prin
documentarea minutioasa (a se vedea, bundoara, mini-glosarele turcesti sau
rusesti de la sfarsitul unor povestiri) si prin induiosarea aparte in fata cazurilor
de frumusete morala sau justitiara, Neculai Laza-Bogdanovici e deja un nume
intrat pe usa din fata in cetatea literelor dobrogene si nu numai.

DAN OTTIGER DUMITRESCU
(Fribourg, Elvetia)

Fata tatei si mama fetei.
Istoria unei vieti intre Romania si Elvetia

nn alegerea acestui titlu (lasi, Polirom, 2012) — de o indiscutabila originalitate
-, Sanda Budis aduce un vibrant omagiu tatalui sau, generalul Alexandru Bu-
dis, precum si fetei sale, Sandra Pralong care, de altfel, a fost «motorul» ce a
declangat si intretinut flacara redactarii acestor memorii. «(...) Dumnezeu {(...)
m-a blagoslovit cu o fatd asa de minunata, cum nu s-a mai intélnit. Dumnezeu
s-0 aiba in paza! Avem o relatie nemaiintalnita!», marturiseste autoarea cu o
vadita mandrie.

Sanda Budis si-a ilustrat radiografia vietii in nu mai putin de 40 capitole,
inegale din punct de vedere informational dar, in marea lor majoritate, bogate
in secvente ce meritd o lecturd deosebit de atenta. Exemple:

1. Cine sunt? 2. Decembrie 1989, treptat spre Roméania. 3. Mariajul meu
sau cum mireasa isi fura socrii. 4. Nino si cum a aparut Sandra-Marilyn-Andreea
in viata mea. 5. Despre mine. (...). 7. La Facultatea de Arhitecturd. 8. Mama
si pictura. (...). 11. Inapoi la Constanta, petitorul turc si mariajul mamei. 12.
Familia mamei, fratii Grigorescu gi educatia lor. 13. Jafuri si bombardamente
sau cum am invétat s& pierd si s-o iau de la capéat. 14. 1944 — anul acela. 15.
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Tata si putina istorie. (...) 17. Viata in comunism: un «experiment Pitesti » la
foc scéazut. 18. Divortul, fuga lui Nino si céteva retete (de bucétarie). 19. Doua
exemplare de Homo sovieticus. 20. Cum am ramas in strainatate. 21. Cum le-am
scos pe Sandra si pe mama din Roménia in 1974. 22. Cum m-am acomodat in
Elvetia. (...). 25. Arhitect de una singurd in Elvetia. (...). 28. Christophe, béarbatul
Sandrei. 31. Mentalitati — sau teoria mea despre Romaénia si de ce suntem asa
cum suntem. 32. Arhitect din nou in Romania. 33. Rugéciune. 34. Cum am vrut
s& schimb agricultura om cu om — sau stagiari roméni in Elvetia. 35. Da, l-am
sabotat pe Petre Roman la Crans-Montana. 36. Corneliu Coposu. 37. Cum am
adus in tara afise electorale. 38. George Soros. 39. Despre céinta (si pocdinta).
40. Anexa. Cine-i cine?

Parcurgerea celor aproape 400 de pagini permite avansarea unor constatari
de ordin general, dintre care cele mai semnificative Tmi apar a fi urmatoarele:

— remarcabila performanta a Sandei Budis de a publica prima sa carte la
86 de ani, varsta la care multi pamanteni au, efectiv, cu totul alte preocupari si
indeletniciri (daca le mai au!);

— dragostea permanenta fata de Patria in care s-a nascut si atasamentul
sau profund pentru valorile autentice asimilate inca din copilarie intr-o Romanie
neafectata de ororile dictaturii comuniste;

— onestitatea exemplara a autoarei reflectatd de redarea unor aspecte
referitoare la viata sa de familie, la activitatea profesionala de arhitecta si de
convingerile sale politice, eminamente anticomuniste;

— acumularea si interpretarea a numeroase informatii de natura istorica si
politica.

Sanda Budis are darul de a puncta momente cruciale din istoria recenta a
Romaniei, momente pe care le-a trait cu intensitatea si luciditatea proprie persoa-
nelor dotate in lupta pentru depistarea, dezgroparea si etalarea adevarului.

Cartea reprezintd un document insemnat ce ar trebui analizat de multi tineri
romani care — din motive economice lesne de inteles — si-au parasit Patria dupa
decembrie 1989 si s-au raspandit pe toate meridianele. Anii traiti de Sanda
Budis dupa 1944 («anul acela»), intr-o tara devenita la 30 decembrie 1947 o
«republica populara, stat al oamenilor muncii de la orage si sate» sunt descrigi
de autoare din postura indelebila a «dusmanului de clasa», conferita de o origine
«nesanatoasa», asumata in mod demn, fara tendinte de colaborare cu adeptii
dictaturii proletariatului.

Desi repet ceea ce am mai subliniat si cu alte prilejuri, precizez ca o multi-
tudine de momente grave traite de generatii sacrificate prin impunerea acestei
dictaturi sunt foarte putin cunoscute (si, mai ales intelese) de tinerii romani
«expatriati» sau pe cale sa se expatrieze.

Spre exemplu, cati dintre acestia — si altii ca ei! — pot intelege cu adevarat
esentialul din urméatoarele doua marturisiri:

— «Dupa 23 august 1944, la venirea armatelor sovietice, au fost evacuate
locuintele ‘burjuilor’ (burghezilor), pentru cazarea ofiterilor rusi.

Desi am vazut c& incepe prapadul, desi ofiterii rugi erau incartiruiti prin
casele noastre, de unde si fratele, si sora mamei, Cornel gi Dorina, au fost de
pe o zi pe alta dati afard, lasénd pe loc toatd mobila, bunurile, tot ce aveau, nu
ne-a venit s& credem si nu ne-am mobilizat s& opunem rezistenta impreuna.
Cu toate acestea, unii dintre rugi, mai de omenie, le-au spus oamenilor sa fuga
cat mai au posibilitatea. Dar familia noastrd, toti patrioti, cu dragoste de tara, nu
i-au luat in seama. Si tofi ne-am cait amarnic, dar prea tarziu! Nu cred ca am
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mentionat cum generalul rus incartiruit in conacul de la Casimcea ii povestea
Dorinei prin ce au trecut ei in URSS (...) : ‘Spune-i barbatului tdu sa vanda tot,
sa va adune si, cu toata familia sa fugiti in Vest!’ Degeaba, agsa cum spun incé
azi occidentalii, si noi atunci credeam ca aici nu se va intdmpla ce s-a intamplat
in Rusia.» (pp. 115-116).

— «Niciodata Nino n-a vrut s& ne spuna cum a reugit sa fuga din tara in
1964. (...) cu putin timp inainte s& se prapéddeascd, am insistat sa-i spuna mécar
Sandrei, pentru ca in 2003 nu mai exista teroarea Securitatii. Ne-a spus cé era
un secret!» (p. 34), devoaleaza Sanda Budis un moment decisiv din viata lui
Nino, acel «Robert Taylor autohton», sotul ei gi tatadl Sandrei.

in repetate randuri Sanda Budis atrage atentia asupra situatiei create
de balbaielile unei «democratii» post-decembriste, trainic maculata de deseurile
putride ale comunismului. Nu insa inainte de a (re)aminti unele norme funda-
mentale, comune multor familii «burghezo-mosieresti», intre care, bineinteles
si a celei din care provine autoarea. De exemplu, in capitolul rezervat familiei
mamei sale, citim:

— «Aga erau cei din familia Grigorescu — oameni deosebiti —, ca de altfel gi
mica mea familie, la inceput de doar trei persoane (...). Oameni de inalta tinuta
moralé si intelectuala, care au muncit cu respect gi dragoste de tard, oameni
care, impreund cu mulfi altii ca ei, au fdcut Roménia Mare. Odaté cu ei parcé a
pierit neamul meu! Azi parcé fara este invadaté de barbari, oameni fara cépatai
si cu limba stélcita !» (p. 112).

— «E posibil s& lasi o bijuterie arhitecturald precum maéreful Cazinou din
Constanta sé cada in ruind? De neconceput, incredibil, dar adevérat, suntem
incontestabil in tara lui Papurd-Voda, cu supusi de paie, care-au supt urgent
pachetele date de primdrie (pe banii nostri) si tot agsa v-au votat pe inca patru
ani, in total 16 (saisprezece) ani! Visez???» (p. 122).

Deosebit de revelatoare — in acelasi capitol — este schitarea portretului lui
Horia Grigorescu, unchiul Sandei Budis, «avocat in Baroul din Bucuresgti, deputat
de Constanta in 1927-1928, ales primar al Constantei intre 1930 si 1933, prefect
fn 1933-1934 si reales primar intre 1934 si 1937.» Un exemplu de adevarat edil
patriot si competent.

«Astaziimi vine sa plang cand vad decédderea orasului in care m-am nascut,
cu strazi pline de gropi, murdare si neingrijite pe care insa circuld automobile-
bolizi de sute de mii de euro. Cu case ddrdpanate in zona rezidentiala a penin-
sulei, fala oragului in tineretea mea, pierdute intre blocuri innegrite de vreme, cu
tencuieli cazute, cu vegetatia vestejita gi, in loc de iarbd, o invazie de buruieni.
(...)» (pp. 123-124), scrie autoarea, plina de imense deceptii.

Referitor la cantitatea importanta a datelor de care a dispus autoarea pentru
redactarea cartii sale este foarte probabil ca la originea lor sa fi stat, in primul
rand, un «jurnal personal», salvat din urgia comunista, pastrat si completat cu
informatii ce i-au punctat viata din 1973, de cand a fost refugiata politic in Elve-
tia. Desigur, memoria prodigioasa a Sandei Budis a contribuit in mod fericit la
precizarea numeroaselor episoade descrise in lucrarea sa.

Tn general, stilul Sandei Budis este simplu, direct, f&ra inflorituri, adecvat unui
document destinat oricui doregte ca banca personala de date sa fie imbogatita
cu informatii pretioase dintr-o lume apusa, dar foarte utile si astazi pentru lumea
in care traim, si nu numai in Romania post-decembrista.



STEFAN CUCU

Clasic printre postmoderni

R’afrazéndu—l pe Tudor Arghezi, putem afirma ca numele lui Liviu Franga -re-
putat profesor si Decan al Facultatii de Limbi gi Literaturi Straine a prestigioasei
Universitati din Bucuresti — ,se aduna” an de an pe carti de referinta din campul
culturii roméne, in general, si al filologiei clasice, in special. Acestea au devenit
deja un pretios ,vademecum® pentru toti cei care vor sa ajunga ,per aspera ad
astra“, pentru cei (din pacate, tot mai putini, in ultima vreme) care se incumeta
s& patrunda in vastul univers al antichitatii greco-latine. latad doar cateva titluri
elocvente: Poetica lating clasica, Nova Studia Classica, Poetii latini si poezia
lor (vol. I-ll), Clasic printre postmoderni, Scrisori din mica mea latinitate. La
aceste volume consacrate valorilor antichitatii clasice trebuie sa adaugam
neapdrat succinta, dar extrem de substantiala Poeticé a lui Hasdeu.

Volumul Clasic printre postmoderni (Editura Princeps, lasi, 2009) — distins
cu Premiul ,Petru Cretia” al Muzeului National al Literaturii Roméane si ajuns
deja la editia a Il-a - poate fi considerat un important punct de reper pentru
starea filologiei clasice romanesti la ora actuala. Autorul lui este un distins
carturar, un umanist prin excelenta, mergand pe linia universalitatii lui Tudor
Vianu.

Liviu Franga a spart de mult timp aparent imuabilul tipar al vetustului das-
cal de ,limbi moarte®, pierdut printre vrafuri de tomuri ingalbenite, ,stergand
— vorba lui Eminescu! — colbul de pe cronice batrane®, conjugand zi si noapte
verbe latinesti si elinesti sau scandand, cu emfaza, vreo celebra oda horatiana.
Fiind inzestrat cu un spirit voltairian, cu o extraordinara mobilitate, deschidere
spirituald, Liviu Franga s-a dezbarat de orgoliul Magistrului ,cufundat in stele®,
mai tot timpul izolat de semenii sai, anacronic, inadaptat, inchis in turnul sau
de fildes (/a tour d’ivoire), din care priveste, precum Lucretiu — in De rerum
natura — marunta zbatere cotidiana a celorlalti. El nu este doar un paseist,
un laudator temporis acti, ci un om al polis-ului de pe malurile Dambovitei,
se afld mereu in medias res, implicat trup si suflet in viata universitara si
culturala nu numai a Capitalei si a tarii, dar si a Europei, conferentiaza deseori
in Germania si in Cipru, dar si la lasi, la Timigoara, la Pitesti si la Constanta.
De fapt, in cartea mentionata mai sus — Clasic printre postmoderni —, Liviu
Franga defineste astfel statutul actual al latinistului si al elenistului: ,A fi, azi,
filolog clasic nu mai inseamna a ramane prizonier in cercul studiilor de sute
de ani batatorite si nici a practica o goala ,gimnastica a mintii“ /.../. Dascal
sau cercetator, in orice domeniu sau la orice nivel, filologul clasic este un om
al vremii sale (s.n.), a carui activitate nu mai poartd de mult aura vetustatii
conferita de imaginea — ce persista si acum in ochii unora — a savantului in-
chis n bibliotecd parcé intr-o altd lume, necunoscut si impenetrabild. inainte
de toate, latinistul si elenistul secolului nostru /.../ se cuvine sa se stie ca
practica o stiinta utild, nu numai siesi suficientd, ci necesara unui ansamblu
de discipline” (p. 13). Clasicistul este admirabil definit prin sintagma homo
classicus, care este complementara celei ciceroniene si renascentiste de
homo universalis (uomo universale), dar se si deosebeste in mare masura
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de aceasta. Liviu Franga scoate in evidenta faptul ca rolul si menirea filologului
clasic nu au ramas neschimbate, ci au evoluat de-a lungul secolelor, in functie
si de evolutia stiintelor gi societatii omenesti. Intrebandu-se: ,Cine este filologul
clasic al zilelor noastre?”, autorul da urmatorul raspuns: ,El paraseste ipostaza,
prea indatorata traditiei stiintei sale insesi, de simplu culegator de materiale si
interpret de sensuri. Nu mai este un vates truditor, iluminat de revelatii, ghidat
de intuitii, fie si geniale. Sarcina sa, cu mult mai dificila, este de a infatisa, in
limitele obiectivitatii specific stiintifice, realele, posibilele si probabilele conexiuni
existente intre diversele stadii culturale si etno-lingvistice ale civilizatiilor antice
din Europa si bazinul mediteranean (Antichitatea Tn globalitatea ei!) Th ansamblul
succesiunilor cronologice. /.../ Filologia clasica ni se infatiseaza, asadar, ca o
stiinta constituita din intrepatrunderea unor domenii conexe, al caror statut este
astazi modificat in functie de statutul insusi al filologiei clasice in ansamblul ei”
(p- 12).

Pledand cu ardoare pentru actualitatea anticilor, Liviu Franga plaseaza
clasicitatea nu intr-un trecut iremediabil pierdut, ci Tn prezent si intr-un viitor
posibil, aga cum scoate admirabil in evidenta prefatatoarea cartii, Lidia Vianu:
~Cronologia fireasca a memoriei se straduieste sa recupereze trecutul, sa-|
readuca la prezent. Liviu Franga, clasicist ca formatie si profesie, recupereaza
prezentul, pentru a-lI readuce la trecut. Perspectiva invers cronologica este, in
cazul acestui volum, nu numai inedita, dar si extrem de eficienta, profund crea-
toare. Autorul isi confrunta lectorul cu clasicitatea ca viitor posibil, nicidecum ca
trecut, asa cum o stim. /.../ Gasim aici, in cea mai fireasca alaturare, trecutul antic
(pe care invatam sa ni-I dorim) si prezentul (adesea deficient). Confruntarea e
necrutatoare. Liviu Franga nu iartd nimic contemporanilor sai: uitarea antichitatii
greco-latine de catre invatdmant, schimonosirea prin incultura a gramaticii de
zi cu zi, lipsa de apetit pentru mit si ideal, neintelegerea de sine tocmai fiindca
lipseste veriga esentiald — momentul clasic formator de civilizatie. Cultura este
un mod spiritual conjugat la viitor, scrie Liviu Franga. Viitorul este, in cazul
volumului de fatd, retrairea antichitatii, in mare masura autorul sugereaza chiar
reinventarea ei“ (p. 5). Tot in acest sens, marele Nichita Stanescu vorbea, in
LAinventa o floare“, despre ,antichitatea cea dulce a viitorului”. El considera ca
fiecare generatie isi reinventeaza propria antichitate, zeii elini si romani se nasc
mereu, fara incetare.

Volumul Clasic printre postmoderni ofera unitate in diversitate, autorul se
refera la antichitatea greco-latina propriu-zisa, dar are in vedere permanent
receptarea acesteia in constiinta contemporanilor nostri, ecourile antice in
configuratii moderne. Toate paginile din prezentul volum stau sub semnul
conceptului ciceronian si renascentist de humanitas si, in mod deosebit, al celui
mai modern de clasicitate, pentru care putem folosi termenul: classicitas. Cartea
cuprinde patru parti distincte: Homo classicus; Cartea clasica; Recitiri, reveders,
Panoptica. Antichitatea este vazuta, in toata complexitatea ei, a posteriori, ca
sa folosim un termen kantian consacrat. Dupa ce, in prima parte, contureaza,
precum altadata ilustrul sau inaintas, Tudor Vianu, ,idealul clasic al omului”,
Liviu Franga ne ofera — in a doua sectiune a volumului — analize pertinente,
inspirate ale cartilor de cultura clasica aparute la noi in ultimii ani, dar si in ulti-
mele decenii, scrise sau traduse de clasicisti precum: Pierre Lévéque, Marcel
Detienne, Eugen Cizek, Gheorghe Vladutescu, Mihai Gramatopol, Traian Di-
aconescu, Adelina Piatkowski, Mariana Baluta-Skultéty, loana Costa, Roxana
lordache, Radu Enescu, Tudor Dinu, Alexandra Ciocarlie, Theodor Georgescu,
fiind inclus aici si semnatarul acestor randuri. A treia sectiune a volumului, inti-
tulata: ,Recitiri, revederi”, cuprinde reevaluari, restituiri, comentarii cu privire la



cercetarile romanesti din domeniul traco-dacologiei, paremiologiei, folclorului
literar, umanismului romanesc de expresie lating, lingvisticii etc. Retin atentia,
in mod deosebit, articolele si eseurile intitulate: ,Eu si Hasdeu”, ,Salvatorul
Eminescu”, ,Miorita“ — simbolul mitic”, ,Timotei Cipariu si limba latina”. Ultima
sectiune — Panoptica - cuprinde céteva eseuri cu caracter lingvistic, fiind sem-
nalate, cu ironie si spirit polemic, deficientele, neglijentele, greselile existente in
modul in care se vorbeste limba romané azi. Inarmat cu argumentele latinistului,
clasicistului de forta, autorul combate chiar si unele norme ortografice stabilite
de Academia Romana: inlocuirea formelor verbale sint, sintem, sinteti cu sunt,
suntem, sunteti. El isi exprima dezacordul gi fatd de importul masiv de anglicisme
in limba romana, fatd de romenglez4, care poate sa puna in pericol, cu timpul,
insasi existenta limbii noastre stramosesti.

Cartea lui Liviu Franga are un registru stilistic si compozitional extrem de
variat, de la tonalitatea savanta a clasicistului care a mers ad fontes, sorbind zeci
de ani din izvoarele limpezi ale antichitatii greco-latine, stand, inca din cea mai
frageda tinerete, ,la umbra clasicilor in floare” — ca sa-| parafrazdm pe Marcel
Proust — pana la stilul colocvial, verva si virulenta publicistului si polemistului
care observa cu amaraciune si, in acelagsi timp, cu indignare, decaderea tot mai
accentuatad a Tnvatdmantului roméanesc — si, in mod special, a invatdmantului
limbilor clasice -, totala indiferenta a puternicilor zilei fata de zestrea intelectuala
nationala, fatd de adevaratele valori culturale.

Profesorul Liviu Franga este un peritissimus om de stiintd, un erudit clasicist
(latinist Tndeosebi), dar si un profesionist al scriiturii literare, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, autorul unui remarcabil roman: Eu, Cicero, inspirat din
viata celebrului orator si filosof al Romei antice, precum si al unui emotionant
Jurnal din anii °’70. El apara cu indarjire — cu forta condeiului gi a cuvantului
rostit de la catedra si de la tribuna intrunirilor stiintifice nationale si internatio-
nale - valorile clasicismului greco-latin, limba romana, umanismul romanesc si
pe cel universal.
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LIVIU COMSIA

Nicolae Lupu, cel care atinge nevazutul ai)

A

gwtre volumele de proza scurtd, cel intitulat Valea rasturnata. Sicriul de argint
(Ed. Teleormanul Liber, Alexandria, 1996), pare a fi altfel. n primul rand, proza
»Prin satul lui Dumnezeu” are ca subtitlu ,un posibil roman”, si nu avem de ce sa
nu-l credem pe scriitor, fiindca numarul de pagini nu constituie decat un criteriu
aleatoriu in stabilirea genului. Tn al doilea rand, constructia textului, pregétirea
si apoi intrarea personajelor in actiune, dezvoltarea exploziva a fantasticului ne
fngaduie sa spunem ca autorul si-ar fi dorit un roman care sa expuna discursul
sau despre epopeea mitologica nascuta in satul romanesc. Nu este pentru
prima datad cand in satul Vatra din tinuturile sudice ale romanilor se trezesc la
viatd, umbla, vorbesc, se lupta, iubesc, sufera si rad personajele celebre ale
mitologiei greco-romane sau indiana. Si de asta data oamenii din sat se trezesc
intr-o dimineata pe notele unui cantec nemaiauzit, care, insa, declanseaza ha-
osul: oamenilor le cresc aripi, animalele vorbesc, lucrurile se comporta ca niste
fiinte vii, merele cresc albe, in pomi, cat verzele, o panza imensa de paianjen
prinde in ea oamenii carora li se strivesc oasele, tarana intra in casa gi din ea
cresc buruienile si oamenii se intreaba daca nu ar putea sa le inlocuiasca cu
grau; baciul Nicolae, fratele lui Teodor, se urca la cer cu toate oile dupa el pana
in luna; pestii zboara si poarta pe spate oamenii, iar de aripile lor sunt prinse
broaste si raci care ucid vitele. Din aceasta valtoare apocaliptica se desprinde
Catalina care pleaca dupa apa vie si apa moarta, iar pasarile mananca pana
le plesnesc matele care atarna prin copaci, femeile se retrag in padure unde
se poarta ca bacantele. Cum se vede, sunt aduse impreuna basme si credinte
romanesti, cu altele grecesti si indiene.

Dar tot acest haos incepe sa se aleaga si sa aiba un rost atunci cand satul
descopera ca Lisaveta, hermafrodita, umbla pe sub pamant si ademeneste bar-
batii tineri. Fiecare Tsi spune povestea intregind mitul androginului: el nu poate
iubi desi isi doreste cu ardoare. Mai mult, mitul este extins si Lisaveta imparte
dreptatea, rezolva problemele oamenilor. Totul povestit intr-un limbaj pastos,
fara expresii licentioase. Din nefericire, acest lucru se intdmpla doar in paginile
de mijloc ale romanului, primele fiind ingreunate de un discurs academic intr-
un limbaj pretios: ,Nu mai exista aer, exulta in locul lui vazduhul indefinibil al
aburului incandescent”. Sau: ,Cauta femeile fantastic, singurele Tn masura sa-i
primeasca samanta roditoare insa fiecare in parte isi simtea trupul imputernicit
de omnipotenté& incendiarad”. Tot aici, naratiunea lancezeste, este monotona, fara
vigoare, ca apoi sa creasca in intensitate odata cu depozitiile martorilor despre
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tribulatiile Lisavetei pe sub pamant. Practic, sunt lipite mai multe povestiri, lega-
te intre ele de comentarii docte care impotmolesc naratiunea. Satul Lisavetei,
Catalinei si Glafirei este un veritabil monument mitologic.

Este obligatoriu sa remarcam aici introducerea simbolisticii crestine (marul,
sfintii, Nasterea Domnului s.a.), care se suprapune sau se contopeste cu mito-
logia pagana. Oamenii (spre deosebire de cei din ,Cantecul gainii” din volumul
.Prabusirea ingerilor” folosesc expresiile consacrate: Sa ne ajute Domnul! Sa te
bata Domnul! Sfantul Mihail mi-a dat cu trompeta in cap, tin lumanarea mortului,
care, impreund, limpezesc naratiunea, asaza oamenii intre realitate si fantastic.
Practic, asistam la facerea lumii, la o incercare de-a explica aparitia oamenilor
intr-un sat romanesc. Copilul care pare sa moara la un capat de sat si care ucide
pasarea care canta doar in centrul satului reia legenda conform céareia lumea e
fondata de o gaina. Adica: ,Pasari care nu mor, dar care canta”.

E posibil ca insusi scriitorul sa fi fost constient de hibele romanului. Poate
n-a mai avut vreme sa umble pe paginile ,docte” despre superstitie si credinta
sau pe cele Tn care satul, speriat, alege un preot care nu izbuteste sa opreasca
urgia ceea ce pune sentimentul crestin la indoiala si care nici nu-si mai gaseste
rostul in derularea narativa. Pentru ca vremea in schimbare va trimite n istorie
si apoi n uitare acest sat. O marturiseste scriitorul care nu-si mai foloseste
personajele ca intermediari, ci o face la persoana intéi, direct, confesional:
,D€ ani de zile asist la o Inceata dar sigura prabusire a acestui sat; nu mai am
ce-i face, trebuie sa-mi duc pana la sfarsit munca, sigur ca idealul meu se va
implini. Si daca as fi silit, nu de cineva, caci nu se poate, ci de o tiranica forta
declansata din subconstientul meu niciodata cercetat indeajuns, desi cu toate
luminile aprinse, ar fi tardiv; satul inainteaza lent spre singura lui posibilitate de
a-si finaliza o alternativa: prabusirea — unica alegere. Ca si omul ros de boala
si de batranete Tsi asteapta sfarsitul intr-o solitard impacare cu sine. $i pana la
prabusire el spera sa traiasca fiecare clipa din plin”. (povestirea ,Rama de aur”
din volumul ,Valea rasturnata”).

Care ar fi totusi scaparea din ghilotina timpului? Asemenea fetei din ,Un
veac de singuratate” de Gabriel Garcia Marquez, barbatul din povestirea ,Rama
de aur’ mananca pamant intr-un gest ritualic: ,Mananc pamant. 1l mananc din
doua motive: unul, pentru a ma hrani, si am constatat ca el este cea mai buna
hrana; al doilea — pentru a-mi face loc cu ugurinta, a nu ldsa mormane in ur-
ma-mi sa-mi fie greu la intoarcere, a nu astupa vaile sa se astearna monotona
campie pretutindeni. Si rad, inchipuindu-mi ca noii sapatori, descoperindu-ma,
vor crede ca sunt comoara”.

Daca pana aici satul ducea o viata relativ normald, in nuvela ,Zborul sar-
pelui” (din volumul Valea rasturnata), atmosfera se intuneca brusc, accidentele
dureroase se tin lant (arde casa cu copii cu tot, o fata e batuta de jandarmi
care-i omoara si cainele, mama trage sa moara, un tanar n-are un picior s.a.).
E o lume halucinants, saricita, flimanda. In proza lui Nicolae Lupu asemenea
imagini descurajatoare ale satului apar rar, probabil aceasta din acest text este
unica. Ne gasim intr-un sat primitiv terfelit de istorie unde saracia deformeaza
caracterele oamenilor. O anume cruzime se infiltreaza in relatia mamei cu fata
sa. De asta data personajele principale nici n-au nume, sunt mama, fata, neica,
tica, adica niste anonimi dintre cei multi si saraci. In aceasta valtoare a durerii,
descrierile de natura, analiza psihologica si a comportamentului nu-gi mai au
rostul, doar dialogul cuprinde toata tensiunea dramatica si reactia personajelor.
Scriitorul nu mai are decét grija de-a consemna dramatismul existentei, lasand
deoparte relatiile dintre personaje, comportamentul lor, intocmirea lor psihologica,
motivatiile gesturilor care reies tumultoase din schita dramatica incadraté unor
ploi diluviene. Saracia si boala sunt elementele conflictului dramatic.
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Si totusi existad o solidaritate umana care reinvie speranta vietii. Dupa in-
cendiu gi moartea parintilor, copiii sunt luati in casa fetei. Sau la moartea neicai
satenii aduc haine pentru inmormantare, faina pentru pomana. Aici, scriitorul
este céat se poate de meticulos in compozitia scenelor, fiindca in momentele grele
omul da masura sa de fiinta inteligenta si nascatoare de sentimente.

Dar exista, in acest text, descris un comportament care ne-a scos la limanul
istoriei, dar cinste nu ne-a prea facut. Este vorba despre fatalismul in fata des-
tinului, a datului. Nici un personaj nu se revolta, toti se lasa célcati in picioare,
exploatati, ingelati, jupuiti de ,oficialitati”. Ce ti-e dat ti-e scris in frunte! Aga
se poarta si cele doua femei prinse la furat, aga se poarta ori de céate ori li se
incruciseaza drumul cu indivizi din ierarhia satului. O supunere oarba, nimici-
toare, deformatoare a conditiei umane! Este de mirare ca Nicolae Lupu a pus in
dezbatere aceasta tema sensibila, atata vreme cat satul era pentru el locul de
legenda! Mai mult, exploatarea celor doua femei fara aparare, injosirea lor pare
sa fie o indeletnicire generald a comunitatii rurale. Satenii profitd unul de altul,
n-au mila, au, in schimb, un exagerat simt al proprietatii. (Cele doua femei, ca
sa scurteze drumul spre locul lor de munca, trec peste pamantul lui Tesu, care
le ia la bataie pentru ca i-au batatorit pamantul si nu se mai fac bucate, cereale).
Casatoria este si ea o afacere, o tocmeala in care nimeni nu pare a se gandi la
sentimente. Fata se marita cu Titel, baiatul fara un picior; el olog, ea avea 35 de
ani, avere putind, doua velinte si o jumatate de pogon de pamant, adica legea
compensatiei care, in sat, functioneaza fara cusur. La Priméarie, fata afla c4 totul
a fost pus la cale de Stan, omul primarului pentru asemenea treburi...

Casatoria Insa nu rezista. Fata nu se poate desprinde de mama (matrice).
Mai mult, casatoria o lasa si mai saraca: ginerele vinde vaca si bouleanul care
ii erau daruite de mama.

In tot acest timp, mama e insotitd de viziunea unui sarpe fabulos, semnul
pacatului, a celui care Tmpinge pe bietul om sa pacatuiasca. Odata cu trecerea
caznelor, sarpele este ucis de niste vecine, astfel incat ,sarpele casei” dispare
si ,merii infloresc a doua oara”. Deci, viata se reia sub zodie luminoasa! Este,
cum spuneam, printre putinele, daca nu singura povestire in care satul zace
sub apasarea saraciei, a exploatarii umilitoare, a violentei de cele mai multe
ori nejustificate.

Tot astfel, schita ,Poveste pe Dealul Muierii” iese din context. Nu atat tematic,
cat stilistic. Cu indemanare artistica remarcabila, Nicolae Lupu compune un mo-
nolog in care semnele de punctuatie sunt sugerate de povestitor prin accentele
puse asupra unor secvente marcate Tn text prin cresterea sau scaderea ritmului
narativ. Cititorul, bazdndu-se pe reflexul lecturii, isi poate pune singur punctuatia,
accentele, ritmul respiratiei, pauzele, sensurile... Este cel mai ,deschis” text scris
de Nicolae Lupu in care isi ia coautor cititorul. Pe alocuri, pentru mine, suna
ca o litanie, in alt loc ca o imprecatie, altadata ca un poem de dragoste. Gica,
personajul principal caruia i se adreseaza povestitorul necunoscut (scriitorul?)
nu intervine niciodata, dar chipul ei frumos, felul ei de-a fi neclintita chiar si
in fata sentimentelor se compun cu fermitate, cioplite in piatrd. O poveste de
dragoste care tulbura pe cei doi, dar care nu se implineste niciodata. Din nou
Nicolae Lupu atrage atentia ca acest sentiment fundamental nu duce decét la
mari dezamagiri, mari dureri si experiente dramatice. Mai de luat in seama sunt
credintele, misterul, fantasticul. Laolaltd compun omul!

Tn numele scriitorului, Dumitra, personajul din nuvela ,De prea putind vreme
pe pamant”, care aduna cam toate calitatile femeii de la tard, de la credinte si
obiceiuri, pana la educatie morala si mentalitate, la un moment dat constata:
LAstfel ai fost, fara sa-ti dai seama, fata in fatd cu nebunia intratd in lume prin
citit si prin scris, caci astea au fost usa ei”.



Scriitorul Nicolae Lupu, prin scris, a intrat in propria-i opera. Desi postmo-
dernigtii sustineau sus gi tare ca ei ar fi altfel, adica textul lor nici mai mult nici
mai putin s-ar scrie pe sine, textul literar pastrand in sine gandirea, sentimentele,
senzatiile, credintele, idealurile, ideile, intr-un cuvant, capacitatea scriitorului
de-a interpreta lumea recreénd-o. El nu face un simplu act de-a o descrie, cum
se pune in seama secretarului Balzac, ci li cauta sensurile si rostul, de cele mai
multe ori anticipandu-le. Spusa unora cum ca scriitorul s-ar pastra in afara operei
e doar o incercare de a-I scoate pe autor din centrul responsabilitatii sale fata de
textul scris. Indiferent de tehnica folosita, opera literard ramane urma constiintei
scriitorului in relatie cu lumea intocmita, dar mereu inedita si redescoperita. In
primul rand, optzecistii au demonstrat ei insisi ca textele lor pastreaza, conserva
0 noud viziune despre lume si viata. In fiecare text sunt ei insisi, asa cum s-au
format sub presiunea transformarilor suferite de omenire la un moment dat. Ei
dau seama despre aceasta. Spusa lui Flaubert cum ca Doamna Bovary este
el insusi poate fi depasita, dar in fondul ei este cat se poate de adevarata. Ca
autorul nu se mai confunda cu propriu-i personaj, e posibil, dar ca personajul
se nagte si traieste fara autor nu se poate intdmpla decét odata cu interventia
cititorului care-l adopta, dandu-i, la randu-i, o parte din sinele propriu. Agadar,
Umberto Eco are dreptate!

Prozatorul Nicolae Lupu nu s-a gandit niciodata sa conteste ca n-ar trai
in opera sa si prin ea. Satul arhaic, mistic de multe ori, cosmogonia care s-a
imputernicit aici prin absorbtia credintelor, obiceiurilor, superstitiilor si traditiilor,
a mentalitatilor si a legilor ancestrale ale facerii este proiectia viziunii sale, nu
doar impresia Impartasita unui text. Textul in sine este deschis pentru fiecare
cititor, dezlegand impresia ca ia alta forma decéat cea initiala. Reactia aceasta
in lant a impresiilor creste valoarea textului. Cu cat sunt mai aproape de intentia
autorului cu atat mai mare este valoarea. De aceea, literatura confesiva, bio-
graficd, memorialistica intregeste perceptia operei in general.

Cum ziceam, scriitorul Nicolae Lupu, asemenea generatiei sale, depune
marturie in fata veacurilor. O face direct, fara o prelucrare artistica prealabila
ca in povestirea ,Monstrul visiniu” din volumul ,De prea putina vreme pe pa-
mant”, in care persoanele, fara a deveni personaje, sunt usor de recunoscut,
sunt identice cu cele reale, nici un ,truc” nu le ascunde identitatea si nici nu le
prelucreaza psihologiile, comportamentul; acestea sunt sugerate, fara anali-
za, sunt consemnate doar interpretarile si ici si colo reactiile, felul lor de-a fi
subordonandu-se unui sens dorit de autor: contradictia profunda, fara sorti de
armonizare vreodata, dintre sat si oras, dintre rural si urban. Nu cred ca mai
trebuie spus de ce parte se afla scriitorul!

Cu totul in alt fel se vede lumea din paginile romanului autobiografic Cocosul
de tabld (Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989) in care tehnicile literare
preiau memoria, realitatea este prelucrata artistic in asa fel incat sa capete sen-
sul unei demonstratii ca lumea este altfel decat o vedem si-o simtim. Trecerea
din timpul memoriei (real) in timpul literar (vizionar) se petrece lin, fara sincope.
Asistam, in acest fel, la nagterea unei constructii, la cresterea ei, la maturizarea
ei, proces complex si complicat caruia tehnicile literare 1i confera valoarea de-a
fi general valabila (si acceptabild) intr-un timp dat. Asa e posibil sa se nasca un
artist in deceniul sase al secolului trecut. Aceasta traiectorie spre desavarsirea
artistica si umana este urmarita insistent, in detaliu, de scriitor.

Scenariul narativ nu aduce mari noutati. Un copil dotat, cu o infirmitate (legea
compensatiei) ajunge elev al unui liceu de arte plastice, plecand dintr-un sat.
Sacrificiile parintilor sunt imense, merg pana acolo incéat tatal e obligat sa plece
din sat la orag pentru a putea asigura existenta scolard a urmasgului. Satul e
acelasi, adica supus vechilor credinte, traieste in oranduiala lui chiar daca istoria
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nu mai are rabdare cu el. Momentul in care istoria fractureaza destinul satului
este derulat prin ochii copilului-artist, care incearca sa retina viata in migcare prin
forma si culoare. Nimic in comportamentul oamenilor nu pare sa se fi schimbat
de la facerea lumii. Dar pe sub talpa casei fluviul noilor vremuri sapa vartos gi
fara ragaz. Se simte in aer gerul schimbarii care va distruge o intreaga civili-
zatie. Desele reintoarceri ale copilului in sat, pornit s& cucereasca lumea prin
arta, insotit fiind de colegi de scoalé care nu au avut sansa de-a cunoaste satul,
sunt Tn masura sa revigoreze sufletul artistic. Batranul mesianic, duhul satului,
care trece ca o naluca este obligat sa pastreze radacinile intacte prin credinta
si actiunea micului artist. Simbolistica lui Nicolae Lupu e clara, fara subtilitati
inutile: Orice s-ar intdmpla cu lumea, ori incotro s-ar duce, satul ramane izvorul
curat al spiritului convertit in arta.

Istoria, crede Nicolae Lupu, n-a prea fost de partea noastra, a romanilor.
Satul insd a rdmas neclintit in fata urgiilor, scotdndu-ne la malul linigtit, inierbat
si inflorat al scurtei noastre treceri pe pamant. Aceasta refacere a lumii deschide
romanul fnvierea lui Lazar (Ed. Teleormanul Liber, Alexandria, 1994), cand din
potopul care a lovit lumea, intr-o apocalipsa diluviana, din apele Amaradiei este
pescuit un tanar cu un semn pe frunte. Asa s-a ales destinul omului din ape,
oprindu-se intr-un sat unde credintele erau asemenea celor stiute de el. Miza
romanului este covarsitoare: un ardelean, Lazar, adus de puhoiul apelor, iobag,
luptator in armatele lui Horea, se opreste intr-un sat din astalalta parte a Car-
patilor, in Oltenia, unde aduce povestea fascinanté a conducatorului Rascoalei
de la 1784. Nu este pentru prima data cand in epoca Horea devine personaj de
roman. Tnainte vreme, Eugen Uricaru scrisese un asemenea op, insistand mai
mult pe psihologia rasculatului mesianic decat pe faptele lui. Nicolae Lupu insa
trece povestirea despre Horea (intreaga desfasurare a rascoalei poate putin
prea asemanatoare lectiei stiintifice, inabil introdusa in text) in planul al doilea,
ca o neincetata revenire a memoriei. Integrarea lui Lazar, ei bine, intr-o casa
romaneasca din sudul tarii pare sa dea pulsul cartii. Adica, un roman intr-o casa
de roman unde credintele fac legea care de asta data are elemente crestine.
Nasterea Irodinei (trimiterea e limpede) este un spectacol. Povestirea biblica a
lui Irod este reluata in temeiuri roméanesti, cu boieri si slugi, drept contrapondere
a existentei lui Lazar la Tebea. Nici mé&car legenda Zburatorului nu este uitata;
ia diferite forme, se strecoara pe sub usa si o seduce pe fata, care ramane
marcata toata viata.

In acest cadru evolueaza Lazér, care ramane totusi ancorat in viata tran-
silvaneana prin memorie, prin amintiri. Fugit de urgia strainilor, Lazar incepe
integrarea Tn noua familie. Este un fapt incadrat istoriei nationale. Oamenii
asculta povestea lui Lazar care capata dimensiuni homerice. Horea devine
asemenea personajelor legendare care aduna impreuna tot neamul. Practic, in
noul taram, Lazar invie dupa ce a asistat la moartea conducatorului rascoalei si
a suferit prigoana strainilor. Ca personajul primordial de care depinde noua fata
a omenirii, Lazar coboara odata cu puhoaiele Amaradiei. Alaturi de Irodina, Tn
familia lui Metodie, binecuvantat de duhul noului sdu loc de viata si de moarte,
Lazar isi reia locul in lumea romaneasca. Cum s-au petrecut lucrurile mai departe
nu avem de unde sti pentru ca cea de-a doua carte n-a mai fost scrisa. Unirea
romanilor Tntr-o singura tara incepe sa iasa din vis!

Ca in toate cartile sale, cu cat te apropii de sfarsitul povestirii, iti dai seama
ca Nicolae Lupu a ramas intotdeauna poet. Patima lui de-a povesti se impreuna
cu metafora, dand straluciri spectaculoase scenelor epice. Culorile sunt tari,
desenul bine tocmit; fiecare detaliu capata marimea potrivita in decorul general
atent pictat. Nicolae Lupu raméne un artist plastic care gaseste culoarea potrivita
si forma pe masura in care sa inchida lumea cu toate ale sale. lata cum incepe



apocalipsa pe Amaradia: ,,Primele picaturi de ploaie au sfarait in colbul incendiar
al drumului; au muiat tarana si in cateva clipe au inceput sa faca basici. Mirosul
trupesc al pamantului, dupa o vara de foc, se Thalta spre cer, catarandu-se pe
dealuri, sfasiat de siroaie de apa ce fulgerau spre sat...”.

Cu un titlu incitant, sfidand canoanele, romanul Pécatele lui Dumnezeu (Ed.
»Felix-Film”, Bucuresti, 1995) ne poartd cu mai mare insistenta prin satul me-
sianic. Ca si-n romanul ,invierea lui Lazar” (1994), vremea apocalipticd aduce
in scena personajul principal. In primul roman, Lazar vine odata cu potopul,
in cel de-al doilea, Jean Armonistul (singurul nume contrafacut din scrierile lui
Nicolae Lupu, nepotrivit destinului, dar potrivit meseriei de-a canta pe la nunti;
este vorba despre convertirea superficialitati cum vom vedea) vine odata cu
seceta. Nu este deloc intdmplatoare aceasta potrivire, care reface legatura
omului cu natura. Este o relatie speciala ca si-n literatura populara cand natura
e martorul sau participantul direct la implinirea destinului, al datului, comentand,
asemenea corului antic, tragedia existentei. Cand Jean taie un salcam, pentru
a nu primi blestemul padurii, el isi motiveaza gestul printr-un adevarat poem:
,Din taierea copacului, nu sange sare, nici lacrimi; sare miros de suc proaspat,
de lemn, de miezul lui Tn care s-au topit dimpreuna aburul salbaticiunilor, inima
pamantului, ceara de pe stele, a de pe luna, spaima tacerilor, soarele tot si toata
povara cerului”.

Ce se intdmpla apoi? Firul narativ este cat se poate de simplu: Jean este
acceptat in familia lui David, om intelept si bun care insa are un baiat bolnav.
Nu este deloc intdmplatoare boala baiatului daca ne gandim ca in mitologie
bolnavii psihici erau alesii zeilor pentru a comunica si implini destinul oamenilor.
in credinta populara marcata de crestinism, boala era expresia blestemului pana
la al noudlea neam, dupa invataturile lui lisus, pentru pacatele savarsite.

Deci, seceta obliga familia lui David sa sape o fantana (motiv obsedant
in literatura scriitorului), fara insa sa dea de izvorul care se tot ascundea n
maruntaiele pdmantului, l&sand semne c& existd. in acelasi timp, David, om
sarac, dar de isprava, primeste din partea satului misiunea de-a paste vitele de
care depinde Tn mare masura viata oamenilor. Dar inca o data datul, soarta nu
poate fi nici schimbata, nici oprita din cursul ei prestabilit, aici, de pacate vechi,
nespuse, infricogatoare. Stan, fostul cumnat, care si-a ucis sotia in chinuri atins
de darul betiei, om rau n toate, ii cere sa semneze o hértie prin care sé renunte
la mostenirea casei, lasand pe drumuri pe nepoata sa, loana. David nu accepta
si Stan, prin mama sa, convinge satul ca David si fiul lui Petre vor sa ucida vi-
tele, asa cum s-a intdmplat cu femeia destrabalata pe care fiul bolnav a ucis-o.
Incercand s&-1 seducé, femeia cade victima lui Petre care, ritualic, fi umple gura
cu pamant. David, speriat de consecinte, iubindu-si fiul neconditionat, ihcearca
sa Tmbuneze satul organizadnd inmorméantarea femeii care traise cu Stan.

Omul infatisand raul deplin, Stan, Tsi continua datul, devine hot de vite in
beneficiul primarului, incearca s-o violeze pe loana, fata sa vitrega, umbla beat
tot timpul pana ce, la fel, intr-un ritual, este ucis de propria-i mama. David orbes-
te, intra In intuneric. Satul isi da seama de greseala si-i trimite vitele Thapoi. lar
fantana sapata atata timp se umple cu apa pentru ca Petre, vrand sa bea apa,
cade in adancul ei. Cu tot efortul oamenilor, nu poate fi salvat si convingerea
este ca el a devenit varcolac. Pacatele lui Dumnezeu se implinesc intocmai!

Poate mai mult decét in alte texte, Nicolae Lupu izbuteste s& mentina ten-
siunea misterului. Viata e o tainad pentru fiecare si se supune datului. Pentru
intretinerea existentei este nevoie de implinirea unor ritualuri ancestrale, care
acum au fost absorbite in invatatura crestind. Este o particularitate insolita a
credintei populare pe care autorul o adopta. Crestinismul a preluat si a revalo-
rificat ritualuri mitice care si-au pastrat insa capacitatea de-a influenta destinul
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uman. Boala, anomalia tainica, devenita pedeapsa pentru incalcarea canoanelor
este vindecata dupd vechile practici: ,Vazand ca nu-i chip, punem toti mana
pe el, 1l tinem strans si, cadnd incepe sa zbiere, David i toarna lapte pe gat si,
pe langa lapte, zama de broasca testoasd adusa tot de Stan de la o femeie
care poa’ sa vindece boli. Apoi aprindem balega de cal si-l punem sa traga fum
pe nas gi pe gurd”. Celui care se sfarseste din viata i se pune intre degete o
moneda pentru a plati vamile dintre o lume si cealalta; apa in care este spalat
mortul se arunca departe de sat ca sa nu treaca nimeni peste ea pentru ca ar
muri in acel an; femeii pacatoase i se infige in buric un varf de fus ca sa nu se
faca moroi caruia apoi ar trebui sa i se scoata inima si sa fie reingropat; par-
ticipantii la Tnmormantare se spala pe maini deasupra mormantului si apoi la
prima fantana din sat, imitadnd gestul lui Pilat; casa moartei nu se matura si nu
se varuieste sase saptamani; izvorul mortului se dezleaga 40 de zile ca sa aiba
apa pe lumea cealalta; dupa care se ia o jumatate de dovleac copt sau fiert si
se pune in fundul oalei, cu doua jumatati de luméanare in cruce aprinse la cele
patru capete; apoi i se da drumul pe apa curgatoare impreuna cu o bucata de
panza. Daca nu se rastoarna, inseamna ca izvorul a fost primit si mortul are
apa pentru eternitate.

Cu asemenea ingrediente de mare valoare artistica, fantasticul capata
stralucire, integrandu-se in realitatea vietii ca facand parte din ea insasi. Or,
Nicolae Lupu creioneaza cu verva nepotolita acest proces, devenind un alchi-
mist al detaliului. Cosmogonia sa tinde sa cuprinda intreaga fapturd umana,
impingand-o spre univers unde isi afla vesnicia.

Odata cu romanul Liturghia satanicé (Ed. Coral Sanivet, Bucuresti, 1996),
Nicolae Lupu iese din sat si porneste in urma personajelor sale spre marginea
lumii noi a oragului. E un fel de-a spune pentru ca, practic, scriitorul si personajele
sale nu parasesc niciodata satul, ducand cu sine credintele, obiceiurile, intr-un
cuvant mitologia acestuia organizata intr-o adevarata si expansiva cosmogonie.
Intr-o nota semnat& de ,editurd”, de altfel, adevaratul motiv al romanului este
dezvaluit in acest fel: ,Este un roman psihologic, de dragoste, de speranta, de
implinire, cutreierat de la un capat la altul de motivul Fartatului si Nefartatului
din mitologia roméana, de dualismul cosmocratic dintre convergent gi divergent
care prin consultatii sau prin viclenie au desavarsit creatia lumii”.

Deci, suntem in deceniul al optulea al secolului trecut, cand a avea un ARO
pe motorina, a fi gestionar sau director in comert, a castiga o magina, a avea
vila si bani, impotriva declaratiilor ipocrite ale timpului, continua sa fie valorile
supreme dupa care sunt judecati oamenii, li se stabileste valoarea si insem-
natatea lor sociala. Viata spirituald, expresia ei artisticd sunt doar mofturi sau
ciudatenii si sunt dispretuite.

In acest timp, Virgil Nuntasu, student eminent, termina Institutul de Arte
Plastice, dandu-si licenta cu o compozitie cu tema ,Mesterul Manole”, motivul
jertfei pentru arté care-l va insoti mereu de-acum inainte de-a lungul vietii. Ezita
incotro s-o apuce. Crescut la Casa de Copii, sustinut de directoarea asezaman-
tului, Efticheia Carabasu si de profesorul de desen Zisu, impotriva convingerilor
profesorilor sai din institut si a presiunilor din randul studentilor cu relatii, Virgil
Nuntasu alege sa se stabileasca la Purpura, un orasel de provincie unde devine
profesor de desen la o scoald generald. Un necunoscut ii atrage atentia ca n-a
facut tocmai alegerea fericitd, ca nu are ce cauta in acel oras pentru ca viata lui
va deveni un calvar. Si, intr-adevar, scenariul incepe sa functioneze, in prima
secventa prin disparitia misterioasa a iubitei sale, Margareta Robu. Artistul plastic
Virgil Nuntasu devine centrul tuturor intrigilor colegilor de cancelarie, al gazdei
la care locuieste, toti avand ceva de castigat din renuntarea tanarului artist de-a
ramane in oras. Ca orice artist adevarat, Virgil trece peste intrigile lui Bantescu,



un veleitar agresiv, care se simte amenintat sa piarda locul in ierarhia provinciala,
ale doamnei Pugcarova, femeie complexata care-l iubegte in taina, ale maistrului
Gheorghe Fleancu, rautatea motivata de neputinta, infirmitate sufleteasca si
profesionala. Este o lume marunta, cenusie, aflatd intr-un proces nesfarsit de
degradare in care artistul si arta sa nu valoreaza nimic. Intre aspiratiile lui Virgil
si realitate contrastul este infinit: ,lar pentru arta trebuie sa fii in mijlocul focului,
prezent acolo unde exista incandescenta, migcare”, declara Virgil Nuntasu fos-
tului sau profesor Zisu de la Casa de Copii care-i atrage atentia asupra optiunii
sale. Sau, altadata, bunul sau prieten, Mihai Fantaneanu, sculptor: ,Noi traim
pentru artd, altii numai pentru hrana. Suntem ai tarii — noi, scriitorii $i muzicienii,
cei cu artele majore reprezentdm puterea de creatie a acestui popor”.

in acelasi timp, pe coordonate total diferite, se scurgea viata lui Dimitrie Dul-
gheru, directorul Intreprinderii Comerciale de Stat Mixte, care este la dispozitia
celor cu functii, obligat sa traiasca prin compromisuri, inclusiv in viata privata,
acasa, cu languroasa Stefania. Este mereu incercat de tumultul tulbure al unei
taine care il roade, este incercat de nelinisti si e vegnic nemultumit. Un misterios
sentiment i distruge echilibrul, Ti imbolndveste sensibilitatea; toatd bogatia sa
materiala nu poate sa-i aduca linistea. Mai mult, lumea incepe sa-I confunde
pe strada cu profesorul de desen Virgil Nuntasu, pana si Stefania care ajunge
sa traiasca o poveste de dragoste cu artistul, scriitorul insinuand ca si copilul
lor, Sava, ar fi al lui Virgil.

Pare un roman politist, cu intriga bine temperatéa de arta unui prozator in-
demanatic. Dar nu e asa nici o clipa pentru ca ,loviturile” dramatice sunt ocolite
cu finete de scriitor. Cei doi, Dimitrie si Virgil, sunt frati gemeni, dar nu ai tatalui,
ci ai fratelui acestuia, Matei, care a parasit-o pe Nicoleta, sotia fratelui si apoi
mama copiilor sai, si care alege dintre cei doi baieti pe Dimitrie care |-a apucat
de deget si il ameninta pe Virgil cu moartea pentru ca plangea la aparitia lui.
Acest tata ciudat, care n-a fost in stare sa duca la capat judecata lui Solomon,
si care moare strivit de tren, este autorul celui dintai cerc de intrigi menite sa-I
indeparteze pe Virgil din orag si de adevarul nasterii sale.

Cu alte cuvinte, doi frati gemeni, asemanatori fizic, unul creativ, bun, linistit,
cel de-al doilea distructiv, rau, involburat, nelinistit, mistuit de patimi tulburi, adica
mitul Fartatului si Nefartatului, supusi datului, destinului. Orice ar face, ori in ce
fel intervin oamenii, oricum ar incerca individul sa-I ocoleasca, datul nu poate fi
schimbat. Este, in fapt, ideea care conduce intreaga naratiune, supune toate sce-
nele si toatd tesatura dramaticé a cartii. Lumea aceasta provinciala, inca marcata
de mistica satului, de misterele lui, prinsa inca in cosmogonia rurala, nici macar
nu este constienta de datul ei: odata cu ruperea radacinilor isi pierde echilibrul,
frumusetea si armonia, intrd intr-un proces lent de degradare. Ea mai pastreaza
acea frumusete a dublei intentii a limbajului: unii dau cu steaua si altul ia paraua,
ai orbul gainii, se uita la tine ca gaina in lemne, a praji oala, a lua purceaua de nas,
a rade ca lelea-n bélci, a tacea ca muta pe mormant, pisica pe orez, ti-a trecut
faina prin traista si cate alte perle lingvistice prin explozia de sensuri. Inca mai
péastreaza vechile nume care au legatura directa cu felul de-a fi al personajelor:
Coaceboabe, Valvoi, Falca, Pipica, lon Cocenaru, Sirca, Pandele, Tiriboschie,
Luménéreanu, Tepusa, Varzaru, Morcov, Alexandru Postalion, Robu, Sarpe,
Dulgheru, Postamentel, Agafache, Mortasipu si imaginatia scriitorului-artist nu
se opreste nici o clipa. Cum de altfel, cu aceeasi virtuozitate artistica, Nicolae
Lupu pune in scena comicul de limbaj. lata doar un fragment din dialogul, cu
adevarat savuros, dintre Zache, ,artist al intemperiilor”, zugrav, prieten si coleg
al lui Virgil Nuntasu, cu Pipica, alt ,artist’, lautar de nunti si botezuri: ,— De ce
plangi maestre? Ce ti s-a intamplat? il zgéltaia de umar Zache. Un artist trebuie
sa fie tare... Ce este? — Pleaca Gicuta al lui Difuzor in armata! — Cine e Difuzor
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asta? — Cel mai bun prieten al meu, cobzarul. $Stie asta o armonie, de te lasa
masca. — Si ce daca pleaca? Lasa baiatul sa-si faca armata. — Pleaca tocmai
la Sughitul Maritii! — Unde e Sughitul &sta al Maritii? — Tocmai la granita, unde
se prinde harta in cuil — Adica la Sighetul Marmatiei? — Ei, eil”.

Dar, cu siguranta, arta narativa a lui Nicolae Lupu castiga imens prin por-
tretele pe care le face (scriitorul fiind cunoscut ca un bun portretist, ca artist
plastic). Sa reproducem cateva asa cum le-a fixat cuvantul pe foia de hartie:
»21 NU NnuMai ca era inaltd doamna Dora, dar calca studiat, iar trupul plin, nu
gras, drept, picioarele lungi, barbia ascutita, iesita in fata, de razboinic, despi-
cata pe mijloc de un semn, fruntea luminoasa, vorba atoatesgtiutoare, erau ale
unei femei pusa pe harta...”. Sau: ,Era un om in jur de cincizeci de ani, de talie
mijlocie, falcos, cu ochii mici si negri, cu nas borcanat, buze desenate, cioplite
energic...”. Sau: ,Era un barbat uscativ, cu par mic, grizat, parca atunci iesise
din ploaie; avea si ceva de sobolan in infatisare: spréancenele galbui, genele
albe, fata alburie, patata, umeda, ii dadea un aspect si mai scarbos”. Cred ca
nu mai are rost nici un comentariu!

Si totusi... Asa cum ziceam pe undeva, proza scrisa dupa 1989 pierde din
tensiune. Libertatea de-a spune ce crezi fard a mai cauta solutii artistice care
sa acopere adevarul si sa-I calauzeasca pe carari ascunse, a condus spre o
anume graba, o febrilitate care n-a mai avut forta sa vitalizeze fantasticul si
nici sa confere acea aureola mesianica personajelor. Taina s-a risipit, fantasti-
cul coboara doar in vis, realismul impinge in margine magia. Urzeala epica a
romanului e n destule locuri conventionala, scenele lucrate n cele mai dese
cazuri cu rabdare de bijutier parca nu-si mai gasesc intotdeauna locul potrivit Tn
intregul narativ. De multe ori ai senzatia ca vor sa ramana independente, ca nu
le mai convine s& intregeasca povestea. Conventionalul unor asemenea scene
precum si tehnicile simpliste scad ingrijorator tensiunea narativa. Formulari de
felul ,anii au trecut destui” sau rememorarile brusc introduse Tn dialogul prezent
al personajelor imprastie magia lecturii, socand cititorul cu graba evidenta. Sau
lasand impresia ca scriitorul vrea sa scape cat mai repede de acel moment epic.
Ramane insa arta prozatorului de-a crea portrete intr-o cosmogonie romaneasca
de-o impresionanta profunzime metafizica.

4. Cuvant de incheiere

Scriitorul Nicolae Lupu pune fata in fata doud lumi: una arhaica, imemoriala,
cu cea moderna, contemporana. Prima nu are decéat o sansa culturala pentru ca
lumea moderna are la indeména toate instrumentele pozitionarii ei anterioare;
de aceea, bulversari, conflicte, drame, tragedii si, la sfarsit, un hohot mare de
ras. Istoria a fost juganita fiindca lumea arhaica a izbutit sa se infiltreze si sa
se statorniceasca in interiorul lumii moderne. Taranul din aceasta lume traieste
inconjurat de obiceiurile lui arhaice peste care s-au suprapus cele crestine. Este
complet atagat acestor credinte si nu are spaima mai mare decét aceea ca i-ar
putea fi luate. El se supune sau chiar ignora autoritatea politica, singura sa grija
e sa supravietuiasca si sa-gi conserve obiceiurile si traditiile mostenite. Aici, in
aceasta inclestare, descopera scriitorul si scrie marea cosmogonie romaneasca
pe care el, scriitorul, a recuperat-o si a reintegrat-o, pentru noi, contemporanii
lui din lumea modernd, amenintati cu primejdia de-a pierde credintele strabune
(daca nu cumva le-am si pierdut!). Deodata dar separat de antropologul francez
Claude Karnoouh (,Inventarea poporului-natiune. Cronici din Romania si Europa
Occidentala 1973-2007"), Nicolae Lupu, cu acel simt inexprimabil al scriitorului,
descopera ca folclorul, pe de-o parte, incearca sa acopere ruptura dintre lumea



arhaica si lumea moderna, dar pe de alta parte, prin insistenta lui promovare ca
o aparenta grijd pentru mostenirea ancestrald, folclorul contribuie la disparitia
traditiei pentru ca este transformat intr-un spectacol, pierzandu-si miezul ritual
(povestirea ,Clipa cea repede” din volumul ,,Prabusirea ingerilor”).

Cu alte cuvinte, Nicolae Lupu n-a fost un inovator nici in stilistica, nici in
tehnicile literare. A preluat ceea ce i s-a parut potrivit de la clasici, apoi de la
moderni si postmoderni pentru a-si ilustra conceptia artistica. Aici, insa, Nicolae
Lupu Tsi impune originalitatea. Literatura inspirata din viata rurala, de la Duiliu
Zamfirescu, Liviu Rebreanu pana la Marin Preda, s-a oprit la expresia ,vazuta”
a lumii, la convulsiile provocate de patima pentru pamant (loc), la conflictele
sociale, la psihologia taranului. Nicolae Lupu este cel care face un pas inainte,
coborand in imemorial si dezvaluind conflictul dintre doua lumi (volumele ,Pra-
busirea ingerilor”, ,Pacatele lui Dumnezeu”).

Ca si-n literatura scriitorului japonez Haruki Murakami, fantasticul face parte
din viata. Trecerea dintr-o parte in alta a lumii, din coordonatele real-acceptate
in cele fantastice se face aproape de la sine, ca urmare a logicii evenimentiale.
Un singur cuvant, o fraza doar impinge personajele dincolo de lumea cunoscu-
ta. Realismul magic este fluidul care intretine existenta cosmogoniei construita
de Nicolae Lupu. Lazar sau David, orice alt personaj face acesti pasi cu un
firesc coplesitor. Ei se misca in aceste doua dimensiuni cu familiaritate, cu
anume intimitate pentru ca se considera parti ale lumii acesteia. Nicolae Lupu
nu foloseste nici un ,truc”, nici nu pregateste un prilej anume, cum face, de
exemplu, Mircea Eliade, care ne poarta intai intr-un decor real, controlabil, apoi
creeaza prabusirea Tn fantastic prin intrarea intr-o casa, in memorie. Nicolae
Lupu se apropie mai mult de scriitorul japonez: ,Apa devenise un foc enorm iar
peste flacarile contorsionate sareau pestii carbonizati” (,Prabusirea ingerilor”).
Fantasticul face posibila chiar o discutie cu Mihai Viteazul care vorbeste ca un
simplu séatean, la fel si Vlad Tepes, iar gainile canta din fluier. Deci, continua
realismul magic care permite orice impotriva legilor naturale. Mierloi, personajul
din acelagi volum, intré gi iese dintr-o lume in alta dupa dorinta, Lazar poate
reinvia istoria, David poate supravietui, batranul duh al satului fsi cauta de drum
prin lumea moderna...

Tocmai constructia acestei cosmogonii il individualizeaza in literatura noastra
pe Nicolae Lupu. Din versul poetului pana la ultimul cuvant al unei naratiuni,
scriitorul gi-a urmat, la randu-i, datul, cu mai multa sau mai putina izbanda artis-
tica. A pictat poeme, a pictat naratiuni intr-o mare fresca a mitologiei roméanesgti
in care Lazar si David sunt stramosii lui lon al Glanetasului si llie Moromete.
N-a incetat niciodata sa fie poet, n-a incetat niciodata de-a surprinde prin tai-
na scrisului. Tn bund m&suré, opera sa rezista eroziunii nemiloase a timpului
tocmai pentru ca se constituie intr-un ritual asemenea celor din vechime care
ne-a trecut peste vremuri ca oameni si neam. Dupa opinia noastra orice cuvant
despre viata satului romanesc, in literatura, poate sa inceapa cu cosmogonia
literara a scriitorului Nicolae Lupu, cel care a atins nevazutul!
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O alta formula a lui Ion

Lectura la nivelul clasei §i moda proceselor literare. lon in boxa acuzatilor
alaturi de Julien Sorel si Mesterul Manole)

Exista candva, impusa de practica didactica, moda proceselor literare care
ar fi trebuit s&-i ajute pe scolari sa se apropie de intelegerea operelor literare. mi
amintesc cat de greu puteam Tnscena un proces echitabil si echidistant lui lon,
personajul central din romanul omonim al lui Rebreanu. Toti elevii, cititori sau ,as-
cultatori” (cunoscatori ai subiectului din auzite), doreau sa faca parte din echipa
»acuzatorilor” si aproape nimeni nu agrea sa pledeze in favoarea unui violator si
a unui uzurpator. De multe ori trebuia sa fac fata singur procurorilor de ocazie si
recunosc faptul ca, in ciuda eforturilor de a-l umaniza pe lon, demersurile mele,
oricat de documentate estetic, paleau in fata argumentelor morale, demne de
un ,tribunal al poporului”, hotarat sa-i extermineze pe toti semenii nostri, romani
din cartier, din sat sau... din roman, care nu se conformeaza normelor etice §i
nu concep sa stea pe prispa casei Si sa-si accepte cu resemnare soarta.

Am inteles atunci ca literatura (arta, in general), coboréata la nivelul de citire
(de ntelegere) al maselor, risca sa fie judecata in afara criteriilor estetice. Am
repetat experimentul la o clasa care studia literatura universala si am inscenat
un proces lui Julien Sorel, eroul lui Stendhal din Rosu si Negru, care, pana la
un punct, are acelasi destin cu acela al lui lon al Glanetasului. De data aceasta
s-au ivit si binevoitori care, desi minoritari, s-au aratat dispusi sa-l apere impre-
una cu doamna de Rénal pe cel care a impuscat-o pe generoasa doamna. lon
este autorul unor actiuni indirecte care au indus Anei ideea sinuciderii Si este
condamnat la unison, in timp ce Julien, autor direct al crimei, beneficiaza de
multe si diverse circumstante atenuante din partea cititorilor.

Contrariat, am pus la cale un al treilea experiment similar cu un personaj
care cauta toate argumentele pentru sine si pentru camarazii sai care sa justifice
sacrificiul unei fiinte umane, a unei femei, a propriei sotii iubite, pentru ca aflase
el din surse oculte ca aceasta moarte ar da viata si durata unei biserici. Manole,
eroul lui Blaga (din Mesterul Manole), apeleaza la viclesuguri si o pacaleste pe
Mira care, de dragul sotului, dar si al jocului, accepta sa fie zidita.

Greu am gasit acuzatori pentru Manole, aparatorii m-au coplesit cu argu-
mente legate de poveste, de mit, de atemporalitate, de acte civilizatorii si de
vocatia constructiei, care presupun cu necesitate si fara resentimente sacrificiul
care nu mai are nimic in comun cu crima. Avocatii apararii m-au convins ca,
de fapt, ei nu vedeau in Mira o fiintd, ci un simbol. Ce trebuie sa alegi cand ai
in fata o iubire risipita in anonimat si atemporalitate si eternitatea unui edificiu



civilizator, care te ridica deasupra timpului? Mira nu este nici vecina bunicilor
de la tara, care pleaca dupa iubitul ei, constructor (de castele?!) in Spania, nici
Ana, sotia nedorita a lui lon, nici Ana, sotia legendara a mesterului (,Monastirea
Argesului”). Mira este un florilegiu de metafore care se deschid in proximitatea
Argesului si care trebuie neaparat sa imblanzeasca fortele stihinice ascunse in
faldurile perfide ale Naturii i care se manifesta violent, irational impotriva unui
act uman, inscris in sfera dusmana si invadatoare a Culturii.

Mira este caprioara, izvor, altar, biserica; intr-un cuvant este ,Femeia din
Miazazi”, care, pe o raza perpendiculara, aduce lumina lui Dumnezeu peste
zidurile intrupate.

Vocile din mediul scolar, aproape in unanimitate, care il acuza (direct sau
indirect, prin interpretari inadecvate) pe lon al Glanetasului, m-au pus pe ganduri
si am Tncercat sa gasesc explicatii. Am Iasat la o parte nivelul cultural scazut
al scolarilor (si nu numail), am exclus §i posibilitatea contaminarii cu literatura
minora de tip samanatorist sau cu realismul socialist (din fericire, asemenea
texte au disparut din manuale). Inventarul cauzelor m-a adus Tn proximitatea
unui scriitor cu o reala forta epica, dar subordonat aproape integral eticului. E
vorba de loan Slavici, unul dintre favoritii programelor si manualelor scolare, care
insa plaseaza in intersectiile nodale ale epicului precepte morale sau mesaje
sententioase condensate. lata un indemn paremetic din incipitul capodoperei
Moara cu noroc:

,Omul sa fie multumit cu séracia sa, caci, daca e vorba, nu bogéatia, ci li-
nistea colibei tale te face fericit”. Este un mesaj meschin, antisocial, anticrestin
Si antiestetic, de care personajele nuvelei se delimiteaza cu nongalanta, ceea
ce nu fac insa cititorii.

Judecatorii lui lon apeleaza, in ultima instanta, la critica si istoria literara, mai
mereu la autoritatea (pe care o submineaza printr-o lectura incompleta, doar a
literei, la o trunchiere penala, uitdnd ca mesajul vine din spiritul si integralitatea
textului) lui Eugen Lovinescu si a lui George Calinescu.

2. (Formula romanului lon in conceptia lui Eugen Lovinescu; extrase
din dosare si opinii despre noi formule; lon — captiv in paradigma celor
trei verbe: a fi, a avea si a iubi).

E. Lovinescu, in Istoria literaturii roméane contemporane, vol. |V, ,Evolutia
prozei literare” (Ed. Minerva, 1973), ofera judecati de valoare perene in urma unui
exercitiu critic competent, care evidentiaza in primul rand momentul revolutionar
marcat de romanul ,lon” in procesul de obiectivare a literaturii epice. Formula
romanului este aceea a unei mari constructii de dimensiuni epopeice, dar
.arestata” oarecum abuziv de critic Tn sectorul curentului si al ideologiei realiste
(Balzac, Zola, Stendhal, Tolstoi,) numite de Lovinescu naturalism.

Paralela dintre lon si Julien Sorel, salutara in perceptia personajului rebre-
nian, se sprijina pe cateva date biografice comune. In primul rand, o energie
cu greu tinuta in frau, alimentata de resurse plebee si canalizata spre scopuri
ariviste. lon vrea pamant si o noua pozitie sociala. Julien doreste cariera si as-
censiune sociala. Pentru améandoi femeia este un obiect al parvenirii si o treapta
evolutiva. Lovinescu se opreste aici fara a mai aduce Tn discutie si segmentul
final, cu asemanarile si deosebirile comportamentale ale celor doi in fata mortii.
Sobru si reticent cu judecatile riscante, Lovinescu nu ezita sa avanseze o paralela
care ar trebui, probabil, sa schimbe formula.

Comentatorii lui Stendhal au avut pozitii diferite: contemporanii au fost
reticenti si chiar rauvoitori, iar cei din secolul XX au devenit admiratori fara
retinere, Incepand cu Proust si ajungand pana la Albérés, |-au eliberat pe autorul
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Manastirii din Parma de asocierea cu Balzac si au impus o lectura plurala cu
deschidere spre scriitorii din anturajul estetic al lui Camus.

Scolarii mei, tineri aparatori ai lui Sorel, au ajuns probabil la aceste surse,
I-au aparat cu entuziasm pe francez, dar au refuzat sa faca acelasi lucru si cu
feciorul Glanetasului. in ceea ce urmeaza am extras cateva afirmatii din dosarul
pledoariilor pro Sorel, la care am adaugat, acolo unde apropierile au fost posibile,
si opinii personale despre personajul rebrenian.

1) Stendhal refuza stilul incarcat si emfatic, antiromantic si, inamic al lui
Chateaubriand, promoveaza, in schimb, estetica litotei, a elipsei, a spatiilor
albe, intr-un stil sters, cenusiu, anticalofil. Fraza in intregul ei este valabila si in
cazul lui Rebreanu.

2) Personajul stendhalian nu mai este perceput ca un tip, ci ca un individ
energetic, activ, voluntar care isi infrunta cu luciditate destinul tragic, de aici
impacarea cu sine si, in anumite momente, atingerea fericirii. Fericirea lui lon
nu poate fi probata in text, iar luciditatea lui dispare n finalul evolutiei, atacata
de hipnoza si anestezie in preajma Savistei.

3) Romanul modern francez se revendica in buna parte din Rosu si Negru,
personajele nu mai sunt tipuri psihologice situate intr-o istorie circumscrisa.
Romanul nu mai este o cronica si nici o oglinda plimbata de-a lungul unui drum,
din vechea formula ramanand doar virulenta criticii sociale.

4) Stendhal este unul din putinii scriitori care isi deschid opera unei lecturi
plurivoce. Astfel o intreaga pleiada de autori moderni, Malraux, Montherland,
Saint-Exupery, Bernanos si, mai ales, Camus se asaza cu bucurie in plasa
generoasa stendhaliana.

5) Paralelismul realizat de P.-G. Castex intre romanul lui Camus Strainul
(Mersault in inchisoare si la tribunal) si Rosu si Negru (ultimele capitole),
evidentiaza ca eroii sunt condamnati, nu pentru faptele comise, ci pentru
indiferenta fata de mersul procesului (Mersault) si pentru atitudinea de fronda
a lui Sorel.

6) Julien Sorel si lon al Glanetasului practica cu minutiozitate arta ipocrizi-
ei. Prefacatoria lui lon pare sa apartina codului sau genetic si o considera ca
datorie. lon — cum vom vedea — se considera beneficiarul unui datum, pare ca
e congtient ca numele lui inseamna cel favorizat de Dumnezeu si nu o singura
data va face apel la instanta divina pentru a-si justifica pozitia si atitudinea.
Atunci cand glasul iubirii pare sa aiba prioritate si cand oscileaza, isi aminteste
de Dumnezeu ca de o calauza. La cununie, in prezenta notarului, avand in fata
pe cele doua femei, pentru o clipa este gata sa cedeze. ,Adica ce-ar fi oare daca
as lua pe Florica si am fugi améandoi in lume, sa scap de uratenia asta" (cap. 6
,Nunta”). Pamanturile lui Baciu si amintirea lui Dumnezeu fi redau luciditatea: ,Si
sa raman tot calic... pentru o muierel... Apoi sa nu ma trazneasca Dumnezeu
din senin?...” (ibid.). Daca ar fi sa traducem exact comportamentul eroului, ar
trebui sa acceptam in solidar cu lon, ca tot ceea ce a facut — seductia Anei — si
ceea ce va mai face — uzurparea lui Baciu si, mai apoi, recuperarea Floricai,
are acordul lui Dumnezeu.

7) lon isi impune sa fie si sa ramana cat mai mult timp n stare de luciditate
Si sa-si consume cu grija rezervele de energie. Julien Sorel isi ridica luciditatea
spre cote paroxistice, iar surplusul de constiinta creeaza de multe ori brege,
in care Tsi fac loc melancolia si, in absenta sinelui, chiar accesele de nebunie.
Dupa moartea Anei si a copilului, desi stapan al tuturor pamanturilor, lon are din
ce in ce mai des pierderi de energie. Tocmai acum cand a inceput demersurile
de recuperare a iubirii (Florica), lon are tot mai evident scaderi ale nivelului de
vointa, iar luciditatea si stapanirea de sine slabesc drastic. Prima intalnire cu
Florica are loc chiar sub marul paduret unde, cu un an in urma, nascuse Ana.



.Frunzele marului fogsnesc ca o imputare. Si imputarea ii aducea aminte de
Ana. Sari in picioare parca I-ar fi intepat o vipera. [...] Se duse la secera, fara a
intoarce capul, si ca si cand din spate I-ar fi amenintat o mana nevazuta" (cap.
11 ,Blestemul”). Cand incepe sa o viziteze pe Florica, este urmarit de privirile
de cerber ale Savistei, care ii amorteste vigilenta pana la paralizie, si astfel va
fi pacalit de George.

8) Julien Sorel are ocazia sa evadeze din inchisoare si sa scape de moarte.
El refuza si moartea lui e considerata chiar in roman o ,sinucidere”. Orgoliul si
simtul trezit al onoarei il fac sa realizeze c3, fugind, ar putea pierde o anumita
situatie sociala cladita metodic si cu truda. Eroul descopera arta — si aici se afla
maretia lui absurda — de a se bucura de viata in preajma sfarsitului. Clipa se
dilata pana la dimensiunile eternitatii. Julien nu poate fugi si consimte, nu sa
moara, ci sa-si opreasca tribulatiile Tn contingent.

Nici lon, aflat in gradina Floricai, nu poate fugi cand George iese noaptea,
Ccu sapa, §i striga de trei ori , — Cine-i ?”, cu pauze mari intre strigdri, evident cu
intentia de a-l atentiona si de a-l alunga pe lon. George este, in fond, o fiinta
pasnica, iar acumularile lui de manie nu sunt periculoase, pentru ca omul nu
este o bruta.

In multe traditii, religioase sau nu, strig&tul mantuieste sau nimiceste (avem
exemple din timpurile legendare ale Irlandei, din lumea arthuriana, din razboaiele
triburilor de indieni din America, din lumea ,,Coranului” sau a legendelor Olimpu-
lui). Intentia pozitiva a lui George este insa anulata de emanatiile malefice ale
Savistei, ascunsa in apropiere (si despre care vom vorbi in alta parte). lon ,auzi
glasul lui George, iar glasul acesta il ului atat de mult ca i se molesi toata fiinta
de parca nici mana nu si-ar mai fi putut-o misca [...]. Astepta loviturile, ingrijorat
doar cu ce o sa-l trazneasca” (Cap. 13 ,Sfarsitul”).

Medicul legist, dupa examinarea cadavrului a declarat, spunand fara sa-si
dea seama, mai mult decat a putut intelege:

» —Afost un om ca otelul!... Putea sa traiasca o suta de ani!” (ibidem).

9) Cititorii atenti vor descoperi ca, prin acest deznodamant, lon trebuie jude-
cat independent de afinul sau francez Julien Sorel. Formula lui lon este o ecuatie
existentiala pe cat de simpla, pe atat de imposibil de rezolvat in realitatea unei
lumi a carei alcatuire a ajuns in impas. Ecuatia rebreniana il asaza pe lon in
paradigma a trei verbe (a fi, a avea, a iubi) care se conjuga numai impreuna:

A fi =a avea + a iubi

Desfasurata, formula se complica dupa cum urmeaza: a fiilnseamna a avea
pamanturile lui Baciu, la care se anexeaza prin contract Ana, instrument al uzur-
parii, acum inutil. A fi inseamna a iubi pe Florica, obiect al unei pasiuni unice
pentru lon, dar imposibil de realizat datorita intamplarii de a nu avea pamant.
Concluzia este ca a avea si a iubi, fiind incompatibile, il anihileaza pe a fi. Aflat
in situatie limita, lon trebuie sa iasa din scena.

Spre deosebire de Florica, conformista si meschina, Ana, personaj la fel
de tragic, dar monumental ca si lon, traieste in infernul unei familii de unde
lipseste iubirea, inlocuita de ura si brutalitatea unui tata betiv. Vrea sa iasa din
cercul intunecat, tocmai prin ceea ce-i lipseste: iubirea. Neimpartasita, aceasta
dragoste o conduce spre singura solutie: iegirea prin cer.

Citit Tn aceasta cheie, romanul lon se poate asocia cu formula mitologica a
.Mesterului Manole”. Exista si in drama lui Blaga o ecuatie echivalenta: a fi = a
iubi + a zidi. A fi, pentru Manole, se intalneste cu a iubi si a zidi numai $i numai
in aceasta asociere, dar dincoace de pragul marii treceri, intre faldurile Naturii,
insa aceste ultime verbe se exclud cu inversunare. lubirea pentru Mira este
fireasca si conforma cu ritmurile si energiile Naturii. Zidirea, daca e facuta de
om, devine un act de cultura, perceputa de Natura ca o forma de agresiune. in
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consecinta, Natura isi ravaseste adancurile si aduce la suprafata vectori oponenti,
care surpa zidirea. E nevoie de chimia imblanzirii cu pretul sacrificiului iubirii.
In urma lui lon raman pamanturile apropriate de Biserica (lui Belciug), iar trupul
réposatului coboara pe verticala mormantului spre ultimul cerc de intuneric. In
urma lui Manole ramane Biserica, din care tasneste spre cer o raza verticala
spre care se arunca Manole. Gandul si sufletul lui zboara spre cer, iar trupul
lui cade ca o cingatoare prea stransa si mult dureroasa. Sufletul lui lon, ce s-a
intdmplat cu sufletul lui? Dupa o noapte de agonie si gemete, in zori se taraste
spre gard. ,Mai avea vreo doi pasi ca sa ajunga la «poarta» (s.n.) Sub nuc i
se intuneca iarasi tot. Doar gemetele inabusite se mai zvarcoleau in corpul
crampotit..." (cap. 13 ,Sfarsitul”).

Exista in roman un triunghi responsabil de sufletul lui lon. Preotul Belciug
stie cu siguranta incotro se indreapta sufletul lui lon, dar nu ne va raspunde
niciodata. Nici Savista nu poate da un raspuns, penduland intre groaza si jubilare
in propriul subconstient. Ramane sa ne incercam norocul cu Titu Herdelea, sa-I
cautam, eventual, intre paginile altui roman, unde se ascunde sau e gata, cu
nongalanta, sa dea alte noi sugestii.

3. G. Calinescu deschide poarta interpretarilor alegorice; parabola
agricultorului si lungul sir al barbatilor lucratori ai gliei. Alexandru Glane-
tasu — un bolnav de alexie; feciorul lul Vasile Baciu a ales sa vina pe lume
,»CU picioarele inainte”; Moromete — ultimul taran ideolog versus Béaznaie
— ideolog la marginea unei istorii bolnave.

Mai vizibil si mai receptat in calitate de creator, decéat de critic si istoric
literar, G. Calinescu (in Istoria literaturii roméne de la origini pana in prezent,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1988), realizeaza o imagine oarecum paralela cu cea
a personajului lon din roman.

Cititorii, Tntotdeauna mai sensibili la mesajul beletristic decat la cel critic,
descopera o imagine savuroasa a eroului, dar departe de mesajul real al roma-
nului. Astfel devine aproape folclorica o suma de afirmatii de tipul: lon este un
animal candid, egoist, fara scrupule, o brutd pentru care siretenia tine loc de
desteptaciune; axa lumii sale este lacomia de pamant si in scopul satisfacerii
acesteia practica seductia cu viclenie instinctuald; comparatia cu Julien Sorel
ori cu Dinu Paturica nu se sustine cat timp acestia subordoneaza inteligenta
nevoii de parvenire; lon este acultural, fuge de scoala si refuza o cariera la oras,
ceilalti au habitudini culturale si cultiva gratuitatile estetice s.a.m.d.

Dincolo de aceste picanterii ,inventate”, Calinescu constata si formuleaza
adevaruri fundamentale peste care nimeni nu are dreptul sa treaca: Rebreanu
este un poet epic solemn si cu o expresie cadentata in stilul marilor epopei;
romanul ,lon” este ,solemn ca un fluviu american”, o epopee perfecta, creata
de un autor a carui ,constiinta estetica este inferioara creatiei”; excesul de tipi-
citate anuleaza insasi teza realista a ,personajelor tipice in Tmprejurari tipice”;
~predispozitiile alegorice ale autorului”, vizibile in titlurile cartii (,Glasul paman-
tului”, ,Glasul iubirii” etc.) sunt doar enuntate.

Cititorul are dezlegare sa incerce si sa aseze in primul rand personajele
intr-un chenar alegoric, atat timp cat lectura in cheia caracterologiei clasic-
realiste, nu se potriveste unora dintre ele. Cum ar putea rezista la un examen
comportamental preotul Belciug (contradictoriu, inconsecvent, imprevizibil),
daca nu ne straduim sa vedem ca el, de fapt, reprezinta o Autoritate necunos-
cuta, instalata provizoriu in institutia Bisericii i care recupereaza paméanturile
si averile celor rataciti?

Savista, oloaga satului, activeaza si ea in numele unei autoritati ascunse,
aducand pentru unii (Ana, lon) mesaje ale destinului. Savista este dublura gea-



mana si opusa a superficialei Florica. Nici Titu Herdelea nu este ,ceea ce este”
in texte; un tip ugsor exaltat, poet superficial, afemeiat, intr-un conflict pasager
cu generatia périntilor si a conformistilor. In realitate, odrasla familiei Herdelea,
corespunde unui alt tiz al sau despre care vorbeste Apostolul Pavel si care este
un fel de ambasador in Corint. Spune Apostolul: ,Asa ca daca-i vorba despre
Tit, el e fartatele meu si impreuna — lucrator la voi” (Il ,Corinteni”, 8, 24).

Dincolo de vesmintele neincapatoarec ale tipicitatii, dincolo de vitalismul trait
la cote maxime, dincolo de conflictul cu propria conditie, lon (in ebraica Johanan
»cel care a venit ca o favoare a lui lahve”) devine extrem de interesant si in haine
noi, daca il explicam prin mijlocirea unui text care se citeste obligatoriu intr-o
cheie tropologica, limitata doar la tema romanului. Textul I-am numit ,Parabola
agricultorului” si se gaseste in ,Evanghelia” lui Marcu (4, 26-29): ,Asa este
imparatia lui Dumnezeu, ca un om care arunca saméanta in pamant, si doarme
Si se scoala, noaptea si ziua, si samanta rasare si creste fara ca el sa stie cum.
Ca pamantul rodeste de la sine, mai intai pai, apoi spic, apoi grau deplin in spic.
lar cand rodul se coace, indata trimite secera, ca a sosit secerisul”.

Pamantul si agricultorul constituie tema romanului ,lon”, dar pentru evan-
ghelist acestea sunt pretexte ca sa ilustreze propria tema: omul in relatie cu
timpul si cu Dumnezeu. Descoperim si aici cele doua valori ale timpului: exista
mai intai Marele Timp simbolizat in text de saméanta aruncata in pamant, ra-
sarirea ei, coacerea si, in fine, secerisul. In termeni laici, aceasta este acolada
aruncata intre Inceput si Sfarsit, pentru adeptii lui Hristos, este chiar dimensiu-
nea lui Dumnezeu intre Alfa si Omega, iar pentru autorii si cititorii ,Bibliei” este
parcursul intre ,Geneza” si ,Apocalipsa”. Sunt in aceasta parabola simbolurile
fundamentale ale spectacolului cosmic, ale Marelui Ciclu (pentru cei interesati
recomand ultima carte a lui Andrei Plesu, Parabolele lui Isus, adevarul ca po-
veste, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2012) in a carui panorama se decupeaza si un
Ciclu Minor, al omului care urmareste alternativ, in stare de veghe si de somn,
curgerea zilei si a noptii §i germinarea repetata a semintelor.

Omul arghezian (vezi ,Melancolie”) Tsi traieste si el cu infrigurare asteptarea
intre momentul de dor al nevenirii si acela de reticenta al venirii, constatand
cum: ,Orele si-au impletit / Firul lor cu firul mare”. Aici, pe firul marunt al orelor,
se consuma realitatea umana ca o emanatie a germinatiei profunde din firul
mare, adica aici se deruleaza istoria faptelor omenesti de la primul lucrator al
gliei, pana la nefericitul Moromete care nu poate crede ca el ar trebui sa fie
ultimul agricultor.

Firesc ar fi sa ne intrebam daca lon al Glanetasului se inscrie in acest ciclu si
care este locul lui in linia filiala care-i are la inceputul istoriei, in capul seriei, pe
Adam, urmat de primul agricultor certificat (Cain) si ajungand spre capatul istoriei la
Alexandru Glanetasu, Vasile Baciu si la cel care incheie plutonul: llie Moromete.

ADAM este, conform ,Genezei”, omul creat de Dumnezeu (din adamah
=pamant arat, in ebraica). Acesta fisi foloseste in mod absurd libertatea si
dependenta de Creator, pierde impreuna cu Eva, trairea «in interior», si sunt
amandoi exmatriculati. Departe de pomul cunoasterii, «in exterior», vor intra
intr-o altfel de relatie cu pamantul, de la care, prin munca, isi vor asigura resur-
sele energetice. Pierzand comunicarea directa cu Dumnezeu, vor primi in locul
vesmintelor transparente si incoruptibile, hainele vremelniciei, vor traversa ziua
Si noaptea, vor dormi si vor veghea, vor contempla germinarea si vor astepta
revelatia si intoarcerea daca nu vor rata clipa secerisului.

n esentd Adam este primul om in sens temporal, nu un fel de pitecantrop, ci
un prototip care trebuie sa-si asume responsabilitatea pentru toti urmasii, adica
sa-i aiba in vedere chiar si pe Alexandru Pop-Glanetasu, lon, sau Moromete...
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impreuna cu CAIN, coboram in sfera particularului si a concurentei. Din
eseul ,Le Jour de Cain” al lui Luc Estang (Paris,1967), extragem cateva valori
simbolice legate de personalul biblic:

1) Alaturi de fratele Abel, este protagonist al primei diviziuni a muncii, do-
meniul lui fiind agricultura;

2) Numele lui inseamna «posesie», deoarece a fost primul dar primit de
Eva de la sotul ei;

3) Spre deosebire de Abel, Cain nu ofera lui Dumnezeu ofranda intreaga,
voind sa arate ca si el e stapan, mai intai asupra propriei vointe, apoi asupra
unei parti din produsele sale.

4) Este primul razvratit in cunostintd de cauza si, in setea lui de a avea,
nu vrea sa accepte logica lui Dumnezeu care dispretuieste avutiile pamantesti
si 1i prefera pe cei umili. lon, in limitele intelegerii lui, stie ca favoarea pe care
i-o face Dumnezeu la botez este sa se poata razvrati impotriva celor care I-au
dezmostenit, lipsindu-l de bucuria de a avea pamant, adica o parte a mogiei.
Toti cei care, intr-un fel sau altul, au legatura cu notiunea de parinte: Alexandru
Pop Glanetasu (tatal), Vasile Baciu (socrul), Zaharia Herdelea (parintele spiri-
tual), Belciug (preotul) si chiar Tatal Ceresc, devin tinte ale revoltei lui, chiar ale
agresiunii fizice.

ALEXANDRU POP-GLANETASU este cel mai sarac si mai neinsemnat bar-
bat din Pripas, Tn evidenta opozitie cu numele sau din condica de stare civila a
romanului, ales cu emfaza si savanta ironie. ALEXANDRU — prenume dobandit
la botez si prin care ar trebui sa raspunda cerintelor transcendentului in calitate
de ,protector al barbatilor” (cf. Ib. greaca); POP — nume de familie care asigura
filiatia; GLANETASU — cognomen, porecla de identificare, cu trimitere la 0 anume
breasla, aceea a cantaretilor din clarinet.

La hora din sat, acolo unde, prin vointa senioriala a autorului, personajele
(vasalii) se agaza in cercuri concentrice, unii participand la dans, altii contem-
pland risipa de energie a tinerilor si ceilalti, pe ultima circumferinta, au dreptul
la cuvant pentru ca sunt proprietari, si comenteaza sarbatoarea cu seriozitate
si gravitate sau cu umor si ironie. In afara cercurilor, ,pe de laturi, ca un caine la
usa bucatariei, trage cu urechea si Alexandru Glanetasu, dornic sa se amestece
in vorba, sfiindu-se totusi sa se vare intre bogétasi”. (cap.1 ,inceputul”).

Cel care prin energia onomastica ar trebui sa se afle deasupra celorlalti,
sufera nu numai de anemie, dar si de alexie, boala celor fara de cuvant pentru
ca, prin vointa personala, s-a expropriat. Alexandru s-a insurat si a devenit barbat
(andru) si proprietar de pamant prin zestrea sotiei. Pamantul il tot ciopartise”
pentru ca nu se indemna la munca si ii pl&cea rachiul. Ti mai placea s& cante
din trigca (fluier rudimentar) si o facea atat de frumos incat semenii credeau ca
zice din clarinet (instrument evoluat), de aici si porecla Glanetasul. Traind n
descendenta inaintasilor sai agricultori, Glanetasu era obligat sa supravegheze
germinarea semintei i avea tot dreptul sa intre intr-o alta diviziune a muncii, sa
patrunda in breasla cantaretilor i sa-si merite porecla. Pasionat de intimitatea
si de lucrurile muieresti, speriat i de bataturile din palma, cu timpul s-a lasat
si de fluier si s-a apucat de betie si de povestit fel de fel de minciuni. Porecla
devine o forma lexicala goala, cantaretul si povestitorul ajunge un fel de alexem
(Cer iertare pentru acest barbarism. Cuvantul nu exista, dar consoneaza cu
personajul!). Exclus din parabola agricultorului si din orice alta breasla, Alexan-
dru devine metafora tatalui risipitor, de negasit in parabolele ,Bibliei”, in afara
creatiei i a legii. ,Fiindca nu copiii sunt datori sa agoniseasca pentru parinti,
ci parintii pentru copii” (Sf. Pavel, 2. ,Corinteni” 12,15). Apostrofarile lui lon si
actiunile uneori punitive ale acestuia se justifica daca avem in vedere cuvantul
cu putere de lege.



VASILE BACIU este varianta anterioara, dar si inferioara a lui lon. Flacau
sarac, el se casatoreste cu o fata urata si bogata, care ii satisface setea de
pamant, dar spre deosebire de lon, el ajunge (cum?) sa-si iubeasca sotia ,caci
fi intruchipa pamanturile, casa, vitele, toata averea care-I ridicau deasupra ne-
voilor” (Cap.2 ,Zvarcolirea”). Vasile se bucura o vreme de bundstarea existentei
diurne, dar in somnul noptii nu poate controla miscarile obscure ale semintei
care germineaza. Acolo se petrec evenimente care se opun violent dorintei lui
de a avea copii. Urmasii mor la nastere sau la putin timp dupa aceea. Singura
progenitura care ramane in viata este Ana. Daca Alexandru Glanetasu se putea
considera norocos cu un singur mostenitor, Baciu isi doreste cu ardoare un fe-
cior care ,in cele din urma a sosit (...) cu picioarele inainte”, aducand moartea
mamei. Pruncul nenascut a fost intepat cu andreaua ca sa nu fie ingropat viu si
sa se transforme in moroi. Tatal vede la mijloc un blestem si de aici Thainte si
imparte viata intre bucuriile betiei si ura dezlantuita impotriva Anei, pentru ca
va fi nevoit sa-si ciopérfeasca avutul ca sa-i faca zestre la maritis.

ION finsusi este victima unei conspiratii subterane, fiindca feciorul sau,
care ar fi trebuit sa-i asigure continuitatea pe linie barbateasca, este fragil si
moare imediat dupa moartea mamei, in ciuda numelui Petre, care ar fi trebuit
sa-i asigure o constitutie robusta.

Eroul nu accepta sa intrerupa axa filiala, rezultata din ,parabola agricultorului”
si de aceea isi transfera energiile erotice neconsumate, intr-o relatie pe care a
rupt-o Si pe care vrea sa o reinnoade. lon crede in «datumul» sau, actioneaza
fara sa-si dea seama ca in jurul Floricai, pe o orbita intunecata sta la panda un
implacabil «fatumy.

Daca lon crede pana in clipa mortii in puterea actiunii, ILIE MOROMETE,
ultimul din acest «opis», crede mai mult in autoritatea cuvantului in detrimen-
tul actiunilor decise. Si el este intr-un conflict deschis cu feciorii pe care nu-i
mai poate domina prin autoritatea paterna si prin forta cuvantului care nu mai
este argument, ci ironie sau joc gratuit Tn propriul beneficiu. Cei trei flacai mai
mari (Achim, Paraschiv, Nila), molesiti de veghea nefertila in preajma semintei
capricioase, intra mai intai intr-o stare de lehamite apoi se revolta si, in sfarsit,
aleg orasul, amintindu-si poate si de stramosul Cain care intemeiase si prima
asezare urbana ca sa tempereze elanurile transhumante ale pastorilor. Ca
o ironie a sortii, Achim simuleaza un soi de transhumanta, pretextand ca se
deplaseaza cu oile aproape de Bucuresti ca sa castige mai multi bani. Feciorul
cel mic, Niculae ar fi trebuit, conform cutumelor patriarhale, sa ramana langa
parinti, sa-i sprijine si sa le continue activitatea. Tatal, intr-un efort evident de
adaptare la noile imperative ale istoriei i Tn numele unui liberalism doctrinar,
accepta sa-si dea flacaul la scoald, renuntand la o parte din pamant. Lupta
dintre cei doi se declanseaza abia dupa ce scolitul se intoarce in sat in calitate
de activist gi de nou ideolog al unei lumi intrate intr-un delir pernicios. Niculae
este de fapt colportorul unei noi teorii al carei autor este unul ipotetic, numit in
deradere, Baznaie si care ar vrea sa se transforme intr-o noua religie (legatura)
absurda a dezlegarii taranului de pamant.

Sofisticat si ambiguu, discursul lui Moromete ascunde deruta si disperare,
neincredere intr-un proiect absurd, criza de constinta, dar si indarjire si rezistenta
in constiinta unui taran care, iata, este la fel de complicata ca a lui Kant (cf. G.
Calinescu), cu deosebirea ca drama germanului se limiteaza la dimensiunea
textului, iar cea a teleormaneanului ii atinge ireversibil existenta: ,Ca tu vii gi-mi
spui ca noi suntem ultimii tarani de pe lume si ca trebuie sa disparem. Si de
ce crezi ca n-oi fi tu ultimul prost de pe lume si cd mai degraba tu ar trebui sa
dispari, nu eu?... [...] Si ce-o sa mananci, ma, Baznaie? Ce-o sa mananci, ma,
tampitule, exclama Moromete apasand cu un fel de mila nesfarsita, aproape
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parinteasca pe ultimul cuvant, contempland parca cu jale mizeria mintala a
acelui Baznaie care i spusese lui asemenea lucruri despre soarta care le este
rezervata n viitor taranilor. Nu-i spusese lui, ci lui Niculae, si de la Niculae stia
Moromete.” (,Morometii”,vol.Il).

4. Triunghiul care sparge cercul; Savista-Oloaga — instrument nefast al
destinului; Belciug — legatar universal in sutana; Titu Herdelea — ambasador
in Corint si poet la poarta noua a Republicii.

Cercurile concentrice in care se inscriu i se asaza satenii din Pripas la
hora duminicala in deschiderea romanului lui Rebreanu, au extrem de multe
semnificatii (etnografice, mistice, religioase, estetice) despre care se poate dis-
cuta mult si cu folos, pornind de la energiile care pulseaza in valuri ritmice spre
centrul dominat de dansatorii tineri si indarjiti si ajungand spre exterior unde se
consuma cu seriozitate sau cu umor, spectacolul dialogului celor bogati, maturi
si mai mult sau mai putin intelepti, ca un fel de anticipare timida a spectacolului
desavarsit al cuvantului ca reprezentare dramatica in amfiteatrulul din poiana
lui locan (,Morometii’). Ne limitam la sugestia pe care ne-o ofera forma inva-
luitoare a cercurilor la circuitul Tnchis si la protectia comunitatii aflate intr-un
moment de bucurie festiva si de minima protectie. Cetatile, templele, taberile,
stanile, mormintele se incercuiau cu santuri ca sa fie protejate de patrunderea
dusmanilor, a demonilor, a sufletelor ratacite. Hora este inelul care ar trebui sa
apere comunitatea. Si totusi descoperim in text ca cercurile sunt strapunse fara
ca nimeni sa sesizeze. Mai intai apare SAVISTA, oloaga satului, care nu merge,
ci se taraste pentru ca are picioarele ,incarcite din nastere”, bratele ii sunt lungi
»Ca niste cangi spre a-si tari schilozenia”, are gura enorma cu gingii ,imbalate,
cu colti de dinti galbeni rari i lungi”.

Este verisoara cu cea mai frumoasa (dar si cea mai saraca) fata din Pripas,
Florica. Infirmitatea devine foarte repede numele sau de recunoastere, Savista-
Oloaga, dovada ca autorul acorda o importanta simbolica personajului.

Multi eroi, semizei si zei, majoritatea din clasa civilizatorilor (Hefaistos, Va-
runa, Tyr, Odin etc.) magicieni sau fierari, sunt schiopi si isi poarta infirmitatea
ca pe un semn distinctiv, dobandit in urma unui conflict cu divinitatea suprema.
Schiopii si diformii platesc astfel surplusul de stiinta si cunoastere si apropierea
de atotputernicia divina. Greu de acceptat pentru logica comuna, dar Dumnezeu
pedepseste si pretuieste in accelasi timp pe temerari. Aceasta dubla masura
este privita cu fina ironie, de pe pozitii rationaliste de Lessage ih romanul Dia-
volul schiop (inceputul sec. al XVlll-lea). Textul biblic ne ofera, intr-o relatare
plina de ambiguitate si mister, pretuirea, dar si pedeapsa pe care Dumnezeu le
arata supusului sau lacob. Dupa ce si-a trecut familia, slugile, si bunurile peste
raul laboc, ramane singur si o noapte intreaga se lupta cu Cineva. Vazand insa
Acela ca nu-l poate rapune, I-a atins incheietura soldului, iar incheietura soldu-
lui lui lacob i-a amortit" (cf. ,Facerea”, 32, 22-34). Acela era chiar Dumnezeu,
care, ajuns prizonier in mainile lui lacob, ca sa scape, il binecuvanteaza si i
schimba numele in Izrael. Dupa ce Dumnezeu s-a facut nevazut, lacob/Izrael
a ramas nedumerit, iar ,Soarele rasarea deasupra-i cand trecuse de Penuel,
dar el schiopata din pricina soldului. De aceea nici pana astazi fiii lui 1zrael nu
mananca muschiul acela...” (ibid.)

Venind dintr-o lume interzisa muritorilor de rand, o lume fasta a lui Dumnezeu,
sau una nefasta a Infernului, ologii, intre ei si Savista, poarta mesajul destinului.
Savista patrunde subversiv in aria cercului, fara ca participantii la hora sa o ob-
serve. Aparitia ei coincide cu anumite tulburari, unele cu deznodamant intarziat.
Astfel lautarii intrerup cantecul pentru ca instrumentele li se strica. lon si, mai



apoi, Ana ies din hora si, sarind parleazul, se retrag intr-o gradina invecinata
sub un nuc. (Tot intr-o gradina, tot sub un nuc, lon isi va gasi sfarsitul). Vasile
Baciu, tatal Anei, vine beat, il jigneste pe lon, iar ,Flacaul primi ocara ca pe o
lovitura de cutit”. Scandalul se generalizeaza, lon se razbuna si il bate crunt pe
rivalul sdu George.

Pentru Florica, Savista nu este numai ruda de sange pe care o accepta in
gospodaria ei dupa ce se marita cu George, este de fapt imaginea ei negativa,
intunecata, deformata, este ,geamana” nefasta de care pare sa o lege un bles-
tem. Savista o uraste si o dispretuieste pe Florica, dar il iubeste pe George ,cu
o furie salbatica, atat de caracteristica estropiatilor’ (Cap. 12 ,George”). Oloaga
pare sa anticipeze moartea Anei, pe care o viziteaza si o apostrofeaza cu cateva
ceasuri inainte de tragicul eveniment. (Cap. 10 ,Streangul”). Desi ar fi trebuit sa
apere casa si gospodaria lui George si sa o fereasca pe Florica de insistentele lui
lon, oloaga il ademeneste pe acesta, simuland o nefireasca stare de prostratie,
care i intuneca luciditatea si ii adoarme vigilenta Glanetagului.

Instrument al destinului, Savista nu e straina de moartea protagonisti-
lor, dar nimeni nu se gandeste sa o culpabilizeze, deoarece, a priori, este
nejustitiabila.

Preotul BELCIUG ajunge la hora satului insotit de Titu Herdelea si este
mandru sa-si arate ,autoritatea in fata poporului”, dar bucuria lui este repede
curmata de aparitia betivului Vasile Baciu si de scandalul in care sunt angrenati
toti flacaii satului.

Ramas vaduv inca din primul an de preotie, barbatul nu s-a mai insurat,
dar castitatea ,i-a inacrit sufletul”, apoi s-a imbolnavit si, Tn urma unei operatii
la Cluj, lumea ,i-a pus cruce”. S-a indarjit insa sa traiasca, propunandu-si sa
ingroape el tot satul. Vaduvia curata i-a adus faima de sfant si oamenii veneau
la dansul si din al cincilea judet ,ca sa le citeasca sau sa-i spovedeasca” (Cap.
3 ,lubirea”).

Am avea toate datele care sa-i confere preotului statutul unei inalte instante
morale crestine, numai ca realitatea este alta. Belciug este o fire incapatanata,
care nu suporta contradictia, este sucit si ca sa-ti faca un bine trebuie sa-i ceri
raul. Desi actioneaza cu crucea in mana, autoritatea lui deriva mai degraba din
regulile vechi-testamentare, manevrand o putere discretionara, greu de inteles
si de acceptat de logica normala.

Relatiile preotului cu familia invatatorului Herdelea sunt corecte doar in
aparenta, singurele fire solide fiind patriotismul sincer si accentele nationaliste,
mai pronuntate la Belciug si la tanarul Titu. invatatorul isi construise casa pe
pamantul bisericii cu ingaduinta lui Belciug, care amana insa «sine die» sa
legitimeze tranzactia pentru a pastra o pozitie dominanta in relatiile cu familia
invatatorului. Astfel proprietatile bisericii sunt manevrate ilegal de preot care
asa isi intareste autoritatea.

Raporturile lui Belciug cu personajul principal lon al Glanetasului sunt nu
numai contradictorii, dar si deosebit de complexe ajungand la cotele unei morale
scandaloase, daca n-ar trebui cumva sa-l scoatem pe preot de sub incidenta
oricarei etici, sau sa-l plasam in afara ei. Cand il suduie pe lon la hora, vocea
i se modifica si pare ca sésaie, iar dojana din biserica devine ,bici de foc”. in
procesul dintre lon si Simion Lungu, preotul intervine si cere imperativ condam-
narea, chiar daca cei doi s-au impacat intre timp. ,Numai o baba, neputandu-se
stapani, bolborosi:

— Mai rar popé ca acesta... In loc s& impace oamenii, i invréjbeste...”

Pe lon indarjirea preotului il ului. In gand fi risari deodaté intrebarea: «Ce-o
fi avand cu mine?». O presimtire urata incepea sa i se incuibeze in inima.”
(Cap. 4 ,Noaptea”).
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Atitudinea preotului se schimba brusc; ia partea lui lon in disputa cu socrul
si il convinge pe Baciu sa cedeze toata averea in favoarea ginerelui. Dupa
moartea Anei si a copilului, Belciug intuieste deznodamantul si in prezenta
fruntagilor satului, declangeaza asupra lui lon si a lui Baciu, un atac retoric, vadit
subversiv pentru un cititor avizat dar cu actiune persuasiva subliminala pentru
ratiunea adormita a celor doi.

,Viata omului e ca floarea campului. Azi e, méine nu-i... Poate c& azi méine,
loane, ai séa te insori, sa ai copii, dar poate, Doamne fereste, ai sa inchizi ochii
[...]. S-apoi as crede c-ar fi mai intelept si frumos sé& va legatuiti amandoi s&
lasati ce stapéniti sfintei Biserici...” (Cap. 12 ,George”).

Fruntasii satului asista cu incantare la indemnurile paremetice ale preotului
si i indeamna pe pricinasi sa semneze decizia testamentara pregatita din timp,
fara sa gandeasca macar o clipa la posibilitatea ca in sutana preotului sa se afle
pentru fiecare cate un asemenea ,legatum”. Moartea lui lon a fost pentru biserica
o adevarata milostivire cereasca, iar preotul se felicita pentru ,norocoasa idee
ce i-a fost inspiratda de Dumnezeu si a hotarat sa faca o inmormantare deosebit
de solemna omului care a lasat de bunavoie bisericii tot ce a stapanit in valea
plangerilor’ (Cap. 13 ,Sfarsitul”).

Cinismul fetei bisericesti si victoria lui sunt depline in ziua sfanta cand preotul
(de ce nu primarul?) ii pune pe oameni sa mature ulitele si sa impodobeasca
portile, apoi sa imbrace haine de sarbatoare si sa-l astepte pe episcop in frun-
tea unui sobor de 52 de preoti ca sa sfinteasca noua biserica. Ca un narcotic
puternic ,Mirosul de tdmaie se urca péna in tavan si se cobora pana in sufletele
care-l sorbeau lacome, imbatate de eviavie” (ibid.).

Orice teolog, cand ajunge in capitala, ar trebui sa caute alti teologi si sa
discute cu ei probleme religioase. n romanul ,Rascoala” il reintalnim pe Belciug
in vizita la Titu Herdelea la Bucuresti chiar in preajma miscarilor taranesti. (vezi
Cap. ,Vestitorii”). Vine animat de idealuri patriotice i nationale, ,sa vad si eu tara
noastra”, se inchina la statuia lui Mihai Viteazul, viziteaza muzeele si magazinele,
merge la teatru, intra in redactiile ziarelor si in parlament cu speranta sa prinda
macar un discurs important. Viziteaza ca un simplu turist si cateva biserici.

Venirea preotului coincide cu anumite tulburari in viata intima a poetului
Herdelea, dar si viata sociala a tarii cunoaste miscari browniene anuntate de
alti vestitori care trec prin sate ,pe cai albi cu porunci de la Voda”.

TITU HERDELEA este considerat de o parte a criticii literare (Serban Cio-
culescu, G. Calinescu) ca un personaj sters, anodin, cu o prezenta prea putin
justificata (mai ales in Rascoala), iar de o alta parte a criticii (Felix Aderca, M.
Sebastian, Mircea Zaciu) o prezenta vie, plauzibild, necesara si chiar incanta-
toare.

Adevarul este ca Titu, ca personaj episodic, martor §i, uneori, ,raisonneur”,
traverseaza materialul epic a trei romane ( lon, Rascoala, Gorila), se construieste
cu mijloace narative saracacioase §i, sub raport tipologic, esueaza complet, in
ultimul roman, in banalitate si poltronerie. Rebreanu, recunoscut ca un arhitect
desavarsit, nu-si poate permite sa sprijine constructiile sale romanesti pe astfel
de personaije lipsite de substanta. Credem ca romancierul nu lasa nimic la voia
intdmplarii 5i ca unele personaje primesc misiuni speciale de la autorul lor, care
regizeaza, in opinia lui Nicolae Manolescu, un tip de relatii feudale intre senior
si vasalii sai (personajele) pe care Ti distribuie in roluri si functii diverse, unele
ascunse. Felix Aderca, de pilda, era convins ca Titu il sustine fatis pe Grigore
luga (in Rascoala), care altfel ar disparea ca personaj. Si noi credem ca in afara
cuplului lon - Titu, primul ar pierde mult din autenticitate si credibilitate.

Titu Herdelea, agsa cum am anticipat in capitolul anterior, este un atasat speci-
al al autorului in imperiul propriei creatii, fata de care trebuie sa mentina o anume



distanta, dar in acelasi timp simte nevoia sa-i ia pulsul si sa-i orienteze evolutia.
Un alt Tit, tiz al domnisorului, fusese trimis de Sf. Pavel ca ambasador in Corint
(fmpreunda-lucrétor) si insarcinat cu misiuni speciale, in asa fel incat Apostolul
sa fie la adapost de orice banuiala sau vinovatie si sa tina situatia sub control.
Impreuna cu Belciug si Savista, Titu formeaza triunghiul sau poate tridentul care
patrunde n aria circulara a horei din Pripas, o incarca de tensiune si genereaza
pusee explozive. Titu, complet nepregatit, oscilant cu propria-i biografie, fara
sa stie nimic despre legatura taranului cu pamantul, este desemnat de autor
(senior) sa-i fie povatuitor lui lon si sa-i arunce, ca pe un colac de salvare, sfatul
(Cuvantul) care se va dovedi ,0 lama de blestem” (lon Barbu):

, — Dacéd nu vrea el (Baciu) sa ti-o dea de bunévoie (pe Ana), trebuie sa-
silesti! [...].

— Multumesc, domnisorule, ca mi-ai deschis capul...” (Cap. 3 ,lubirea”).

Abia peste doi ani, cu ceva mai multa experienta in privinta taranilor, va
realiza domnisorul consecintele cuvantului aruncat la intamplare:

.— Tot pdmantul e al meu, domnigorule! rénji lon cu multumire patimasa |[...].
Patima din glasul lui infiord pe Titu. Indérjirea, egoismul si cruzimea cu care
omul acesta a urmdrit o tinta [...] il infricogau” (Cap. 9 ,Sarutarea”).

Titu nu stia Tn momentul acela i nu va sti niciodata nimic despre forta Cu-
vantului care poate deveni germen al Creatiei, dar si agent al ei, atunci cand
nu se insoteste cu Intelepciunea. Una dintre temele fundamentale ale Vechiului
Testament este coexistenta Verbului divin si a Intelepciunii de dinaintea Genezei.
Ajunsa intre oameni, Intelepciunea trebuie sa reveleze tainele vointei divine si,
in primul rand, puterea benefica sau malefica a Cuvantului.

Asadar lui Titu i se atribuie de catre Seniorul sau rolul ,omului care arun-
ca samanta in pamant” (din parabola comentata anterior), dar, din nefericire,
cunostintele ori intuitiile lui despre pamant nu-i pot permite decat sa-si alimenteze
vanitatile de poet si aspiratiile lui nationale.

Detasat ca ajutor de notar la Lusca, Titu ia contact pentru prima oara cu
problema paméantului in cazul unui conflict interetnic.

.— EI, domnisorule, ne-au zdrobit ei, ne-au chinuit, au dat dreptate sagilor, dar
imasul tot al nostru a ramas” (Cap. 9 ,Sarutarea”). Declaratia taranului roman
este un excelent prilej pentru poetul juvenil sa-si exerseze talentul si sa-si ofere
o reprezentare alegorica a situatiei: ,.... glasul taranului parca-l inalta si-n acelasi
timp ii adancea picioarele in pamant ca niste radacini pe care nicio putere nu le
poate nimici”. Fara radacini, intelighentia transilvana face un penibil spectacol
de pdpuserie. Imediat urmeaza intalnirea cu lon cel victorios in fata socrului
sau si poetul produce o noua metafora, impresionat de imaginea impozanta si
statuara, asezata pe ,,0 pasiune puternica” si, alaturi, imaginea proprie redusa
la dimensiunile litotei ,,si se simti mic in fata taranului”. Titu pare condamnat sa
traiasca exact la nivelul propriilor figuri de stil, sa nu poata atinge sublimul de
deasupra lor, dar nici sa coboare sub orizontul lor, eventual in propriul subcon-
stient unde probabil, ar fi gasit resurse sa evalueze exact intelesurile simbolice
ale pamantului.

Autorul nu-i da sansa sa-l contemple pe lon in zi de sarbatoare, sarutand
cu voluptate pamantul ud si nici macar sa-si conduca prietenul pe ultimul drum,
sa stranga in mana un pumn de tarana, apoi s-o arunce peste ,scandurile
odihnei de veci” si sa cugete cum ,,0 vorba aruncata la intdmplare poate starni
o intorsatura in viata unui om”.

Titu este poetul care va ramane vesnic ,la poarta noua” a Republicii lui Platon
pentru ca, atunci cand are sansa unei intalniri de gradul al doilea cu taranul
roman, nu intuieste cat valoreazé pdmantul pentru acesta. In Réscoala Titu il
cunoaste pe Petre Petre, un fel de varianta exponentialad a lui lon, da mana cu
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el si constata contrariat ca ,Méana lui Petre era grea si aspra si «reavana» (s.
n.) ca pdmantul’ (Cap. 1 ,R&séritul”). in inconstienta lui poetica, bardul de la
Pripas, tranzitdnd Carpatii, gaseste cel mai adevarat epitet-metafora care se
poate atasa unui lucrator al pamantului. Pacat ca poetul acestei unice figuri de
stil, nu stie sa puna si intrebarile adecvate. Nu poti afla adevarul cu intrebari
retorice si juvenile de tipul ,Dar pamanturile oamenilor unde sunt?”.

Aceeasi mana a lui Petre Petre o simtise si Nadina si, oricat de frivola ar
fi fost sotia lui Grigore luga, experienta ei ar putea sustine tematica unui sim-
pozion virtual despre ceea ce este pamantul. Dezbaterea ar putea incepe cu
imaginea violului Nadinei asa cum a fost conceputa de regizorul filmului Ras-
coala care, vrand sa-i dea o semnificatie mitologica, a mutat-o in cAmp printre
brazde, amintind de zeita ogoarelor Demeter, care se uneste cu lason in aratura
insaméantata. Alte repere ale simpozionului ar trebui sa aiba in vedere mana
aspra si reavana a lui Petre Petre care fi cuprinde mijlocul, in timp ce privirea
aprinsa a barbatului o invaluie si o patrunde pe boieroaica. La fel este si gestul
amplu al lui lon care vrea sa potoleasca zvacnirile brazdelor, apoi sa le mangaie
ca pe niste ibovnice. Pe baza acestor imagini atat de concrete s-ar putea trece
la un nivel mai general si mai abstract al temei in legatura, de pilda, cu misterele
eleusine, unde, intre aspirantii la initiere, ar fi fost i locul bardului de la Pripas,
care ar fi aflat cu aceasta ocazie ca, datorita zeitei Demeter, pamantul nu mai
este doar o componenta cosmogonica, ci baza trecerii pasgnice de la Natura la
Cultura (zeita e numita semnificativ de romani Ceres) intr-un ritual in care glia,
asemenea unei femei, primegte brazdarul plugului ca pe cel de-al saptelea organ
masculin... Ar trebui sa urmeze apoi cunoscuta alegorie cu saméanta aruncata
care incolteste, rasare si rodeste, asteptand secerisul...



ALINA COSTEA

Niste oameni tristi care cauta dragostea

Jeria Saramago de la editura Polirom continua in 2013 cu noutatea abso-
luta: Lucarna, primul roman pe care autorul portughez I-a scris in 1953 si
care i-a fost refuzat de toate editurile de la acea vreme. Atunci cand, peste
ani, dezvaluie in Prefatd, Pilar del Rio, sotia romancierului si presedinta
Fundatiei Jose Saramago, i s-a oferit publicarea, acesta nu a consimtit,
lasandu-si textul sa sfideze moartea care avea sa vina candva. Este ,,ca
si cum un cerc perfect s-ar inchide. Ca si cum moartea nu ar exista”,
noteaza aceeasi in deschiderea romanului. Este ca si cum Saramago ar
dinamita conventiile (pentru a cata oara?), ca si cum ar spune in felul sau
parabolic, exemplar, ca moartea nu exista sau ca ea poate fi suprimata
prin dainuirea cuvantului.

O ména intinsa dinspre moarte inspre viata, o fereastra mica intr-un
pod, o lucarna prin care lumea poate capata sens sau macar poate incerca
sa-l caute. Aceasta este oferta post mortem a lui Saramago pe care oricare
cititor cu pretentii ar trebui sa o imbratiseze cu bucurie.

Compozitional, romanul este gandit asemenea unui puzzle care al-
terneaza aleatoriu fragmente din existenta cotidiana a unor anonimi care
descriu chipul lumii. Actiunea se plaseaza in anii ‘40, dupa cel de-al doilea
razboi mondial, Tn timpul dictaturii de extrema dreapta a lui Salazar, asa
cum se intdmpla si in romanul Manual de picturé si caligrafie. Contextul
politic nu este accentuat, dar se insinueaza lent in viata indivizilor si o
sufoca precum ceata lui Dickens din Bleak House.

Atmosfera romanului de pilda morala, de lectie demonstrativa, tesuta
dincolo de cuvinte si de Intdmplari, isi afla rezistenta in personaje. Nu
subscriu la observatia din Prefatd cum ca Lucarna ar fi ,,un roman al per-
sonajelor”, in sensul ca personajele intruchipeaza doar un mijloc pentru
o demonstratie, nu sunt un scop in sine. Personajele doar ofera suport,
baz& pentru o lume care are nevoie de o infuzie de umanitate. In fapt, toate
personajele pe care Saramago le creeaza in acest roman-creuzet (pentru
ca multe dintre obsesiile modelatoare ale romancierului precum inechitatea
sociald, iubirea, paternitatea, constiinta superioara, experienta autodidacta)
nu sunt altceva decéat tipologii demonstrative. Astfel ca imaginea lumii se
suprapune vietii forfotitoare, dramatice dintr-un bloc de locuinte oarecare,
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dintr-un oras oarecare al Portugaliei salazariste Tn care vietuiesc: Silvestre
- cizmarul filozof, dona Carmen-femeia nefericita in casatorie, straina neac-
ceptata, Henrique — copilul prins la mijloc in lupta parintilor, Isaura si Adriana
- tinere fete in explorarea propriei sexualitati, Abel — ratacitorul autodidact
(un soi de alter ego al autorului concret despre care se stie ca a practicat nu-
meroase meserii si ca si-a completat studiile pe parcurs), Lidia — prostituata,
Maria Claudia - tadnara naiva, Emilio — tatal iresponsabil, Justina — nevasta
ingelata si frigida, Caetano — sotul infidel si animalic.

Dintre caracteristicile viitorului brand Jose Saramago, se remarca pre-
ferinta pentru Tncalcarea tabuurilor in scene precum cea a lesbianismului
incestuos, intre doua surori sau cea a violului conjugal, jumatate acceptat ca
pe o arena de lupta in care frustrarea si violenta sunt extreme. Dramatismul
subliminal ce acompaniaza situatiile sau conversatiile personajelor face
parte tot din viziunea lui Saramago despre lume: un loc turbulent cu niste
oameni tristi care cauta dragostea. O carte trista, dar adevarata, asadar este
aceasta Lucarna, o ferestruica sub forma unui ochi deschis Tnauntru, adanc
in inima.

Posibile raspunsuri, posibile alte intrebari vin din discutiile ritualice, Tn
linistea noptii, ca o cina de taina, dintre Silvestru, cizmarul filozof si Abel, ra-
tacitorul autodidact, o reinterpretare a discutiei Tatalui cu Fiul: ,,Fiecare dintre
noi inghite zi de zi doza de morfina care adoarme gandurile. Obiceiurile, viciile,
vorbele repetate, aceleasi gesturi, prietenii monotoni, dugmanii lipsiti de ura
veritabila, toate adorm. O viata plina!... Toti avem de gat jugul monotoniei, toti
speram, naiba stie ce....Morfina obiceiului, morfina monotoniei...” Morfinomani,
este vremea pentru o dezintoxicare!



MARIANA POPESCU

N

Trecea fanfara militara...

Festivalul International al Muzicilor Militare,
editia a XI-a, Braila 2013

recea fanfara militard” nu este doar titlul unei cunoscute piese a compo-
zitorului Temistocle Popa, in interpretarea memorabila a lui Dan Spataru,
ci un refren indragit care indeamna la nostalgii. Nu cred sa existe vreo
persoana care sa nu pastreze in amintirile sale ecourile fanfarei care
céanta duminica in chioscurile special amenajate in gradinile publice.

Intotdeauna, muzica militard a avut un impact deosebit asupra au-
ditoriului, fiind purtatoarea unor mesaje patriotice inaltatoare.

In Romania, muzica militard a avut o evolutie spectaculoasa. De la
prezenta in ostile romane a buciumasilor, a trémbitagilor, a tobosarilor,
a fanfarelor de tip oriental: meterhanele si taburhanele, se ajunge la
infiintarea tn anul 1830, a unor ,muzici trebuitoare la corpul militiei pa-
mantesti”, odata cu organizarea pe baze moderne a armatei — Armata
Nationala, numita de contemporani — Straja pdménteasca. Primul sef de
muzica a fost Franz Ruszitski, austriac de origine care a cultivat muzica
culta. Erau interpretate valsuri, poloneze, mazurci, marsuri, precum i
lucrari de Mozart, Beethoven, Rossini. La data de 1 iulie 1831, in Re-
gulamentul Organic este stipulata infiintarea muzicii militare.

Insotind momentele importante ale istoriei neamului, muzica mili-
tara a fost mereu prezenta in focul bataliilor, avand un rol mobilizator.
in timpul Revolutiei de la 1848, fanfarele erau in mijlocul poporului,
impulsionand elanul revolutionar. In perioada infaptuirii Unirii in 1849, la
Focsani, Domnitorul Alexandru loan Cuza a fost intAmpinat de fanfara,
cu Hora Unirii.

In vara aceasta, am avut bucuria de a participa la cea de-a Xl-a editie
a Festivalului International al Muzicilor Militare de la Bréila, constatand
ca in prezent, muzica militara se ridica la cele mai inalte exigente, atat
prin diversificarea repertoriala cat si prin maiestria interpretarii.

Braila se impune din ce Tn ce mai mult in cultura roméneasca, prin
realizarea mai multor evenimente cu caracter national si international.

A organizat 11 ani consecutiv, Festivalul International al Muzicilor
Militare, care se alatura cu cinste altor manifestari muzicale de anver-
gura: Concursul si Festivalul International de Canto Hariclea Darclée
Concursul International de Muzica Usoara George Grigoriu, Festivalul
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— Concurs International de folclor Céntecul de dragoste de-a lungul Dunérii,
Festivalul Concurs de muzica folk Chira Chiralina si mai nou — a Festivalului
International de jazz Johnny R&ducanu care se afla in pregatire si se va
desfasura la sfarsitul anului.

In anul 1996, la Braila a fost organizat un Festival National al fanfarelor
militare. Tn 1998, la cea de-a treia editie, prin participarea muzicii militare a
armatei ucrainene, Festivalul a capatat caracter international, iar de atunci,
pe Esplanada Dunarii au evoluat muzicile militare din Bulgaria, Germania,
Austria, Republica Moldova, Turcia si muzica Fortelor Terestre ale Armatei
S.UA.

La cea de-a Xl-a editie a Festivalului, au participat opt formatii ale muzicilor
militare, sase din Romania: Muzica Militara si Drill-Team-ul Regimentului 30
Garda Mihai Viteazul, muzicile militare ale garnizoanelor Braila, Constanta si
lasi, Muzica Militara a Academiei Fortelor Aeriene Henri Coandé din Brasgov si
doua formatii din strainatate: Muzica Militara a Garnizoanei Balti din Republica
Moldova gi Muzica Militara a Fortelor Aeriene din Turcia.

Festivalul s-a desfasurat sub patronajul Primariei Municipiului Braila, al
Statului Major al Fortelor Terestre, al Garnizoanei Braila, al Serviciului Mu-
zicilor Militare. Coordonarea muzicala a fost realizata de colonelul Valentin
Neacsu — Seful Serviciilor Muzicilor Militare si colonelul Petrea Gogu, dirijorul
Muzicii Militare a Garnizoanei Braila.

Timp de doua zile, in Braila au rasunat armoniile muzicilor militare care au
impanzit arterele principale ale orasului. In concertele de dimineata, formatiile
au participat cu muzica de promenada pe Esplanada Dunarii, la Parcul Mo-
nument, Piata Traian, Gradina Publica, statiunea Lacul Sérat.

Dupa-amiaza, manifestarile au debutat cu impresionanta Parada a Muzi-
cilor Militare care au strabatut caile principale ale orasului.

Pe Esplanada Dunarii, fiecare formatie si-a prezentat show-ul individual,
oferind publicului brailean momente de mare incantare.

Orchestra Militara a Brigazii de Infanterie motorizata Moldova, din Balti -
Republica Moldova, dirijata de locotenent Andrei Pelipetchi, infiintata in anul
1992, a prezentat un program variat, impresionand publicul cu ritmurile infocate
ale dansurilor moldovenesti, avand in fata un grup de instrumentisti care si-au
Iasat instrumentele, prinzandu-se intr-o sarba impreuna cu dirijorul.

Muzica Militara a Fortelor Aeriene din Turcia, dirijata de locotenent colonel
Murat Ozturk si prim-dirijorul Ismail Hakki Burdurlu si-a deschis programul
cu o interpretare corala a unui impresionant imn, intr-un sensibil aranjament
contrapunctic, dedicat lui Kemal Attatirk.

Muzica militara a Garnizoanei lasi, cu vechi traditii (prima mentionare
a existentei sale datédnd din anul 1830, in ziarul Albina Roméneascé a lui
Alexandru Asachi), a fost dirijata de locotenent Alexandru Matesica — cel mai
tanar dirijor din Festival, care a prezentat si rock-simfonic.

Muzica Militara si Drill-Team-ul Regimentului 30 Garda Mihai Viteazul, uni-
tate de elita a armatei romane, condusa din anul 2009, de locotenent colonel
Liviu Voicu, a demonstrat ca stie sa imbine ,,spiritul militar cu cel artistic”.

Drill-Team-ul Regimentului 30 Garda Mihai Viteazul a incantat publicul cu
maiestria, eleganta si virtuozitatea executiei unui exercitiu care presupune o
insumare a foarte multe ore de antrenament.

Muzica Militara a Fortelor Navale Roméane din Constanta, reorganizata
din anul 2003, s-a impus n peisajul muzical dobrogean si national. Condusa
de Locotenent colonel dr. Cornel Ignat, formatia abordeaza cu profesionalism



un repertoriu vast, abordand toate genurile muzicale din creatia nationala si
universala. Show-ul realizat in Festival s-a distins prin dinamica, varietate si
virtuozitate, o contributie deosebitd avand-o trupa de majorete a Liceului cu
Program Sportiv — Nicolae Rotaru din Constanta, condusa de Adriana Adelaida
Hoidrag, absolventa a Facultatii de Arta din Constanta, sectia Coregrafie.

Muzica Militara a Academiei Fortelor Aeriene Henri Coandé din Brasov,
condusa de Maior Sorinel Vant, a impresionat prin repertoriul abordat, cuprin-
zand si muzica de film si prin eleganta si distinctia trupei de majorete.

Muzica Militara a Garnizoanei Braila, cu o impresionanta traditie inca din
anul 1840, condusa de colonel Petre Gogu, s-a remarcat atat pe meleagurile
dunarene cét si pe plan national si international, prestatia formatiei in Festival
fiind Tnsotita de perechile de dansatori ale cluburilor Valentina Dance, Fan-
tezia Braila — Galati si ai Scolii Populare de Arta Vespasian Lungu, care au
impresionat prin virtuozitate gi eleganta costumelor.

Prima seara a Festivalului s-a incheiat cu un program interpretat de
formatiile participante, cuprinzand piesele: Marsul genistilor de Col.(r) lon Croi-
toru, Copacul de Jolt Kerestely — solist Sergent Major Laurentiu Mocanescu
(in prezenta compozitorului, invitat de onoare al Festivalului), Valurile Dunarii
(selectiuni) de I. lvanovici Tn varianta orchestrala semnata de Colonel Con-
stantin Costoiu, solo clarinet — Sergent Major lonut Vizireanu.

Ultima seara a Festivalului s-a incheiat cu interpretarea in comun a pie-
selor: One moment de J. Bettis, solo trompeta Plutonier adjutant p. Romica
Nitu, Samba Meddley — aranjament C. Walter, Highland Cathedral de M. Korb,
Mars de Radetsky, culminand cu un impresionant foc de artificii.

Timp de doua zile, Braila a devenit un oras al muzicii, armoniile speciale
ale muzicii militare fiind chintesenta profesionalismului si disciplinei.

Muzica de fanfara a fost iubita de poeti si mari muzicieni. George Bacovia
a scris poezia Fanfara:

,Ce trista opera canta

Fanfara militara

Tarziu, in noapte, la gradina...
Si tot oragul intrista,

Fanfara militara”.

George Enescu a compus in anul 1906 — Imn jubiliar pentru cor, fanfara
militara gi harpa.

Mugzica militara reprezinta un segment al culturii romanesti care a depasit
sfera activitatii pur militare. Repertoriul nu se mai limiteaza doar la lucrarile
de serviciu sau specifice muzicii de promenada. Sunt abordate lucrari ample,
in aranjamente ce depasesc cu mult limitele genului, inscriindu-se in sfera
muzicii simfonice.

Revigorarea muzicii militare se impune a fi o cerintd importanta pentru
pastrarea traditiei, insumand 182 de ani de existenta, dar si pentru faptul ca
ocupa un loc special in peisajul artistic contemporan, avand un impact special
asupra publicului.
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Profesorul Gheorghe Buzatu -
un maestru al istoriografiei romane

A

n dupa-amiaza zilei de 20 mai 2013, comunitatea istoricilor, in primul rand a
contemporaneistilor, I-a pierdut pe profesorul Gheorghe Buzatu, stralucit slujitor
al istoriografiei romane de la sfarsitul veaculului XX si inceputul acestui secol.
Sfarsitul I-a smuls de la masa de lucru. Cum altfel, asa se intamplase si cu
ilustrii si pretuitii Tnaintasi, Nicolae lorga si Constantin G. Giurescu. Pe 7 iunie
2013 ar fi implinit 74 de ani, varsta la care Profesorul avea inca multe de dat
stiintei istorice.

Dupa terminarea Liceului ,Al. Vlahuta” din R&mnicul Sarat, a optat pentru
studiul istoriei la sectia de profil a Universitatii ,Al. I. Cuza” din lasi. A fost varful
promotiei sale, din care au mai facut parte si viitorii mari profesori ai facultatii,
Vasile Cristian, Vasile Russu si llie Seftiuc.

Din motive de dosar, cum se proceda in acele vremuri, n-a fost oprit in
facultate sau cercetare. A petrecut un an de profesorat la scoala din Probota,
localitate careia, ulterior, i-a dedicat o succinta monografie, ce-si pastreaza si
astazi valoarea documentara si informativa.

Profesorii sai de la Universitate nu I-au uitat. Este chemat de Mircea
Petrescu-Dimbovita, care indeplinea si functia de director al Institutului de
Istorie si Arheologie ,,A.D. Xenopol” din lasi, sa se alature corpului de cerceta-
tori. llustrul profesor si arheolog, il vroia in echipa sa. Dar profesoara Janeta
Benditer, titulara cursului de Istorie Universala Contemporana, a insistat cu
fermitate sa fie incadrat la sectorul de istorie contemporana a institutului pe
care il conducea.

Pentru tanarul Gheorghe Buzatu, destinul si-a spus cuvantul. S-a dedicat
cu frenezie cercetarii. Zilnic era prezent in biblioteca inconjurat de carti ori in
arhive de dosare, asupra carora staruia cu rabdare si perseverenta ore bune.
Si-a pastrat interesul pentru investigarea arhivelor pana spre trecerea in nefiinta.
1l admiram fiindca si la varsta de 70 de ani studia izvoarele arhivistice cu aceeasi
curiozitate ca la inceputul carierei, descoperind si descifrand cu inteligenta ceea
ce alti cercetatori nu remarcasera.

Nu a precupetit nimic pentru adevarul istoric, nici macar sanatatea greu
incercata in ultimii ani de viata. Prezenta zilnica la masa de lucru, in fata cal-
culatorului, a constituit modul sau de existenta si de traire intelectuala.

Documentarea minutioasa, bibliografia cuprinzatoare adusa la zi, dar mai
ales izvorul istoric inedit cautat in arhive romanesti, in fonduri din S.U.A., Marea
Britanie si Rusia, au fost pilonii pe care si-a construit Gheorghe Buzatu valo-



roasa opera istoriografica. Odata informatia adunata si meticulos ordonata era
trecuta prin inteligenta sa superioara, gandirea cuprinzatoare si profunda, din
care izvora discursul istoric solid argumentat, limpede si armonios, atractiv, unic,
surprinzator, deosebit de frumos, marca inconfundabild a maestrului Gheorghe
Buzatu. Nu a considerat niciodata ca studiile si cercetarile sunt incheiate. Pro-
fesorul a abordat cercetarea istorica in viziune procesuala, temele impunand,
in functie de noile surse si de timp, reluari si reevaluari.

Subiectele predilecte carora le-a acordat ani de cercetare, au fost legate
de Romania si trusturile petroliere internationale, in care si-a pregatit teza de
doctorat. Membru in comisia de sustinere publica, academicianul Constantin C.
Giurescu scria in referatul oficial: ,Este una din cele mai bune teze de doctorat
pe care le-am cercetat in ultimii ani”. Al Doilea Razboi Mondial, activitatea unor
mari spioni, Romania si Marile Puteri (1939-1947), Maresalul lon Antonescu,
Miscarea Legionara, Nicolae Titulescu s.a., au constituit teme asupra carora
s-a aplecat cu perseverenta.

Cartile sale — Razboiul secret (1973), Dosare ale Razboiului Mondial (1978),
Réazboiul Marilor Spioni, | (1985), 11 (1989) — au constituit lucrari de mare succes.
Emblematica a ramas reactia celor interesati de volumul | — Din istoria secreta
a celui De-al Doilea R&zboi Mondial, publicata in 1988. In fata unor librarii s-au
format cozi de zeci de metri. De altfel cartea a atins pentru acele vremuri im-
presionantul tiraj de 250.000 de exemplare, fapt unic in peisajul editorial pentru
o carte de istorie. Volumul a fost indubitabil bestsellerul anului.

Numarul titlurilor semnate de Gheorghe Buzatu a sporit an de an, ridican-
du-se la circa 650 de reper bibliografice, carti de unic autor si coautor, volume
de documente, studii si articole, bibliografii, reeditari s.a. Colectia Romanii in
istoria universala nfiintata si coordonata de el a devenit, in timp, prin lucrarile
publicate (peste 140) si varietatea tematica, un remarcabil succes istoriografic.
Vocatia de ctitor si-a afirmat-o si prin fondarea Centrului de Istorie si Civilizatie
Europeand, in cadrul Filialei din lasi a Academiei Romane si a periodicului
~Europa XXI".

Pana in 1989 a fost supravegheat indeaproape de Securitate care i-a
intocmit un consistent Dosar de urmarire informativa. Dupa plecarea fratelui
si a familiei sale in S.U.A., i s-a interzis cativa ani sa mai plece la cercetare in
strainatate, iar in ianuarie 1989 i s-a retras dreptul de semnatura. Presiunile nu
I-au descurajat, mentinand studiul si cercetarea ca prioritatile sale absolute.

Ma simt dator fata de cititorul randurilor de fata, sa relatez un episod legat
de proiectul sau, Maresalul lon Antonescu, despre care incepuse sa publice
frecvent, dupa 1990, documente variate si analize pertinente. imi relatase ca
lucreaza la o carte mai ampla. Izbutise n timp sa duca documentarea subiectului
spre zona exhaustiva. In fatidica zi in care Profesorul a suferit un atac cerebral
imi relatase cu cateva ore Thainte de a ne lua ramas bun la Constanta, ca ,lon
Antonescu este pe masa de lucru in faza de finalizare”, tomul ridicAndu-se la
1300 de pagini. Peste cateva luni, intre cele mai grele ale vietii sale, dar si
pentru noi, prieteni si colegi, dupa recuperare si intoarcerea la masa de lucru,
spre bucuria noastra a tuturor, intr-o zi mi-a dat vestea asteptata: ,Am izbutit.
Maresalul lon Antonescu. Forta destinului. O biografie, Editia | a iesit din tipar”.
Afost ultima sa mare realizare istoriografica, desi meticulos cum era, pregatea
0 a doua editie completata.

Faptul ca a abordat teme dificile, sensibile, dupa unii, normale, in conditiile
deschiderilor aduse de decembrie 1989, nu I-a scutit de carcotelile celor pentru
care istoria trebuia scrisa la fel ca Thainte de pasirea in democratie, pe placul
politicului sau a celor interesati din afara tarii. Gheorghe Buzatu nu i-a luat in
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seama. A mers inainte, fiind ca intotdeauna un puternic reper al luptatorului
pentru adevarul istoric.

Opera sa va ramane un reper si un model — daca altii se indoiesc ii de-
plang — pentru cercetatorii autentici si responsabili, animati numai de constiinta
stiintifica, care o vor pune in valoare, citdnd-o si mai ales citind-o.

S-a bucurat in timpul vietii de aprecieri numeroase din partea unor
personalitati academice si importanti cercetatori din domeniul istoriei Si nu
numai. Bunaoara, academicianul Dan Berindei, vicepresedintele Academiei
Romane i scria profesorului Gheorghe Buzatu la implinirea varstei de 70 de
ani: ,De aproape o jumétate de veac, ai adus contributii de seama in istoria
nationala. Izvoarele aduse la cunostinta publicd sunt de marcata insemnétate.
Anumite domenii te cunosc ca cel mai de seama specialist. De asemenea as
vrea s& evidentiez fermitatea si probitatea stiintificd de care ai dat dovada,
aparand adevarul ca orice istoric onest’. Academicianul prof. univ. dr. Viorel
Barbu, presedintele Filialei lasi a Academiei Roméane, scria cu acelasi prilej
despre Gheorghe Buzatu: ,Opera sa este cu adevérat impresionanta gi niciun
istoric din prezent si viitor nu o va putea ignora”. La randul sau, cunoscutul si
apreciatul academician Florin Constantiniu relata: ,Cred ca pentru toti cei care
cerceteaza istoria contemporand Gheorghe Buzatu este un magistru gi un
moderl’. in acelasi context scriam si noi despre Profesor pentru volumul Para-
digmele istoriei. Discurs. Metoda. Permanente. Omagiu Profesorului Gheorghe
Buzatu: ,Cu un discurs fundamentat pe vocatie si neostoitd muncé de cercetare
stiintifica in cele mai importante biblioteci si arhive ale lumii, profesorul Gheor-
ghe Buzatu ocupéa de mulfi ani un loc special, de varf, binemeritat in breasla
slujitorilor muzei Clio din Romania, cu precadere a contemporaneistilor, in randul
cdrora a creat o scoald, bucurdndu-se de pretuirea confratilor si a publicului
larg, care ii apreciaza opera, dovada tirajele de-a dreptul impresionante pe care
le-au atins cartile sale, fiind de neintrecut in domeniile sale de competenta,
constituind pentru noi toti un model de urmat, intrucét Domnia sa se claseaza
intre eminentii nostri istorici pe pozitia de MAESTRU”.

ntre premiile care i-au recunoscut valoarea lucrarilor sale se detaseaza
cele acordate de Academia Roméana in 1981 si 1988. Academia Oamenilor de
Stiinta I-a ales membru titular.

Colaborarea sa cu Universitatea ,Ovidius” din Constanta in cadrul Scolii
Doctorale, domeniul Istorie, participarea la sesiuni stiintifice si lansari de carte
au adus institutiei un puternic prestigiu stiintific. A condus la Universitatea din
Craiova si Universitatea ,Ovidius” peste 50 de teze de doctorat, indrumand
si sprijinind tinerii cercetatori, cu altruismul cunoscut, multi fiind astazi nume
cunoscute si apreciate in istoriografia romana. Si in universitatea tomitana, ca
peste tot unde era prezent, profesorul Gheorghe Buzatu crea emulatie, interes
si admiratie pentru ca stapanea maiestria discursului istoric, scris si rostit.

Cu totul justificat, Senatul Universitatii ,,Ovidius” din Constanta i-a acordat
titlul academic de Doctor Honoris Causa, recunoscandu-i valoarea operei Si
prestigiul stiintific.

Maestrul Gheorghe Buzatu a plecat dintre noi mai repede decat ne asteptam.
Nemurirea si-a castigat-o in timpul vietii. Trecerea timpului va evidentia si mai
puternic rolul si valoarea operei sale in istoriografia romana. in ce ne priveste,
cand ne va incerca dorul de Profesor, ne vom duce sa-i recitim cartile si studi-
ile. Ne va lipsi insa Omul cu harul si inteligenta sa de a povesti, de a spune o
gluma, de a ne surprinde cu gandirea si cunostintele sale in diverse domenii Si
generozitatea de a ne oferi cartile sale si nu numai.



CONSTANTIN CHERAMIDOGLU

Statuile Constantei vechi

Constanta de pana in anii '50 ai secolului trecut nu se putea lduda cu multe
monumente de for public, poate pentru ca locuitorii sai n-au simtit un imbold
din trecut, o traditie ce i-ar fi chemat sa-si respecte Tnaintasii; lucru explicabil
credem, intr-un oras cu o istorie moderna scurta si agitata, cu locuitori in
mare parte nascuti in alte locuri ale tarii sau veniti de peste mari. Au fost
insa si cateva monumente, cateva statui, ridicate ca urmare a staruintelor
unor intelectuali locali, unor sufletisti, ce isi doreau instaurarea unui climat
cultural si moral normal, elevat chiar, in batrana urbe tomitana. Ne vom
referi in continuare doar la statuile ce impodobeau orasul pana la vremurile
tulburi ale ultimului razboi, incercand sa nu repetam cele scrise de criticii de
specialitate si sa ne oprim mai degraba la ,povestea” din spatele fiecarei
statui, din cele putine ce au existat in acele timpuri, mai putine dintre ele
,supravietuind” si astazi.

Prima statuie ce a fost ridicata in Constanta a fost cea a poetului latin
Publius Ovidius Naso, unul din clasicii literaturii latine, exilat in anul 8 al erei
crestine la Tomis. Faima sa a facut ca orasul de la malul Marii Negre sa fie
cunoscut apoi de lumea intreaga. La inceputul anului 1883 se infiinteaza aici
un comitet ce a hotarat ridicarea unei statui a poetului la Constanta, pentru
a marca mai bine latinitatea romanilor, continuatorii romanilor la Pontul Eu-
xin. Cel care a condus comitetul si a investit efectiv in realizarea proiectului
a fost prefectul judetului Constanta, Remus Opreanu, caruia ii datoram in
buna parte implinirea acestei frumoase idei. Presa vremii relata apoi despre
actiunile acestui comitet, menite sa ajute la strangerea fondurilor necesare
pentru a se putea comanda sculptura. Astfel, la 5 februarie 1883 se organiza
,un bal cu tombola in folosul ridicarii statuii lui Ovidiu Tn acest oras. Spati-
oasa sala din hotelul Englitera era plina de public pe la orele 10. Societatea
Constantei a raspuns la apelul ce i s-a facut, plina de dorinta de a vedea
orasul inzestrat cu statuia marelui poet latin. Produsul total al balului a fost
de 2229 lei 85 bani..."".

La 19 august 1886 primarul Panait Holban ingtiinta consilierii locali ca
,statuia lui Ovidiu, pentru care au contribuit toti orasenii, s-a decis a se aseza
cu cheltuiala statului” si cerea ,a se alege locul unde va fi ridicata aceasta
statuie”. S-a hotarat atunci ca statuia sa fie amplasata in Piata Independentei,
piata ce va capata ulterior numele poetului?.

Conform figei de inventar de la Primaria orasului, statuia poetului roman
Ovidiu era realizata din bronz, avand circa 2,5 m inaltime, fiind asezata pe
un soclu de beton cu placi de marmura®. A fost amplasata initial pe latura
dinspre moscheie a pietei numita atunci a Independentei si poetul privea in
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susul strazii Carol (azi B-dul Tomis). Primaria a Tncercat sa o mute, intr-o pozitie
mai convenabild, scop in care primarul I-a invitat pe sculptorul Fritz Storck sa
vina la Constanta si sa faca un raport privind agsezarea cea mai favorabila pentru
aceasta statuie devenita simbol al Constantei. Nedecise insé, autoritatile locale
nu au mai trimis planul pietii respective la Bucuresti si au preferat sa pateasca o
suma compensatorie sculptorului Storck, decat sa finalizeze proiectul*. O nota
critica apare si intr-un articol din ziarul Sirena, subintitulat ,Curierul sezonului
la Constanta”, din 1916; dupa ce se prezinta elogios opera sculptorului Ferrari,
ca pe ,una din cele mai reusite statui din tara”, se face si o remarca asupra so-
clului. lata ce scria autorul anonim: ,Pentru un ochiu mai deprins cu proportiile
se observa de la prima vedere, ca soclul nu este la inaltimea operei pe care o
suporta. Dimensiunile statuei cereau un soclu mai mare, spre a scoate in evidenta
toate Tnsusirile ei artistice. De aceea cu ocaziunea fixarii planului de aliniere al
pietei, hotarandu-se ca statuia sa se mute din locul actual in fata noului palat al
Primariei, s-a luat in acelasi timp decizia de a i se face un soclu nou™.

Ulterior (in toamna anului 1922), a fost asezata in centrul pietei®, dupa ce in
primul razboi fusese daramata de trupele bulgare si doar autoritatea ocupantilor
germani a facut ca statuia sa nu ia drumul vecinilor de la sud si sa fie definitiv
pierduta, ca alte monumente de la noi. De data aceasta insa statuia s-a asezat
cu spatele spre primaria orasului (actualul Muzeu de Arheologie); gurile rele
spuneau ca astfel poetul nu putea sa mai vada matrapazlacurile ce se puneau la
cale acolo... Multi ani mai tarziu, ziaristul I.N. Duployen pastra remarcile acide:
.Bietul poet libertin, turnat in bronz, si-a intors spatele spre palatul edililor care au
fngaduit sa fie lipsit de privelistea marei al carei orizont nemarginit ii mai ostoia
nostalgia Romei™. Prin anii ’80 ai secolului trecut ins3, edilii au demolat frumosul
hotel Elita, cladirea din fata muzeului, cunoscuté atunci ca restaurantul Victoria,
astfel ca privirea poetului a putut sa scruteze marea, nestingherita. Pe de alta
parte, un alt fiu al Constantei, scriitorul lon Marin Sadoveanu retine un alt aspect
al rolului simbolic pe care 1l juca statuia marelui poet. In cunoscutul sdu articol
publicat in revista Boabe de grau acesta scria urmatoarele: ,Ovidiu e un patron.
Lui i se adreseaza de catre toti condoleantele, entuziasmele, reprogurile ce s-ar
putea face oamenilor si pamantului. Astfel ocupantii bulgari din timpul razboiului
i-au daramat chipul de bronz, dupa cum excursionistii ardeleni Thainte de razboi,
entuziasti si amintitori de toate Tnvataturile scoalei latiniste, se urcau pe soclu, i
imbratisau statuia, adresandu-i-se: — Bine te-am gasit, bunicule!”®.

La 27 noiembrie 1930 loan N. Roman se adresa primarului Constantei, ca
presedinte al unui comitet de initiativa ce dorea amplasarea unei statui a marelui
Eminescu, la malul marii. Documentul este scris de un om cu o mare sensibili-
tate, de un literat cunoscut si ar merita poate redat in intregime. Vom cita insa
un fragment, credem noi, sugestiv:

,CU 0 neasemuita duiosie, poetul care in viata ne-a dat tot sufletul lui bogat
si nu ne-a cerut nimc in schimb, a exprimat «un singur dor», pentru cand avea sa
fie «pd@mant»: dorul de a fi Inmormantat «la marginea Marii» ca «sa-i fie somnul
lin» in apropierea «adancilor ape» si, «nemaifiind pribeag», aducerile aminte
«sa-l acopere cu drag». Poate ca in respectul acestui «singur dor», repetat cu
obsedanta staruinta in patru variante ale aceleeasi admirabile poezii, mormantul
lui Eminescu s-ar fi cuvenit sa se gaseasca aici, in vechiul pamant al lui Mircea,
«Domnul Tarii Roméanesti», a carui mareata figurd a evocat-o ca nimeni altul, cu
atata putere si mandrie, — in stravechiul Tomis miletan, unde un alt poet, nefericit
ca si dansul, Ovidiu, cu doua mii de ani mai Tnainte, a suferit si a cantat ca si
dénsul. Dar se vede ca nenorocul, care Tn tot timpul scurtei sale vieti «l-a urmat
peste tot locul», a tinut sa-I prigoneasca si dupa moarte: Eminescu nu-si doarme
somnul de veci «la marginea Marii» ci Tn cimitirul Bellu din Bucuresti, unde un



tei «isi scutura creanga» deasupra mormantului sau, «fara noroc si fara prie-
teni», dar unde el nu are nimic din decorul si ambianta care sa-l infrateasca cu
nemarginirea, cum isi dorea poetul. Acum, cand s-au implinit 30 de ani de cand
Eminescu prin moarte a trecut la nemurire, subsemnatii am crezut ca e timpul
sa ne amintim de acest «singur dor» al lui; si daca nu putem sa-i aducem aici,
in metropola Dobrogei, resturile paméantesti, cel putin, In semn de admiratie si
recunostinta, sa-i ridicdm un monument votiv «la marginea Marii», Tn apropierea
«miscatoarelor ei valuri»™.

Prezentand petitia comitetului instituit pentru ridicarea unui bust al lui Emi-
nescu la malul marii, Aurel Vulpe, primul ajutor de primar ce conducea sedinta
consiliului local din 29 noiembrie 1930, afirma: ,initiativa este prea frumoasa
si trebuie sa o sprijinim, pentru a se infaptui cat mai neintarziat'*. Ideea era
salutata si de revista Analele Dobrogei a Societatii Culturale Dobrogene, care
fsi exprima insa si unele rezerve, fata de realizarea ei. Sub pseudonimul ,Sals”
citim astfel ca ideea comitetului format la liceul Mircea, ,este vrednica de toata
lauda si da dovada de mare inaltime sufleteasca. Acest nou monument, la mar-
ginea dinspre ape a paméantului romanesc, capata si o valoare simbolica”. Dar
mai departe apar unele temeri sau chiar ironii: ,E bine, e intr-adevar imbucu-
rator, e chiar migcator pana la lacrimi. Numai armonie si perseverenta de-ar fi;
numai de-ar dura insufletirea momentului initial pana la inaugurare. Altcum vom
ramane iarasi, si de asta data, numai cu pietre fundamentale. Nadajduim totusi,
ca initiativa pornita de la tineretul generos, sincer si dezinteresat, va fi urmarita
pana la realizarea definitiva™".

Incontestabil insa comitetul de initiativa a desfagurat o activitate intensa, iar
numai prezenta intre initiatori a lui I.N. Roman, a profesorului Gh. Coriolan si a lui
N. Chirescu (ce conducea pe atunci sectia de la Constanta a Ligii Culturale), era
de natura sa ofere increderea constantenilor. Tot pentru a obtine sprijinul public
au fost initiate multe activitati culturale. Astfel, la 21 mai 1933, Comitetul ,Pro
Eminescu” primea la Constanta pe abatele C. Borrel, care avea sa conferentieze
in sala ,Elpis”, despre ,Eminescu si Franta™'2.

Octavian Goga a fost impresionat de initiativa constantenilor si a publicat in
presa locala articolul ,Pentru cei de la «Pro Eminescu»”, din care preluam citatul
urmator: ,L-ati ales pe Eminescu si ati fost priceputi in alegere. Omagiul pe care
i-l aduceti va face cinste, fiindca dovediti o Tnalta intelegere a culmilor de pe care
vorbeste gandirea noastra. Eminescu este si raméane cea mai stralucita incarnatie
a geniului romanesc. Vremea de astazi, cu toate isbanzile ei, ii apartine. A biruit
crezul lui. Tot viitorul de daramare si tot avantul de recladire tasneste din fulgerele
lui. Prin scrisul lui Eminescu a cerut cuvant ideea integralitatii nationale cu toate
atributele ei logice. (...) Eminescu, poetul, e cel mai echilibrat creier politic al
Romaéniei in crestere. De aceea ati avut o intuitie fericitd cand vi |-ati decretat ca
paznic suprem al sufletelor voastre si I-ati turnat in bronz”*3.

Statuia poetului Mihai Eminescu a fost ridicata in anul 1938, in parcul din
fata cazinoului. Este, conform figei de inventar de la primarie: ,un bust din bronz
asezat pe un soclu de beton. In fat&, in m&rime natural& se afla muza, probabil
<sic!>Veronica Micle, tot din bronz si cu fata la mare™4. Este interesant de stiut ca
au existat mai multe oferte pentru realizarea sa. Astfel, la 18 iulie 1931, sculptorul
loan Schmidt-Faur (profesor la Scoala Superioara de Arte si Meserii din Bucu-
resti), autor al monumentului dedicat lui Eminescu la lasi, se adresa primarului
din Constanta, declarandu-se ,bucuros a putea oferi serviciile mele de sculptor,
ca unul ce am reusit a intrupa la perfectie pe marele poet, intregul comitet fiind pe
deplin multumit cu realizarea artistica”. Din pacate pentru el, comitetul de initiativa
incredintase deja lucrarea sculptorului Oscar Han's. Artistul urma sa incaseze
440.000 lei pentru lucrare, iar primaria a contribuit si ea prin finantarea realizarii
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soclului, cu piatra adusa de la Baschioi (Tulcea), platind 86.400 lei'®. Din diverse
motive lucrarile nu s-au putut incheia la data fixata (15 august 1933, pentru ca
monumentul sa poata fi dezvelit in prezenta regelui), astfel ca cheltuielile au mai
crescut, fiind estimate Tn martie 1934, la circa 700.000 lei. Cat priveste locul ales
pentru amplasarea monumentului, acesta a fost delimitat tindnd cont si de dorinta
sculptorului. Dupa cum aflam din adresa comitetului (la conducerea caruia s-au
succedat mai multe personalitati locale — Tn treacat fie spus), sculptorul Oscar
Han afirmase ca ,monumentul trebuie asezat jos la mare, in parcul municipiului,
pe locul din apropierea farului vechi”. Lucrarile de fundatie, soclul si montarea
statuii, au fost executate de sculptorul constantean Fa Istvan, care a mai realizat
si alte lucrari, intre care monumentul eroilor din Cobadin (destul de controversat
insa Tn epoca); desigur, totul s-a executat dupa indicatiile autorului proiectului,
Oscar Han'". Dezvelirea statuii a fost facuta de regele Carol al ll-lea, in prezen-
ta unui public ales; au participat ministrii Tatarescu, Sasu si dr. Angelescu, lon
Marin Sadoveanu si Bianu din partea Academiei Romane, precum si coruri ce
au realizat fondul sonor al evenimentului.

Poate cel mai important primar al Constantei ce a fost onorat dupa moartea
sa, prin ridicarea unei statui, a fost lon Banescu. De numele sau se leaga multe
realizari edilitare, desi nu a stat prea mult in fruntea administratiei locale. Des-
pre initiativa realizarii unui bust ce urma sa-I perpetueze in memoria locuitorilor
orasului, aflam din presa de partid a timpului: ,,Cu ocaziunea inaugurarii clubului
conservator-democrat din localitate, venind in oras d-I Take lonescu, seful parti-
dului, s-a luat initiativa de a se ridica un bust regretatului lon Banescu, fost primar
al orasului in ultima guvernare conservatoare, care a proiectat si executat lucrari
mari pentru oragul Constanta. S-au lansat pentru acest scop liste de subscriptii
in oras si in tard, unde defunctul era foarte cunoscut. Dorim din parte-ne cat mai
grabnica reusita in adunarea fondurilor™'.

Finalizata in anul 1911, statuia a trebuit sa mai astepte doi ani pana ce pri-
maria s-a decis asupra locului pe care urma sa fie amplasata. Initial consilierii
au lasat la latitudinea primarului sa aleaga un loc in gradina publica. Doctorul
Zissu, care s-a ocupat de realizarea acestui monument a cerut primarului sa fi
cedeze un loc in gradinita triunghiulara din fata Palatului regal (unde a ajuns pana
la urma statuia lui I.N. Roman), sau in fata bisericii Adormirea, unde locul era
rezervat pentru o casa parohiala. Ca atare, primarul Mircea Solacolu Troian era
de parere, n iulie 1913, ca ,locul cel mai nimerit este gradina publica Mircea cel
Mare, fixandu-se chiar rondul principal din centrul gradinei”'®. Chestiunea ajunge
si in presa locala, care punea totul pe seama disputelor de partid. lata astfel ce
scria ziarul Conservatorul Constantei, la sfarsitul lunii mai 1913: ,Ziarul takist
local «Viitorul Dobrogei» Tn numarul din urma se plange ca Primaria orasului nu
a oferit pana acum un loc pentru asezarea bustului regretatului lon Banescu.
Neadevar patent. Sunt doi ani trecuti de cand Primaria orasului Constanta a oferit
loc in orice parte a gradinii publice locale, dupa alegere, pentru asezarea bustului.
Takistii locali pretind Tnsa locul din fata Palatului Regal si de aceea se fac ca nu
stiu inc& ca li s-a oferit loc in gradina publica. (...) In adevér gradina publica din
fata palatului fiind un loc deschis din toate partile, nu poate fi agezat un simplu
bust care va ramane ascuns vederei, acolo poate fi ridicat un monument mare
si falnic, o statuie iar nici vorba un bust"?.

Intr-un fel povestea statuii lui Banescu o repeta pe cea a lui Ovidiu, care si
ea a trebuit sa astepte ani de zile Tn magazia garii Cernavoda, pana s-au urnit
autoritatile locale, spre a o aduce la locul cuvenit. Pana la urma, cu acceptul mi-
nisterului, statuia a fost amplasata in fata bisericii Adormirea Maicii Domnului?'.
Este un bust de bronz cu ornamente, opera lui D. Paciurea?; baza cu trei trepte
in forma hexagonala, imprejmuité cu lant gros prins in patru stalpi de beton?.



Céativa ani mai tarziu, inginerul . Mangoianu, seful serviciului tehnic al primariei,
aprecia ca se facuse o greseala, ,prin asezarea in Piata Grivitei a bustului lui lon
Banescu, ale carui dimensiuni reduse nu satisfac conditiunile de estetica™.

Merita redat insa cu aceasta ocazie, o parte din discursul primarului Virgil
Andronescu, rostit in fata consilierilor chemati sa decida asupra amplasamentului,
in septembrie 1913:

,Ca locuitori ai orasului Constanta, cu totii cunoastem meritele raposatului
primar lon Banescu. El a fost unul din cei mai mari staruitori ai progresului
roméanesc din aceasta parte. O viata intreaga a petrecut-o muncind pe terenul
cultural si national in Dobrogea. El a privegheat infiintarea si inmultirea de scoli
in aceasta provincie. In orasul nostru a muncit ca profesor la Gimnaziu si apoi
la Liceul local, staruind ca, Constanta sa fie un focar de lumina si la Tnaltimea
menirei sale de focar economic al Romaniei. Activitatea de profesor incetand,
este ales de oraseni, de concetatenii nostri a conduce destinele orasului si stiti
cu totii ca n-a fost un primar rau, ci poate cel mai bun pana la moartea sa. Din
priceperea si stradania lui au reiesit multe si multiple foloase facand ca din micul
oras cu aparitie orientala sa rasaie un oras cu un rasarit european si in plina
dezvoltare. (...) Dupa cum stiti in orasul nostru s-a instituit un comitet de cetateni
pentru strangerea fondurilor ca sa se ridice un bust pe un soclu artistic, pe una
din piete, raposatului primar lon Banescu. Staruintele acestor cetateni au fost
incoronate cu succes. Bustul e gata de 3 ani, cu regret insa constat ca atunci
cand s-a adresat fostei administratiuni comunale conservatoare, n-a gasit cu
cale sa rezolve chestiunea fixarei locului decat dupa tergiversarile si tocmelile
cele mai ruginoase”.

»,NUu-mi pot inchipui — spune mai departe Virgil Andronescu — cum pentru un
fost primar in timpul guvernarei conservatoare din 1905-1907, care eraridicat in
slava de ziarele conservatoare, sa se mearga cu targuiala pentru dosirea unui
drept ce fiecare dintre concetateni intelegea sa-I hotarasca, cu cea mai mare
bunavointa. Cand un cetatean al nostru s-a distins prin o buna administratie si
fapte de lauda si cand meritele lui sunt invederate de toti, in fata unui fapt recu-
noscut si implinit, gdsesc ca trebuia sa se dea o satisfactie cererii comitetului
sus pomenit. In viata noastra politica si cetdteneascé se pune destula patima si
micime de suflet. Destul ne criticam cat traim, cred ca aceasta patima trebuie
sa inceteze dincolo de mormant. De aici Thainte urmeaza sa judecam cu mintea
rece de orice pornire dugsmaneasca. Cel plecat dintre noi nu este nici conservator,
nici liberal, nici altceva, decat un fost concetatean al nostru. De aceea cred ca-mi
fac o datorie daca viu Thaintea Domniilor voastre cu rugadmintea sa va uniti cu
mine si sa aprobam locul cerut in urma de numitul comitet. Aceasta s-o facem
noi care nu i-am fost partizanii politici in viata, ci buni concetateni. Sa reparam
noi greseala ce au facut-o fostii lui tovarasi de idei. Pentru aceasta propun sa se
puie la dispozitia comitetului locul din fata bisericei Adormirea Maicei Domnului
din Piata Grivita nr. 1, comunicandu-se aceasta si ministerului’. Fireste, asa s-a
facut?.

I.N. Roman a fost si el primar al Constantei, Tnsa pentru o scurta perioada,
asa ca dreptul la recunostinta constantenilor si I-a castigat mai mult prin activita-
tea sa literara in primul rand, sociala si apoi politica?. La 17 iulie 1931 prefectul
Nicolae Constantinescu se adresa astfel primarului municipiului Constanta: ,Una
din figurile cele mai marete ale Constantei, acela care a luptat pentru drepturile
Dobrogei cu intelepciunea si patriotismul lui luminat lon N. Roman, incetand din
viata, este o datorie de recunostinta pentru noi si o pilda pentru urmasi, de a i
se ridica un bust”?. Din adresa catre primar, datata 9 noiembrie 1931, aflam ca:
,un comitet restrans de intelectuali din acest orag, a luat initiativa ridicarii unui
monument in Constanta, ilustrului avocat si om de litere lon Roman. in scopul
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aducerei la indeplinire a acestui deziderat cetatenesc, va rugadm sa binevoiti a
dispune ca si Primaria municipiului Constanta sa doneze o suma de bani, intrucat
defunctul Roman a fost si primar al Constantei. Totodata va aducem la cunostinta
ca dorinta noastra este ca acest bust sa fie ridicat in gradinita din fata Prefecturii,
Curtii de Apel si Tribunalului”.

Ca urmare Comisia Interimara a municipiului a decis sa aloce suma de 25.000
lei pentru realizarea statuii, fixand Tnsa un alt loc, in gradina de la bulevardul
cazinoului. Tn raspunsul sau, presedintele comitetului Pro ,loan N. Roman” a
atras atentia ca trebuia mentinut amplasamentul hotaréat initial: piateta din fata
Prefecturii. ,Pentru a lua aceasta hotarare, Comitetul a avut in vedere nu numai
motive de estetica si motive care privesc insasi activitatea lui loan N. Roman”,
dar si faptul ca se aprobase deja aceastd amplasare, la o sedinta anterioara,
la care participase si primarul orasului, ,in care sedinta s-a hotarat ca marimea
si forma bustului si soclului s& se comande in dimensiunile potrivite cu piateta
din fata Prefecturei de Judet, ceea ce s-a si facut. Bustul in bronz ca si planul
soclului, fiind deja efectuate, ar trebui sa le abandonam si sa facem un alt bust
si alt plan de soclu, etc., ceea ce nu numai ca Comitetul nu poate suporta din
lipsa de fonduri, dar ar constitui o risipa inutila care ar atrage cu drept cuvant
critica subscriitorilor”. Asa ca se revine la locul hotarat initial?®, pe baza planurilor
arhitectului N. Georgescu; in treacat fie spus, fundatiile vechiului monument al
Dobrogei (ridicat de Hristu lorgu in amintirea campaniei din 1913) erau tot acolo
si practic s-a asezat noul monument deasupra lor. La 23 septembrie 1932, orele
11 a.m. se dezvelea monumentul dedicat Iui I. N. Roman, Tn prezenta oficialita-
tilor dar si a unui public numeros?. Lucrarea avea 1,20 m inaltime, iar soclul din
piatra 2,50 m; a fost realizata de sculptorul lon C. Dimitriu-Barlad, cunoscut prin
lucrarile similare dedicate lui Eminescu, Creanga, Basarabescu, etc.

Prezent la dezvelirea statuii lui .N. Roman, Emanoil Bucuta avea s&-gi
exprime sentimentele si gandurile ce-I cuprindeau, in acele clipe: ,Astazi m-aud
cetind, si-mi vine anevoe sa cred, cuvintele unui Roman de bronz, intr-o piata
plina de lume. Ma mangai ca nu vorbesc in numele meu si ca prietenul mai
batran si mai intelept de alta data ma priveste fara suparare. in fata lui, Marea
s-a luminat pana in fundul cerului si peisajul e curat si umanizat ca o acuare-
13”. Continua apoi, cu vorbe frumoase, bine gandite si alese, departe de nota
oficiala pe care un reprezentant al institutiei ,de la centru” o adopta de obicei:
~Ministerul Instructiei si Cultelor, care e si Ministerul Artelor, se bucura indeosebi
de aceasta sarbatoare, care intoarce intre noi in bronz pe un bun scriitor si pe
un mare cetatean. Viata lui o cunoastem toti, pentru ca s-a impletit pana ieri cu
a noastra. loan Roman n-are nevoie cu acest prilej de o biografie. Constanta il
primeste in mijlocul ei, agsa cum il intdmpina in fiece dimineata, cand iesea la
munca lui zilnica. El s-a oprit numai intr-o buna zi, de acea oprire care ne as-
teapta o singura data pe fiecare, dar pasul din urma a fost o trecere in aceasta
lume a amintirii, unde i iesim astazi inainte cu vorbe frumoase si cu flori. Aici,
la marginea Marii, in bataia vantului din larg, loc de odihna visat zadarnic de cel
mai mare si iubit poet al lui Roman, si la marginea Tarii, unde a trait si a luptat
ca un bun ostas, el va vorbi oamenilor care vor poposi o clipa sa-l priveasca, de
fnalte si mandre idealuri”®.

Realizat din bronz, bustul sau a fost dat jos de pe soclu in anul 1941, spre a
fi ferit de bombardamentele ce amenintau atunci orasul si dus Tn beciul primariei.
Actualmente se afla in parcul din fata bibliotecii judetene, careia i-a imprumutat
si numele sau.

Tntr-un articol din presa local&, avocatul si publicistul Al Gherghel scria: ,Se
cuvenea o statuie cat de modesta, acelui care scrisese atatea lucruri frumoase
in literatura si atatea pagini savante in ale dreptului. O statuie lui lon N. Roman.



Cuvantul sau a fost ascultat. Credintele sale au fost intelese. Convingerile sale
au fost un vast program de activitate si pentru altii. Planul sau a fost realizat in-
tocmai. Orasul a castigat un monument de arta. Prin actiunea d-lui G. I. Dimitriu,
un act de dreptate s-a savarsit fara intarziere si un omagiu bine-meritat a fost
adus Tn public talentului si poeziei™.

Tot acelasi sculptor avea sa realizeze si bustul dedicat lui Gheorghe Benderly.
Ca si I.N. Roman, a fost un celebru avocat al Constantei, decan al baroului, tot
ca el si primar al orasului. Dupa disparitia sa, un grup restrans de avocati, format
din lon Barzan, Aurel Vulpe, |. C. Teodorescu-Valahu, condusi de Gh. Dimitriu,
presedintele Curtii de Apel, a luat initiativa ridicarii unui bust care sa perpetueze
amintirea fostului decan, chiar Tn cladirea Curtii de Apel din Constanta. Fondurile
necesare au fost stranse din contributiile avocatilor si magistratilor, iar Primaria
Constanta a contribuit la rAdndu-i cu suma solicitata, 10.000 lei, avand in vedere
ca raposatul fusese si primar al urbei, dar si, asa cum scria |.C. Teodorescu-
Valahu, ,un fruntas intre fruntasii targului acesta”2.

La 23 iunie 1934 a avut loc solemnitatea dezvelirii bustului, in sala cea mare
a Curtii de Apel din Constanta. Personalitatea lui Gh. Benderly a fost evocata de
mai multi vorbitori, iar presa a consemnat cuvantarile respective, astfel ca putem
reda si noi cateva fraze semnificative. Astfel, decanul Baroului, I.C. Teodorescu-
Valahu, a spus cu acest prilej, multumind celor ce au contribuit material, dar si
»artistului de talent d-lui Dimitriu-Barlad, care a reusit sa redea in bronz, atat de
minunat, chipul celui ce a fost Gh. Benderly. Baroul astfel este n plina sarbatoare,
caci ce poate fi mai inaltator pentru institutia noastra, decat sa constate cu cea
mai deplina satisfactie, ca inca unul dintre noi, gratie activitatii lui si calitatilor sale
exceptionale, a fost nemurit de urmasi, in bronz?”. Apreciind ca omagiatul ,a fost
0 mare si complexa personalitate a provinciei noastre”, vorbitorul s-a referit apoi
la activitatea sa profesionala: ,el raméne, in prim loc, practicianul care a inaltat
profesia pana la stiinta si practica pana la arta, iar in al doilea loc scriitorul juridic
fin si patrunzator, care prin observatiile lui a deschis orizonturi noi legiuitorului.
Parte din principiile noi din legea timbrului se datoresc scrierilor si sugestiilor
lui, ca sa nu pomenesc decat despre unele si tot el a luminat in multe chestiuni
discutate drumul Justitiei spre solutiile juridice. Pentru noi, avocatii, el a ramas
nu numai organizatorul Corpului nostru, ci si savantul recunoscut de noi toti"*.

Participand si el la eveniment, primarul de atunci al Constantei, Horia P. Gri-
gorescu a rostit intre altele, cuvintele ce relevau contributia celor doi fosti decani
ai baroului si primari ai orasului. Retinem astfel: ,Ca si colegul sau, adversar de
bara si tovaras in lupta spre binele public, lon N. Roman, George Benderly a
cinstit Tn localitate organizatia profesionala din care facea parte; ca si prietenul
sau si alaturi de alti cativa romani cu dragoste de acest colt de tara, a luptat
pentru promovarea intereselor provinciei de peste Dunare; ca si lon Roman, a
dus cateodata alaturi, alta data in cdmpuri politice adverse, campanii si lupte prin
scris i viu grai pentru acordarea drepturilor politice dobrogenilor; ca toti romanii
de bine — desi strain de origina — George Benderly, in calitate de demnitar si mai
ales de primar al orasului Constanta — de scurta durata e drept — a contribuit la
indreptarea si la infrumusetarea orasului si mai ales staruind alaturi de atétia, la
romanizarea provinciei si a orasului Constanta™.

In anul 1949, se mai pastrau in beciurile primériei Constanta si alte statui.
In primul rand e vorba de statuia reginei Elisabeta (Carmen Sylva), ce o repre-
zenta alaturi de muza cantand din harpa. Cealalta era a reginei Maria, statuie
ce fusese evacuata de la Balcic si fireste, in noul context politic de dupa 1948,
nu mai putea fi pusa pe soclu®.

Revenind la statuia reginei-poete, amintim ca ideea pornise de la redactorii
ziarului Roménia de la Mare, care doreau sa li ridice o statuie de marmura reginei-
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poete Carmen Sylva, ca o recunoastere a dragostei netarmurite ,pe care Regina
Elisabeta o purta Dobrogei si orasului nostru, unde ani de-a randul a fost atrasa de
farmecul marii”. Dupa cum aflam dintr-un document de arhiva, ,frumoasa initiativa
a fost imbratisata cu caldura si adunarea cetateneasca, tinuta la 22 septembrie
«1934» in localul liceului «Mircea cel Batran» a hotarat sa paseasca neintarziat
la actiune”. Comitetul de conducere s-a adresat apoi oficialitatilor locale, (inclusiv
episcopului Gherontie, ales vice-presedinte de onoare), solicitand sprijinul Tn
acest ,act de obsteasca recunostinta a Dobrogei intregi™®.

Cateva zile mai tarziu se publica in presa locala un apel al comitetului,
catre cetatenii constanteni, pe care 1l redam integral: ,Dati obolul vostru pentru
ridicarea Tn Constanta a statuei ilustrei poete Carmen-Sylva, marea si nobila
Regina Elisabeta. Duioasa alinatoare a ranitilor in razboiul neatarnarii; Blanda
ocrotitoare a saracilor si bolnavilor; Pilda eterna de munca necurmata inchinata
poeziei, artelor, binefacerilor; O mandrie a istoriei noastre, o floare rara a uma-
nitatii; Pentru Regina care a iubit Dobrogea si indeosebi Constanta si a sprijinit
marina; Pentru Poeta care a cantat in versuri nemuritoare farmecul marii; Cu mic
cu mare, bogat si sarac, in cuget curat, dati pentru aceasta opera de recunostinta
obsteasca. Dati banul vostru pe listele de subscriptie autorizate sau depuneti-|
la casa liceului «Mircea cel Batran»"%".

Si in anul 1935 liceul ,Mircea cel Batran” organiza periodic sezatori, al ca-
ror beneficiu material se strdngea pentru fondul necesar ridicarii acelei statui.
Presedintele comitetului de actiune era profesorul Gheorghe Coriolan, directo-
rul liceului; intr-o scrisoare adresata primarului Constantei, el aborda situatia
strangerii fondurilor necesare. Astfel el scria ca ,lumea a inceput sa-si dea
obolul; oarecari sume au inceput sa se stranga. Fiind insa data criza actuala,
contributiunile ce se pot aduna pe aceasta cale, nu vor da decat o suma redusa.
Singura constatare ce trebuie sa ne bucure pe toti este faptul ca aceasta initiativa
a gasit un ecou destul de puternic in sufletul populatiei dobrogene. In adevar,
oricat de infime ar fi cele mai multe subscrieri, nimeni nu refuza a da ceva pentru
aceasta inaltatoare opera”. Cat despre scopul urmarit, profesorul Coriolan scria
tot atunci: ,Comitetul si-a propus sa infaptuiasca o lucrare de arta, frumoasa,
mareata chiar, care sa fie vrednica de marea personalitate a reginei Elisabeta si
corespunzatoare insemnatatii ei istorice si culturale. (...) Statuia ce proiectam
va fi o manifestare de obsteasca recunostinta a populatiunii dobrogene si a celei
constantene Tndeosebi; va constitui o adevarata podoaba a orasului nostru, va
fi un izvor de educatie patriotica si nationala pentru toate generatiile viitoare™®.
Periodic, prof. Coriolan avea sa se adreseze primarului solicitdnd o subventie
generoasa din partea primariei, pentru definitivarea proiectului. Membrii comite-
tului vazusera si aprobasera proiectul statuii, realizat de sculptorul |. Jalea; pana
la sfarsitul anului 1935 se adunasera 135.000 de lei, dar se aprecia ca suma
necesara ar fi fost de un milion, ceea ce ar fi necesitat incad multi ani de eforturi
din partea comitetului®.

Comemorarea la 2 martie 1936 a doua decenii de la moartea reginei a impul-
sionat activitatile comitetului constantean. La 29 martie 1936 comitetul a incheiat
cu lon Jalea conventia pentru executarea monumentului reginei poete Carmen
Sylva. Din scrisoarea trimisa de Gh. Coriolan primarului, retinem urmatoarele:
»-monumentul compus din statuia portret a reginei asezata pe un soclu de piatra
de Baschioi si din statuia simbolizand poezia marii — ambele statui de bronz —va
costa 700.000 lei. Lucrarea va trebui sa fie gata in anul viitor, pentru a fi inau-
gurata cel mai tarziu la 15 august 1937. Comitetul a platit din fondurile sale un
acont de 150.000 lei”. Se solicita apoi ca primaria sa achite urmatoarea rata, de
50.000 lei, ceea ce s-a si intamplat. in total in acel an primaria a subventionat
cu 150.000 lei ridicarea acelei statui‘®. Tot din documentele de arhiva mai aflam



ca n seara zilei de 12 noiembrie 1936, la liceul ,Mircea cel Batran” urma sa
aiba loc o sedinta a comitetului de initiativa, la care, dupa cum scria profesorul
Coriolan avea sa participe si sculptorul lon Jalea ,care va arata stadiul lucrarilor
si planul de terminare in viitor”. Invitdndu-I pe primar sa participe la sedinta (in
lipsa sa va participa insa consilierul Scipio Vulcan), conducatorul comitetului mai
adauga o stire ce il bucura: ,dl. sculptor mi-a scris ca ar putea sfarsi totul, mult
mai devreme, intre 1 — 10 mai viitor, in loc de august™.

Evenimentul avea sa aiba loc cu ocazia festivitatilor dedicate Zilei Marinei si
in prezenta regelui Carol al ll-lea, a fost dezvelita statuia reginei Carmen Sylva,
in ziua de 15 august 193742,

Sa ne oprim acum asupra unor initiative ce nu s-au concretizat, vizand
ridicarea altor statui, de care memoria colectiva a orasului, a dobrogenilor, se
credea atunci ca avea nevoie.

Tn noiembrie 1914 consilierii locali aproba initiativa primarului Virgil Andro-
nescu si decid ,ca sa se ridice un monument Majestatei Sale Regelui Carol | al
Romaniei, reprezentand reintregirea si realipirea provinciei Dobrogea de Patria
muma. Autoriza pe dl. Primar a apela la toate persoanele din orasul si judetul
Constanta aratate mai sus Th expunerea sa, care sa alcatuiasca un comitet or-
ganizat pentru strangerea fondurilor, aprobarea concursurilor si infaptuirea ideii.
Comuna Constanta se inscrie cu suma de 60.000 lei care o va inscrie in bugetele
ei si va aviza chiar la o sporire daca necesitatea va cere. Locul pe care se Tnhalta
monumentul va fi ales de comitet in unire cu Consiliul Comunal™3. Sporadic,
de-a lungul anilor urmatori se va mai aduce aminte de aceasta idee, treptat insa
edilii constanteni vor uita de regele Carol I, agsa cum urmasii lor vor avea grija sa
piarda simbolurile independentei. Daca Tn primii ani dupa 1878, la biserica din
oras se tineau slujbe cu ocazia aniversarii cuceririi Grivitei, ulterior s-a renuntat
la asemenea gesturi; nu numai atat dar nu mai avem Piata Independentei, nu
mai avem bulevardul Independentei, strada Rahova sau strada Carol, iar strada
Smardan s-a redus la jumatate.

n anul 1938, un articol aparut in presa locala sub titlul ,Pentru o statuie a
lui Mircea la Constanta”, atragea atentia ca si voievodul Mircea ar merita stima
constantenilor. Redam un fragment: , A trecut o jumatate de veac de cand romanii
au reocupat vechile tinuturi ale lui Mircea cel Batran. Nici o urma de recunostinta
pentru voievodul cu cea mai frumoasa figura din literatura roméneasca, in afara
de statuia pe care i-a durat-o in cuvant piscul renasterii romanesti, Mihai Emi-
nescu. Credem ca a sosit vremea sa se ia initiativa ridicarii unei statui marelui
voievod. Un comitet «Pro Mircea cel Batran» dupa sistemul intrebuintat pentru
ridicarea celorlalte doua statui anterioare, trebuie sa se constituie fara zabava+.
Dar lucrurile s-au oprit aici. Voci singulare au mai propus in diverse articole din
presa locald, ca unele personalitati constantene, precum Petru Vulcan, sa fie
nemurite Tn piatra sau bronz, dar concret nu s-a mai facut nimic. Anii de dupa
1945 au impus o reorientare si in domeniul monumentelor de for public, altele
fiind acum criteriile de alegere a statuilor ce aveau sa priveasca noua realitate
socialista, de la inaltimea soclurilor lor.

1. ,Farul”, an IV, nr. 4 din 12 februarie 1883, p. 1.

2. Arhivele Nationale, Servicul Judetean Constanta, (in continuare A.N.Cta), fond
Primaria Constanta, dosar 1/1886, f. 94.

3. Ibidem, dosar 28/1949, f. 80.

4. Ibidem, dosar 56/1911-1913, ff. 4, 5.
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Virgil Coman:
wDaca nu iti cunogti istoria neamului,
ignori valorile culturale autentice, patrimoniul
identitar dobrogean, navighezi in deriva..."

Constant,a se afla in postura unificatoare Tn care convietuiesc 13 grupuri etnice gi care
reusesc ca impreuna sa creeze un spatiu etnocultural unificator in care dialogul,
pacea sociald, activitatea si traiul in comun si-au gasit armonia si fiecare dintre
aceste etnii traiesc in siguranta si confort, sentimentul de a fi acasa.

Specialistul cel mai potrivit pentru a comenta aceasta tema este domnul doctor
Virgil Coman, seful Arhivei Nationale din Constanta, licentiat al Facultétii de Istorie
si Stiinte Administrative, specializarea Istorie, Universitatea ,Ovidius” Constanta,
promotia 1997, si absolvent al cursurilor de Studii aprofundate Tn profilul Istorie,
specializarea Istoria si civilizatia zonei Marii Negre de la modernitate la contempo-
raneitate, Universitatea ,Ovidius” Constanta, promotia 1998.

Domnul Virgil Coman este doctor in $tiinte Umaniste, domeniul Istorie, avand
teza de doctorat cu titlul Din istoria roménilor sud-dundreni in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Meglenoroménii. Acesta a devenit directorul Directiei Judetene
Constanta in aprilie 2003 i, prin reorganizarea Arhivelor Nationale ale Romaniei, din
ianuarie 2010 este gef al Serviciului Judetean Constanta al Arhivelor Nationale.

Este autor si coautor al unor albume si volume de documente; a organizat si a
participat la sesiuni de comunicari stiintifice nationale si internationale din domeniul
istoriei materializate prin publicarea unor studii si articole in culegeri de studii si
reviste de specialitate din tara si de peste hotare.

— Mihaela llinca Tanaselea: As incepe dialogul nostru prin a va intreba
de ce afi ales istoria si nu altceva ca itinerariu in viata dvs.?

- Virgil Coman: Sigur, am ales istoria datorita pasiunii pentru cunoaste-
rea trecutului meleagurilor dobrogene, un rol important in alegerea acestui
domeniu avandu-l o serie de profesori fata de care am un respect deosebit.
Tnsa, nu va ascund faptul ca inca din copilarie, bunicul matern mi-a ficut
cunoscute numeroase lectii de istorie pe care el insusi le-a trait, incepand cu
perioada tineretii, petrecuta intr-un mediu ostil, in Meglenia, regiune impartita
astazi intre Grecia si Republica Macedonia (FYROM); complexul proces al
improprietaririlor din perioada interbelica in Dobrogea de Sud, in judetele
Caliacra si Durostor, a unui numar important de familii de romani din Vechiul
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Regat, respectiv romani sud-dunareni, originare din Grecia si Albania; schimbul
de populatie romano-bulgar desfasurat ca urmare a aplicarii prevederilor Trata-
tului de la Craiova din 7 septembrie 1940; participarea la cel de-al Doilea Razboi
Mondial in armata roméana; deportarea in Baragan, respectiv domiciliul obligatoriu
(1951-1955) fixat de autoritatile din acea vreme s.a.

— Sunteti fiu al Dobrogei din bunici si stréabunici sau v-ati I&sat adoptat de
aceste meleaguri?

— Sunt nascut Tn Dobrogea, la Medgidia, dar provin dintr-o familie mixta (ro-
mani sud-dunareni si romani nord-dunareni), bunicii materni fiind meglenoromani,
nascuti in localitatea Lugunta/Lundzini, in Meglenia (astazi in Grecia n.ns.), iar
cei paterni, Tn localitatea Tifesti, judetul Vrancea.

— Ca un bun cunoscétor al acestei problematici, ce importanta credeti ca are
deschiderea la Marea Neagra, pe probleme de interculturalitate, pentru Dobrogea
si pentru Roménia?

— Deschiderea la Marea Neagra a facilitat circulatia unui numar important de
oameni, de etnii si confesiuni diverse, o parte dintre ei stabilindu-se in Dobrogea.
Insa, in perioada interbelicd, dar mai cu seamé& dupa al Doilea Razboi Mondial,
numeroase familii de turci, tatari, greci, evrei, armeni, au parasit aceste melea-
guri. Lor li se adauga bulgarii si germanii repatriati in anul 1940, Tn baza unor
intelegeri bilaterale intre Roméania, respectiv Bulgaria si Germania.

- Poate fi privitd Dobrogea ca spatiu model al coabitérii multietnice si mul-
ticulturale?

— In anul 2006, Arhivele Nationale Constanta in parteneriat cu alte institutii
de cultura constantene au organizat simpozionul international intitulat sugestiv:
Dobrogea model de convietuire multietnica si multiculturald, comunicarile par-
ticipantilor vazand lumina tiparului ntr-un volum colectiv, in anul 2008. Avand
in vedere toleranta de care dau dovada locuitorii acestor meleaguri, apoi buna
convietuire, colaborarea si buna intelegere, putem vorbi de un model multietnic
si multicultural dobrogean, asemanator, ih buna masura, cu un alt spatiu model
din tara noastra, respectiv cel banatean.

— Care sunt factorii care au influentat armonizarea relatiilor multietnice i va
rog sé precizati dacé au existat in istoria spatiului dobrogean si conflicte/ sincope
la nivelul acestei convietuiri?

- Traditia locului dar si mostenirea otomana unde diversitatea confesionala
a etniilor din cuprinsul Imperiului Otoman era acceptata, acestea manifestandu-
se fara constrangeri. Sigur, au existat si unele sincope. Ma refer in special la
perioada ocupatiei germano-bulgare din 1916-1918 cand populatia romaneasca
a fost supusa unui regim neomenos de catre bulgari, dar nu trebuie sa omitem
nici actiunile iredentiste bulgare din perioada interbelica, in special in judetele
Caliacra si Durostor.

— In ce méasura a contribuit interculturalitatea si multietnicitatea la dezvolta-
rea sau poate la stagnarea anumitor valente ale existentei socio-economice din
spatiul dobrogean?



— Cum bine se stie, In arealul cuprins intre Dunare si Marea Neagra, dia-
logul intercultural este la el acasa. Acest fenomen intrinsec modernizarii si-a
pus amprenta asupra Dobrogei, mobilizarea sociala datorata in mare masura
bunei convietuiri a tuturor celor de aici impunand o anumitd cadenta operei de
armonioasa dezvoltare, cu sprijinul autoritatilor de la Bucuresti, in multe domenii
de activitate, realitate istorica temeinic argumentata, asupra careia nu mai este
cazul sa insistam.

— Cum apreciati dezvoltarea regiunii padnda in 1990 si stagnarea sau involutia
ei din 1990 péna in prezent?

— Dupa reintegrarea Dobrogei in cadrul statului roman, incepe procesul de
modernizare a acestei regiuni, cele mai importante realizari de pana la Primul
Razboi Mondial fiind inregistrate aici, ma refer in special la podul peste Dunare
de la Cernavoda si portul modern Constanta. Investitiile au continuat pe toata
durata secolului al XX-lea. insa, in ultimele doua decenii, industria a avut de
suferit, dar fenomenul este general, la scara intregii tari. Sperantele se leaga de
agricultura, comert, turism gi producerea de energie electrica.

— Cum apreciati prezenta specialistilor civili si militari stréini in spatiul multi-
cultural dobrogean? (Baza militara de la Mihail Kogélniceanu, Portul Constanta,
exploatarea resurselor din platoul marin, ,pddurea” de eoliene, Centrala nuclear-
electrica de la Cemavoda).

- Prezenta specialistilor militari este justificata de faptul cd Roméania este stat
membru al NATO si are o serie de angajamente militare pe care trebuie sa le
respecte. Sigur, situatia este diferita comparativ cu perioada 1944-1958 céand in
Romania s-au aflat trupele sovietice. In ceea ce priveste prezenta specialigtilor
civili Tn Dobrogea, aceasta nu reprezinta o noutate. Tine tot de traditia istorica.
Atat In antichitate, dar si ulterior, inclusiv inainte de 1878, prezenta unor specialisti
civili straini este o realitate incontestabila. Un exemplu elocvent in acest sens
este cel al specialistilor englezi care au lucrat la construirea caii ferate Cerna-
voda-Constanta, la comanda otomanilor. Faptul ca astazi, acest proces tinde sa
se permanentizeze nu reprezinta un pericol. Intr-o societate in care fenomenul
globalizarii reprezinta o certitudine, cand specialisti romani din diverse domenii
de activitate sunt prezenti in mai toate statele civilizate sau in cele dornice de
a avansa in plan tehnologic, prezenta specialistilor straini in Dobrogea este bi-
nevenitd. Cat despre ,padurea de eoliene”, ce s& mai spun? Intr-o perioada nu
foarte lunga de timp ,tara morilor de vant” a devenit ,tara eolienelor”. Din nou,
se imbina in mod armonios traditia cu actualitatea.

Societatea roméaneasca, implicit Dobrogea, era caracterizata prin existenta
familiei traditionale; bunici, fii $i nepoti sub acelasi acoperig, unde obiceiurile si
traditiile erau, de fapt, firesc transmise din generatie in generatie.

— Cum este influentata microcultura familiala de schimbarile survenite recent
in structura ei?

— Microcultura familiala a avut de suferit in ultimele decenii. Odata cu trecerea
timpului o buna parte din obiceiurile traditionale au fost abandonate, iar altele
se practica intr-o forma evoluata. Prin urmare, ceremonialul de la botez, nunta
si Inmormantare s-a armonizat cu stilul de viata din zilele noastre. Situatia este
asemanatoare si in cazul sarbatorilor si obiceiurilor din ciclul calendaristic.
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— Credeti ca exodul tinerilor in cdutarea unui loc de muncé atenteaza la
preluarea, transmiterea si conservarea patrimoniului etno-cultural?

— Sigur, exodul tinerilor in cautarea unui loc de munca ,atenteaza” la transmi-
terea patrimoniului etno-cultural. Din pacate este un fenomen greu de stapanit.
Cu toate acestea trebuie sa fim optimisti si sa speram ca aceasta criza financiara
globald nu va mai dura mult, iar tinerii nu vor mai fi tentati sa se indrepte catre
alte meleaguri pentru a a-si gasi un loc de munca.

— In viziunea dvs., este istoria recentd a interculturalitatii si multietnicitatii
suficient de cunoscuta la nivelul elevilor si studentilor de azi?

— In general, profesorii isi fac datoria, mai cu seama cei de istorie. Prin ur-
mare, consider ca istoria recenta a interculturalitatii gi multietnicitatii este bine
cunoscuta. Mai mult, faptul ca aici traim in armonie reprezintd un argument in
plus. Tnsa, nu trebuie s& apeldm in exces la modelul intercultural dobrogean.
Totul trebuie tratat cu echilibru.

— Ce pdrere aveti despre necesitatea introducerii istoriei regionale ca materie
optionald sau obligatorie in scoli si universitati?

- Introducerea istoriei regionale ca materie optionald in scoli si facultati este
un castig. Trebuie sa ne cunoastem mai bine istoria locului unde ne-am nascut
si traim. In egalad masura, ea trebuie abordata in contextul istoric national si chiar
european, avand in vedere ca suntem parte a acestui spatiu. Faptul ca din 2007
suntem si integrati intr-o constructie politica europeana, pentru a ne individualiza
si a ne feri de o posibila diluare a identitatii, este necesar sa existe in programele
scolare si universitare aceasta disciplina.

- Ce consecinte poate avea necunoasterea istoriei neamului roménesc si
ignorarea memoriei culturale si a patrimoniului identitar dobrogean?

—Tn mod cert, consecinte nefaste. Daca nu iti cunosti istoria neamului, ignori
valorile culturale nationale autentice gi patrimoniul identitar dobrogean, navighezi
in deriva, nu ai un drum clar definit, deoarece nu stii cine esti cu adevarat si
incotro te indrepti. Prin urmare, eforturile noastre ar trebui sa se indrepte catre
mai buna cunoastere a istoriei romanilor de catre tanara generatie, dar si catre
protejarea patrimoniului cultural national, inclusiv a celui imaterial.

—Are sanse Dobrogea sd ramana acelagi spatiu pasnic de confluenta a atator
religii, obiceiuri si traditii?

— Tn mod normal da. Totusi, in continuare, un rol important revine familiei si
scolii, doua medii in care trebuie sa se cultive, dialogul interetnic si interconfe-
sional. Pana in prezent eforturile au fost pe masura asteptarilor. Alaturi de cele
doua institutii se implica si altele, la nivel guvernamental. Ma refer in special la
Departamentul pentru Relatii Interetnice care finanteaza numeroase proiecte de
promovare a dialogului interetnic si interconfesional.

Interviu realizat de
MIHAELA ILINCA TANASELEA



OLIMPIU VLADIMIROV

»Retrospectiva”

i )carte-document nu numai asupra vietii personale, dar cu largi referiri la
locuri, oameni, prietenii, obiceiuri, situatii familiare, inclusiv accente dra-
matice de convulsii sociale provocate de seismele istoriei, semneaza d-na
Laetitia Mitan Leonte intr-o ,Retrospectiva” (memoria unui veac) la Editura
Magic Print (2012).

Jurnalul masiv (aproape 500 pag.), structurat in ,Retrospectiva I”, II” si
»+Addenda” (cei 50 ani sub comunism), cu 17 file de iconografie (alb-negru si
color) inclusiv note aferente fiecarui capitol, cuprinde insemnari incepand cu
amintirile despre stramosii sai, oieri din Salistea Sibiului, intre care si bunicul
taicai, stabiliti in Dobrogea. Evocarea se opreste in anul 2012 desi autoarea
isi poarta si-n prezent, cu demnitate, la Targu-Ocna, varsta venerabila de
97 ani! (nascuta in Agighiol, judetul Tulcea, la 27 martie 1916).

Inclusa in ,Personalia” (dictionarul biobibliografic al personalitatilor
tulcene) semnata de Axenia Hogea (Editura Ex Ponto, Constanta, 2000),
,Memorie culturala si recunoastere locald” (personalia — aria de provenienta,
index de nume) de Lelia Postolache (Editura Ex Ponto, Constanta, 2010),
dar si alte lucrari importante (,Oameni de seama din istoria localitatii Tar-
gu-Ocna”, ,Personalitati bacauane”), Laetitia Mitan Leonte, cu o modestie
exemplara, se destainuie: ,longevitatea mea, tineretea spirituald, nu e
meritul meu, ci voia lui Dumnezeu. Pastrez legatura cu tot ce am iubit Tn
viata: credinta, studiu, scris, brodat, tricotat, corespondentd, menaj, ajutor
prietenilor si nu numai.

Vede lumina zilei in Agighiol, intr-o familie instarita: tatal (Serban Mitan,
participant la congrese internationale de agricultura, la Praga si Budapesta),
gospodar iubitor de progres cu rezultate deosebite Tn toate domeniile agri-
culturii, dar implicat si Tn actiunile sociale si culturale la nivelul comunitatii,
iar mama, Maria Mitan, institutoare; termina scoala primara la Agighiol;
liceul de fete la Tulcea; facultatea (Teologie, Filozofie si Litere) la Cernauti;
practica pedagogica la lasi; profesoara de limba si literatura romana in mai
multe scoli din judetele Neamt si Bac&u; pensionara din 1969; prin casatoria
cu pr. Spiridon Leonte (coleg de facultate) devine romascana; ca mama se
mandreste cu 4 fete, iar ca bunica, cu nepoti si stranepoti pe masura...

Drumurile vietii au purtat-o, in diferite etape, prin majoritatea zonelor
tarii (in afara de Satu-Mare, dupa propria marturisire), precum in aforismul,
atat de personal semnat de Gala Galaction: ,cu cat calatoresti mai mult,
cu atat te intalnesti mai des cu Dumnezeu”. Dincolo de cele apreciate intre
hotarele patriei, a vizitat Budapesta, Bratislava, Viena, Balcic, Varna, Sofia,
Nisipurile de Aur, Chisinau, Izmail.
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Surprinzatoare prin valoarea lor autentica si inedita sunt paginile de folclor
local, carora autoarea le acorda un spatiu deosebit Tn economia cartii: Colin-
dele, Plugusorul, Sorcova, ,jocurile copilariei”, ,jocurile celor mari”, ,obiceiuri
din Agighiol” (inclusiv cele scrise de Stana M. Slave, fosta colega de scoala),
de Craciun, de Anul Nou, de Pasti, de nastere si botez, de nunta, de inmor-
mantare, precum si ,alte obiceiuri” (1 martie, Boboteaza, Rusaliile, Pastele
Blajinilor, naltarea, Noaptea de Sf. Andrei, etc.), inclusiv detalii despre portul
specific al fetelor si flacailor. Ne gandim ca si astazi, zona etnografica Agighiol
este putin cunoscuta...

O galerie de profesori, reprezentativi pentru scoala tulceana interbelica, si
gasesc portrete sintetice, realizate din cateva amanunte semnificative (citez
la intdmplare: Stela Argentoianu, Paula Flor, Mandita Caraman Grigorescu,
Victoria Gavrilescu, O. Mucenica, Xenia Adolfov, Theo Sandulescu, parintele
A. Anghel, parintele C. Andrei), alaturi de cei din facultate, personalitati cu
recunoscut prestigiu stiintific national (prof. mitrofor Vasile Gheorghiu, prof.
pr. Domitian Spanu, filosoful Nic. Cotos, istoricul loan Nistor, filosoful Traian
Braileanu, istoricul Romulus Candea, psihologul Alexandru lesan, istoricul de
arta Tzigara-Samurcas, istoricul literar Alex. Leca Morariu).

S-a numarat printre verigoarele poetei Magda Isanos, a cunoscut-o pe
principesa lleana (Maica Alexandra), fiica cea mica a regelui Ferdinand | si a
reginei Maria, pe George Vraca, pe scriitoarea Georgeta Mircea Cancicov, pe
lingvistii Mioara si Andrei Avram.

Raman memorabile randurile inchinate orasului Tulcea, din anii 1924-1925,
sarbatorit de salcami, salcii, zarzari cu strazile, cladirile, bisericile si Indragitii
librari Sava Donceff si Atanasof, dar si locuintele si gazdele pe care le-a avut
in calitate de eleva.

Tulcea revine ca o pata de culoare, in timp, atat prin vizitele pe care le
face nagilor (familiei dr. Radu Georgescu — Tulcea), Fundatiei ,N. Georgescu
— Tulcea”, unde participa cu comunicari, prin intalnirile cu cativa reprezentanti
actuali ai culturii tulcene (prof. Mihai Marinache, preot Felix Neculai, si nu nu-
mai), precum si agapele sau excursiile prilejuite de ocazionale reuniuni scolare
(date jubiliare de la absolvirea promotiei sau infiintarea liceului).

Un alt orag ce avea sa-i ramana drag pe viata, a fost Cernautiul... Resedinta
Mitropolitana, Sala Sinodala, Biblioteca, Parcul Mitropolitan, Schiller — Parc,
Gradina Publica, strazile ,Flondor”, ,11 Noiembrie” si ,Universitatii” erau locu-
rile de studiu dar si de relaxare, alaturi de spectacolele de opera, opereta sau
teatru. Audiaza somitati marcante ale timpului, in toate domeniile de activitate,
participand la actiunile renumitelor societati academice studentesti: Academia
Ortodoxa, Junimea, Arboroasa.

Debuteaza cu articole teologice in revista ,Viata adevaratd” din Tulcea,
in anul 1933 (fiind inca studenta), continuand cu ,Delta”, ,Steaua Dobrogei”,
,Cuvant bun”, ,Lumina din Lumina”, ,Sfaturi duhovnicesti”’, ,indrumétorul pas-
toral” (Tulcea), ,Chemarea credintei”, ,Universul copiilor” (Bucuresti), ,Cronica
Romanului” (Roman), ,Sarea pamantului” (Targu — Ocna).

Lucrari cu specific literar, publica in revistele ,Cum vorbim”, ,Limba romana”
(Bucuresti), ,Ateneu”, ,Junimea studenteasca” (Bacau).

Editorial, realizeazd monografia ,Viata unei scoli tulcene — Liceul de fete
JPrincipesa lleana” (1897-1948), in colaborare cu prof. Virginia Dima, Editu-
ra ,Inedit’, Tulcea, 1994 si ,Ucenicul lui Hristos” (indrumari pentru predarea
religiei in scoli) editia |, Editura ,Crater”, Bucuresti, 1998, editia a Il-a, Editura
»otudion”, Bacau, 2000.



Intre manuscrise: ,O viata pilduitoare” (monografie a vietii preotului poet
Teodor Ciceu), ,Povestiri biblice”, ,Parabole dramatizate”, ,intampl&ri minunate
— traite”, ,Dictionar duhovnicesc”, ,Zicatori” (explicate), , Testament de suflet”,
studiile despre M. Isanos si G. Cancicov.

A prezentat comunicari si a conferentiat in scoli si institutii culturale, cu
prilejul diferitelor manifestari de profil, despre pr. prof. Dumitru Staniloaie, Emil
Rebreanu, Mioara Avram, Anastasia Popescu — mama Sica, pr. Alex Anghel,
incurajand corespondentele teologice (,scrisori deschise”), de sustinere a
moralului, mai ales in randul tinerilor.

Sa ne fie iertat subiectivismul de-a ne opri mai mult la evocarile tulcene, dar
locul nagterii si al copilariei este definitoriu pentru o intreaga viata, iar bucuria
tuturor celor care au cunoscut-o si au apreciat-o aici, inseamna a-i intalni din
nou, Si prin scris, personalitatea remarcabila.

Niciodata nu a parasit-o convingerea ca poseda ,cheia de aur” adica ru-
gaciunea (vorba poetului Vasile Voiculescu), pentru a deschide diferite usi si a
gestiona multiple situatii de viata.

Ce destin furtunos a infruntat aceasta femeie puternica!... Nascuta in anii
Primului Razboi Mondial, supravietuind ororilor Celui De-al Doilea, traind 50 de
ani sub comunism, aprinzand lumina sperantelor (oare cate?) dupa evenimen-
tele din decembrie 1989, ramane si azi consecventa parerilor ei despre lume si
Dumnezeu. Trecerile de la o epoca la alta, cu transformarile, iluziile si deziluziile
inerente, n-au insemnat pierderea propriei identitati, a propriului rost...

Fiindca nu avem in fata un text literar, elaborat stilistic, (nici autoarea nu
si-a propus asa ceva) prioritatea a constituit-o consemnarea evenimentelor ,asa
cum au fost”, fapte traite, vazute sau auzite, multe dintre ele capatand, in timp,
valente de document. Sinceritatea expunerii i curgerea fireasca a naratiunii
pare uneori ca ,aleargd”, iar alteori ,se odihneste”, proband existenta unei
energii i a unei vointe interioare deosebite. Se impletesc armonios lirismul,
umorul, portretele (fizice si morale), notele romantice ale unor descrieri, care
ne fac sa intuim un talent nativ indubitabil.

Tn lumea presei tulcene (teologice si nu numai), autoarea ramane un punct
de reper, dominand spatiul si timpul printr-o longevitate iegita din comun, evi-
dentiind binele, frumosul, utilul, cu dragoste si nadejde.

Va multumim pentru acest dar, cu urari de multa sanatate, din acest colt
de pagina, asteptandu-va d-na Laetitia M. Leonte, 1anga noi evocari sau carti
finalizate din preaplinul manuscriselor. Ca si pana in prezent, ,cheia de aur”
va apartine pana in ultima clipa a vietii. Agora (Constanta)

O ,,paleta” de teme artistice si religioase

urprinzatoare pagini pentru multi cititori tulceni cuprinde volumul ,,Credinta
si culoare” semnat de artistul plastic Adrian Pal (Editura ,,Karograf”, Tulcea,
2012), avand binecuvantarea Preasfintitului Parinte Visarion, Episcopul
Tulcii si egida publicatiei ,Sfaturi duhovnicesti”, precum si a bisericii ,Sf.
Gheorghe” Tulcea, cu prilejul centenarului slujirii i administratiei parohiale
romanesti (1911/1912 — 2011/2012).
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De cétiva ani, Adrial Pal Tsi desfagoara activitatea didactica si in cadrul
Seminarului Teologic din Tulcea, fara a renunta la prezenta sa, cunoscuta
de decenii, la Liceul de Arte tulcean, motiv de a se apropia, odata in plus, de
,credintd” si ,culoare”. Pentru profesorul, artistul si criticul avizat, caruia nu i
se pare nimic strain, abordarea Sacrului ii este apropiata, iar setea de apro-
fundare evidenta.

Lucrarea evidentiaza relatia dintre credinta si icoana intr-o maniera inedita,
incercare demna de toata lauda, de la nivelul ortodoxiei romanesti, la cotele
crestinismului nord dobrogean.

Temele mari care alcatuiesc capitole consistente (,Nasterea — Rastignirea lui
Hristos oglindita Tn creatia plastica”, ,Ctitori de biserici”, ,Arestarea, procesul si
moartea lui lisus”, ,Comunismul si Biserica Ortodoxa Romana”, ,Arta moderna
si credinta in Dumnezeu”, ,luda se vrea ,reabilitat”, ,Lupta pentru expunerea
Crucii in gcoli”), surprind prin simbolistica lor accesibila, informatiile bazate
pe o bibliografie bogata, datele istorice sau biografice uneori coplesitoare si
usurinta de a evita ermetismul, cu gratie si expresivitate. Pentru subiectele de
baza ale iconografiei crestine, prezente in enumerarea anterioara, abordarile
provocatoare ale lumii contemporane sunt actualizate si reevaluate.

Necesare si benefice, fara indoiala, se constituie comentariile privind as-
pectele locale despre lacasuri de cult, zugravi de biserici, pictori restauratori
(,Catedrala Sf. lerarh Nicolae din Tulcea”, ,Luchian la Tulcea”, ,Biserica Sf.
Gheorghe din Tulcea”, ,Zugravi de biserici”, ,Parintii — preoti, copiii-pictori”,
+Apocalipsa dupa Barau”), trecerea de la general la particularul estetic si patri-
moniul tulcean, intarind certe valente valorice, dincolo de orice ostentatie.

Deloc intdmplator, autorul argumenteaza multiple aspecte oprindu-se asu-
pra lucrarilor a doi ,monstrii sacri” in artele tulcene: Bratfanof Eugen ,unul dintre
foarte putinii pictori roméni preocupat de subiectul biblic. Pictura sa este unica in
Romania, cu un impact puternic asupra privitorului prin exagerarile promovate in
constitutia corpului uman, plecand din renastere, trecand prin baroc si oprindu-
se in suprarealism”, si Barau Eugeniu, in creatiile caruia ,lumii i se da sensul
adevarat, obraznic, al existentei noastre in pragul Apocalipsei. Panzele cu zeci
de personaje, monstruozitatile vietii nesimtite, timpul tulburat de placerile vietii
nelinistite, malignul din om, sarcasmul naucitor redat in margini trasnite, socante,
hazlii. Nimic nu este cenzurat, fiecare personaj avand propria sa existenta si
toate, de la unul la cateva zeci, creeaza un spectacol cutremurator”.

La loc de cinste sunt amintite numele cunoscute si recunoscute ale unei
intregi pleiade de creatori (zugravi si pictori): Enache Cardas, Geo Cardas,
Stavru Tarasov, Constantin Gavenea, dar si a unor tineri restauratori: Enache
Gheorghe, Neata Gheorghe, Niculescu Mircea, Dima Florian, Luchian Vero-
nica, Luchian Doru, Mocanu Marian, Midvichi Laurentiu, Carata Ruxandra,
lurco Adrian.

Autorul pune intrebari, incearca afirmatii si raspunsuri (mai mult sau mai
putin acceptabile), extinde informatiile la lucrari literare, teatrale, cinematogra-
fice, arheologice, etc., atinge efecte umoristice, atentia sa raméanand nsa, in
permanenta, la atragerea noastra intru cultura si educatie.

Adrian Pal a semnat, pana in prezent, volumele ,Nuante cromatice in fo-
rumul cetatii” (Editura Ex Ponto, Constanta, 2008) si ,De 35 de ani profesor”
(Editura Alba lulia, 2011), trecerea de la cronicile plastice de specialitate si
memorialistica profesionala, la actualele eseuri fiind pana intr-un punct surprin-
zatoare, In sensul placut al cuvantului. Aceasta, spre incantarea si satisfactia
cititorilor sai, care raman intr-o asteptare benefica, deoarece spiritul artistic si
critic al autorului devin imprevizibile.



Reviste si carti primite la redactie

1. Reviste

Agora (Constanta) Dacia literara (lasi)

Apostrof (Cluj-Napoca) Dunérea de Jos (Galati)

Arca (Arad) Familia (Oradea)

Arges (Pitesti) Helis (Slobozia)

Ateneu (Bacau) Luceafarul (Bucuresti)

Bucovina literard (Suceava) Nord literar (Baia Mare)

Bucurestiul literar gi artistic Poesis (Satu Mare)
(Bucuresti) Poezia (lasi)

Cafeneaua literara (Pitesti) Pro Saeculum (Focgani)

Convorbiri literare (lasi) Romania literara (Bucuresti)

Cultura (Bucuresti) Tribuna (Cluj-Napoca)

Contemporanul (Bucuresti)

2. Carti

#Georgi Grozdev. Prada. Roman. Traducere din limba bulgara: Paraschiva
Boboc. Constanta, Editura ,Ex Ponto", 2013

#Mircea Dinutz, Rodica Lazarescu. Confesiuni provocate..., Targu-Mures,
Editura ,Nico", 2013

#Cassian Maria Spiridon. Poeme in balans. Bistrita, Editura ,Charmides",
2013

®Aura Christi. Tragicul visator. Poeme alese. Bucuresti, Editura ,ldeea
Europeana”, 2013

#Mircea loan Casimcea. Misterul cartii. Proza scurta. Bucuresti, Editura
,Euro Press Group", 2013

#lon Rosgioru. Mir(easma) de nard. 111 elide. Ramnicu Sarat, Editura
,Rafet", 2013

#Lucian Gruia. Poeti, dupé plac (incepand cu Nichita). R&mnicu Sarat,
Editura ,Rafet", 2013

#Rodica Lazarescu. Calatorie in jurul fiintei tale. Targu-Mures, Editura
,Nico", 2013

#Liviu Lungu. Miku im Admirali. Roman in limba albaneza. Traducere
Adriana Tabaku. Tirana, Omsca-1, 2013

#Liviu Lungu. Leké Bukurani. Dashi... Roman. Traducere in limba albaneza
Adriana Tabaku. Tirana, Omsca-1, 2013

#losif Caraiman. Viersuri din tara Fenes. Timisoara, Editura ,Eubeea",
2013

#loan Roman. intalnirea. Roman. Constanta, Editura ,Ex Ponto", 2013
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€Emin Emel. Literatura turca de la inceputuri pana la al ll-lea razboi
mondial. in limba roman4 si turca. Prefata: Marius Chelaru. Constanta, Editura
,Ex Ponto", 2013

@ Tudor Cicu. Niciodata parodii... Printre contemporani si clasici. Ramnicu
Sarat, Editura ,Rafet", 2013

@ Tudor Cicu. Balaurul marilor (sau) povestile de acasa. R&mnicu Sarat,
Editura ,Rafet", 2013

®Tereza de Lisieux. Poezii. Traducere din limba franceza de Mala Barbu-
lescu. lagi, Editura ,Sapientia", 2008

#Florin C.Stan. Situatia evreilor din Roménia intre anii 1940-1944. Cluj-
Napoca, Editura ,Argonaut", 2012

@Virgiliu Moroianu. Amintiri despre Marea Neagra, Dunare si delta sa.
Constanta, Editura ,Ex Ponto", 2013

#Bucuresti in sapte mii de semne. Editie alcatuitd de Aura Christi. Bucu-
resti, Editura ,Euro Press Group", 2013

#Calin Derzelea. Tellus. Cluj-Napoca, Editura ,Grinta", 2012
®Marian Dragomir. Carte cu masti. Cluj-Napoca, Editura ,Grinta", 2012
#Ania Vilal. Eu, mama tare si tu. Timisoara, Editura ,Brumar", 2011

#Stan Brebenel. Incursiuni in universul penitei. Buzau, Editura ,Teocora",
2012

#Livia Ciuperca. Teodor Al.Munteanu. Popas in timp. lasi, Editura ,Con-
vorbiri literare", 2013

#Olimpiu Vladimirov. Nimic mai mult. Versuri. Constanta, Editura ,Ex
Ponto", 2013

#Nicolae Badiu. Romania care conteaza. Stefanesti, Editura ,Euro Press",
2012

#Ignat Florian Bociort. Progresul estetic al literaturii ca problema a pra-
xeologiei. Cluj-Napoca, Editura ,Arpeggione", 2013

#Anastasia Dumitru. in cdutarea sensului. Eseuri critice. Constanta, Editura
LVif", 2013

#Encica Victorita. Take, lanke si Cadar: identitati in oglinda. Braila, Editura
»~Sfantul lerarh Nicolae", 2011

#Valentin lacob. Colonelul Elf. Bucuresti, Editura ,Tracus Arte", 2013

#Claudia Mihailov. Thanatos-Eros. Dorinta de a muri/de a iubi. Constanta,
Editura ,Ex Ponto", 2013

#Mihaela Meravei. Simturi elementare. Versuri. Editura ,Ex Ponto", 2013

#Daniela E. Bogdan.Reflectii din degert. Maxime si cugetari. Cluj-Napoca,
Editura ,Gedo", 2012

#Aurel Nicoldescu. Foarfeca. Pagini de jurnal. Constanta, Editura ,Meta-
fora", 2013

#Mircea Voda, comuna dobrogeana. Monografie. Constanta, Editura ,Ex
Ponto", 2013



