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OVIDIU DUNAREANU

Dobrogea si revistele literare

lucrérile de sinteza, de ampla cuprindere, care se respecta cu adevarat,
cum sunt istoriile literaturii, nu pot omite revistele literare, misiunea in-
deplinita de ele, gruparile formate n jurul lor si pe cei ce le-au condus.
Aceste publicatii, aparute in tinuturile unei tari, genereaza coerenta si
impune valoarea, reflecta, coaguleaza la zi si depoziteaza totodata pentru
posteritate plurivalenta fenomenului literar si artistic al spatiului carora ele
le apartin. Totalitatea biografiilor acestor reviste constituie o parte impor-
tanta din tezaurul spiritual al acelei tari. Locurile in care nu au existat si nu
exista asemenea ,izvoare vii” de emulatie si de sarbatoare intelectuala si
sufleteasca au fost si sunt condamnate la izolare si uitare amara, devenind
cu vremea autentice deserturi ce produc ignoranta si confuzie.

De la o astfel de perspectiva, Dobrogea a fost salvata. Dupa Raz-
boiul de Independenta de la 1877, odata cu reintoarcerea acestui tinut
intre granitele patriei mama, marturie a spiritului civilizator roménesc, a
suflului cultural Tnoitor cu deschidere europeana sunt si primele reviste
literare si culturale care au aparut in perimetrul dintre Dunare si Mare,
in intervalul dintre 1878-1918: Ovidiu, Cultura, Colnicul Hora, Romania
Mare, Selectiunea $.a. Mai tarziu, dupa ce Dobrogea a devenit un reper
al renasterii moderne a Romaniei, in perioada interbelica, au vazut lumina
tiparului cateva publicatii de ,tinuta”, cu implicare esentiala si un cuvant
hotarator Tn viata literara si culturald din aceasta zona: Analale Dobrogei,
Festival, Revista dobrogeana, Pontice, Litoral, GAnduri de la Mare, Marea
Noastra. Avand aparitii de lunga durata, orientandu-se dupa programe cu
principii clar formulate Inca de la Tnceput, si, mai ales, respectand apoi
aceste criterii, revistele amintite au constituit, la vremea aparitiei, autentice
nuclee de efervescenta literara si culturala, grupand in jurul lor scriitorii,
intelectualii, personalitatile remarcabile si influente ale locului. Lucrul
acesta a dus, implicit, la Tnmultirea numarului creatorilor de literatura si
realizatorilor de fapte culturale si, in acelasi timp, a dat o noua dimensi-
une peisajului literar pontic. Pastrand un contact permanent cu ceea ce
se scria dincolo de Dunare si de Carpati, prin atragerea in paginile lor a
unor colaboratori de marca de pe intreg cuprinsul tarii, revistele dobro-
gene interbelice au fost mereu sincronizate cu (si integrate in) ambianta
miscarii cultural-literare romanesti.

] EX PONTO NR.4, 2010



o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
Z
o
o
x
L

Dupa cel de al doilea razboi mondial si instaurarea comunismului, aces-
te reviste au pierit. Absenta lor a configurat timp de doua decenii si ceva
(1945-1966) sentimentul de exil descumpanitor, de desert atroce de care am
vorbit mai Thainte. O zbatere surda, deznadajduita, o revolta interioara luau
proportii in inimile si constiintele unor creatori de valoare, care aparusera de
curand, scriau si visau la o revista prin intermediul careia sa se exprime, in
jurul careia sa se consolideze ca grupare. In momentul de relativ liberalism,
cand comunistii, neavand incotro, au deschis ,supapa”, alaturi de alte reviste
din tara, la Constanta a luat fiinta, in iulie 1966, revista Tomis. Prin editarea
sa timp de patru decenii si jumatate, Tomis-ul si-a consolidat statutul de cea
mai longeviva, temeinica si prestigioasa publicatie cu profil cultural-literar din
Dobrogea si din partea de sud-est a Romaniei. Ea a fost initiatoarea unor
admirabile proiecte editoriale si a manifestarii cu participare nationala ,Colocvii
tomitane®. Tn jurul ei s-a conturat un nucleu de scriitori, care a format in anul
1995 Filiala ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor din Romania. Cazuta in ultimii
ani pe méana unor nevolnici, cu contributia deliberata a Primariei Constantei
care o subventiona, (aceasta profitind de momentul reducerilor bugetare
ordonate de guvern), in luna septembrie a.c. a fost desfiintata pur si simplu,
fara sa provoace consternarea si compasiunea nimanui. Asa ceva era de
asteptat inca din anul 2003, cand impreuna cu un grup curajos de scriitori
am dus o campanie de avertizare a cititorilor, a publicului larg si a forurilor
indreptatite sa ia masuri, despre moartea cu efect intérziat a singurei noastre
reviste de anvergura.

La finele acestui an - foarte greu, cu lovituri nducitoare, pentru noi toti, dar
si pentru cultura institutionalizata din Constanta si Tulcea - consemnam ca
ramase inca ,in picioare”, in toata Dobrogea, a doar trei reviste trimestriale
cu profil preponderent literar. Ele sunt rezultatul unor initiative particulare si
apar cu bani obtinuti din sponsorizari.

Steaua Dobrogei, serie noua, este editata la Tulcea din 1999 de Funda-
tia ,Casa Scoalelor si Danubius Tulcea. Ea il are ca director pe neobositul
prof.Mihai Marinache, secondat de o echipa de devotati intr-ale scrisului.
Paginile sale aduna cu prioritate materiale si autori care raspund interesului
nord-dobrogean.

Acelasi lucru - promovand literatura si o problematica proprie Constantei
si spatiului sud-dobrogean - il realizeaza la Constanta, poetul si prozatorul
Tudor Costache, prin intermediul revistei de cultura si dialog interdisciplinar
Agora, al carei fondator si director este.

Langa ele, pe o alta bucla a spiralei valorice, isi inscrie numele si Ex
Ponto, care Tn cei opt ani de la aparitie s-a impus cu rigoare si consecventa
intre revistele cu deschidere nationala si universala si care, credem, ca-si
face datoria pe deplin fata de cititorii i colaboratorii sai, fata de Tinutul Marii
pe care il reprezinta. In contextul deloc prielnic din jurul nostru, cand nu mai
stii, de la o zi la alta, pe ce bani contezi, ce ti se poate intdmpla si pe ce lume
traiesti, ori in ce tara te mai afli, cdnd sponsorii sunt din ce in ce mai putini, iar
cei care te-au sprijinit constant si dezinteresat isi retrag din motive obiective
ajutorul, ne punem intrebarea nelinisgtitoare si intemeiata, cu ingrijorarea celui
care si-a facut un ideal din construirea si continuitatea aceastei reviste: Ce
soarta ne va rezerva anul 20117 Posibila disparitie si a acestor trei publicatii,
asemenea Tomis-ului, va instapani asupra Dobrogei, pentru foarte multa
vreme, cu urmari nefaste, vidul devastator de care ne temem. Dar, vorba unui
mare poet: ,Vom muri si vom vedea!”



SORIN ROSCA

Corabie de abur, imbratisarea noastra

Intr-o vreme indopam lumina

cu litere scrise pe muguri

n mijlocul iernii nauce si fara de grai,
eram inteles cu stareta lebedelor

sa mute sudul macar o singura noapte
pe umarul tau cat pajistea neatinsa a lunii
dintr-un basm, dintr-o soapta cu parul balai,
nici ca-mi pasa de nebunia lumii

varsand balauri de cerneala pe fereastra,
eu Indopam lumina cu literele tale

si-n portul unei stele cu carlionti de jar

se intrupa cu zorii pe catarg,

corabie de abur, imbratisarea noastra

Scrisoare catre iubirea mea dintai

Ce vremuri crunte, doamna,

ce abandon de tot

ce-a insemnat odata iubirea ca magie,
asteapta mult si bine caleasca de argint
sa-ti readuca-n preajma surasul meu rebel
si-un ban n care-i prinsa clipa intéiului sarut
cu parc cu tot, ca intr-o colivie...

Ce vremuri stramte, doamna,

ce abandon total,

in vise de duzina abia de mai incap

cele trei soapte care-n zori starneau razboaie,
s-au dus si cavalerii, s-au dus paduri si cai,
corabiile-s doar iluzii care

se-aseaza-n straturi pana trec de geam,

pana vor prinde vantul de zabale,

tu vei zari de-aproape iarba incoltind

si pe sub ea

Nl EX PONTO NR.4, 2010
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mantia mea calare...

Ce vremuri, doamna,

prag de veac sucit

cand sarpele ne vinde pe doi bani

aripa de matasa a noptii cat o mare

cand fara voia noastra am coborat din vis
si ne-am intors pe lume doar vapaie...

Sa nu disperi

chiar de-or veni gonaci
sa-ntrebe de ceva ori de chirie,
ma voi intoarce negresit in zori
cand basmul e aproape de final
si da banalul iar sa te sfasie

Jurnal din vremea marilor Pitici (11
2009 - 2010

Viata mea are urechile clapauge,

cu labele-i cracanate

abia daca se mai poate tine pe-un drum,
primul ministru

ii zvarle dinainte bilute de ceata,

viata mea cere azil in gaura cértitei

si zorii imbracéa tarmul in zale de fum...

Sansa mea, sansa ta

e In forma de coasa

in tara devenita un tapsan

bantuit de un timp necurat;

primul ministru taie cu ea

barba incélcita a basmelor si licarul candelei,
pana si moartea se plictiseste de moarte

cat marii Pitici taie pruncilor zambetul mamei,
magica amintire a bunicilor

si tot ce a mai ramas de taiat...

N-am reusit niciodata sa-mi invat cuvintele
sa muste indeajuns

din gusile cu telecomanda

ale alesilor neamului,

din somnul lor tapisat cu bancnote

emise de bancile nimicniciei,

in rezervatia nesabuintei iesite din matca
unealta fiind,

pot unelti in voie,

pot submina ciocanul



Ccu secera lui cu tot,

ziua ne este de-a valma o noapte de prada
chiar de-ar fi infipta in inima soarelui,
sansa fiillor mei e o frunza ofilita

pe creanga cheala a cerului

si-ntr-un colt viitorul scanceste

fara ochi,

ducéndu-si labuta la bot...

Imbratisare magica

Asa cum te tin In brate

si primavara buzelor tale

ma impresoara tiptil

ca o pantera

indragostita de-un fluture,

imi pare ca zadmbetul tau a deschis cerul
sa vina pe lume si clipe de sarbatoare,
cuiburi ale iubirii

din calendarul ingerilor

Dimineata cu magnolie la butoniera

Eu sadesc o magnolie

pe dimineata inca diafana a iubitei,

moartea comenteaza ironica

si se ascunde-ntr-un scrin

doar céat sa se catere stirile cu labe paroase
pe indaratnica lumina chioara a lustrei,
doar cét sa dea in clocot zodiacul
vestindu-ne aceleasi lanuri de pelin,

ne aruncam apoi in valmasagul altei zile

sa ne-ncercam norocul mana-n mana

prin botul ei de crocodil visand

ca nu departe marea-si aprinde in adancuri teii
si luntrea noastra-i ca o mangaiere

starnind cocorii tarmului posac

in dimineata cu magnolie la butoniera

] EX PONTO NR.4, 2010
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Pantumier

Sunt cochilia dorindu-si noul melc s-o poarte-n spate.
Cornul vanatorii sacre Ti raspunde altui corn.

Codrul smuls din radacina peste altul se abate.

Nor sanscrit ecoul ploii-n setea gliei 1l rastorn.

Cornul vanatorii sacre Ti raspunde altui corn.
Stropi de ceara curg din ochiul flacarii infometate.
Nor sanscrit ecoul ploii-n setea gliei 1l rastorn.
Demonii-si tripleaza calea ispasirii de pacate.

Stropi de ceara curg din ochiul flacarii infometate.
in edenul amniotic nu mai stiu s& ma intorn.
Demonii-mi tripleaza calea ispasirii de pacate.
Lupi de lut iau vesnic urma sideralului licorn.

in edenul amniotic nu mai stiu s& ma intorn.

Ca pe-o stepa-nzapezita vantul sortii ma strabate.
Lupi de lut iau vesnic urma sideralului licorn.

Sunt cochilia dorindu-si noul melc s-o poarte-n spate!

2

Ne-adopta disperarea-n clipa cand evadam din viitor.
Deliru-i vidul celui care nu stie sa se mai amane.

Ca nimeni allii dictatorii lipsiti de bucurie mor.

Chiar si pe zari aurorale apun povestile cu zane.

Deliru-i vidul celui care nu stie sa se mai amane.
Niciunde nu-i mai frig ca-n vatra destinului mistuitor.
Chiar si pe zari aurorale apun povestile cu zane.
Moira Tmi aduna inul topit Tn ultimul fuior.



Niciunde nu-i mai frig ca-n vatra destinului mistuitor.
Bezmetic Zburatorul sparge sindrila caselor batrane.
Moira imi aduna inul topit Tn ultimul fuior.

Mi-aduci aminte de troita ce-n urma dorului rdmane.

Bezmetic Zburatorul sparge sindrila caselor batrane.
Se umfla-un vant de peste lume n clopotul tanguitor.
Mi-aduci aminte de troita ce-n urma dorului rdmane.

Ne-adopta disperarea-n clipa cand evadam din viitor!

3

Speram ca-n drumul spre Emaus sa-i dam binete lui lisus.
Plangeau de-a lungul sortii noastre batranele prostituate.
Lumina-ntelepciunii tale tagnea din codexul hindus.
Ardea-n raspantii albe visul fantanii mele nesapate.

Plangeau de-a lungul sortii noastre batranele prostituate.
Din zori ne-nvesmanta in ceara imperceptibilul apus.
Ardea-n raspantii albe visul fantanii mele nesapate.
Cutreieram bolnavi de minus padurile din semnul plus.

Din zori ne-nvesmanta in ceara imperceptibilul apus.
Gaseai rostuitoare pilda magarului cu cruce-n spate.
Cutreieram bolnavi de minus padurile din semnul plus.
Mocneau dureri parnasiene in carnea marmurei sculptate.

Gaseai rostuitoare pilda magarului cu cruce-n spate.

Iti promiteam c&-ti las ticerea in trei volume de tradus.
Mocneau dureri parnasiene in carnea marmurei sculptate.
Speram ca-n drumul spre Emaus sa-i dam binete lui lisus!

4

Din lacrimile tale,Doamne, imi fac lentile de contact.

De cand ma stiu pe lume geru-n lintoliu-i ma infagoara.
Incerc s-ajung la o-mpé&care cu spaima golului intact.
Hulpav da iama peste soarta nesomnul pietrelor de moara.

De cand ma stiu pe lume geru-n lintoliu-i ma infagoara.

E prea tarziu sa mai apara Mefisto sa-mi propuna-un pact.
Hulpav da iama peste soarta nesomnul pietrelor de moara.
Ma mistuie necrutatoare absenta eului compact.

E prea tarziu sa mai apara Mefisto sa-mi propuna-un pact.
Din mine umbrele se-nfrupta tarandu-ma-n eterna seara.
Ma mistuie necrutatoare absenta eului compact.

Visez cum graul rosu-i gata in palma tatei sa rasara.
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Din mine umbrele se-nfrupta tarandu-ma-n eterna seara.
M-astepti sa-mi vamuiesti tacerea pe tarmul haului abstract.
Visez cum graul rosu-i gata in palma tatei sa rasara...

Din lacrimile tale, Doamne, imi fac lentile de contact!

5

Singuratatea-ncepe-n clipa in care karma mi se stinge.
In textul meu psihanalitic te-ntorci din ce in ce mai rar.
Cu fiecare primavara-ncolteste iarna sub meninge.

De-atat pustiu batranul Charon pe Styx se face edecar.

In textul meu psihanaltic te-ntorci din ce in ce mai rar.
Intru seductie total& doar in copilarie ninge.

De-atat pustiu batranul Charon pe Styx se face edecar.
Sinucigasul Ti dejoaca proiectul mortii de-a-l invinge.

Intru seductie total& doar in copilarie ninge.
Campiile voievodale cu duhul zimbrilor le ar.
Sinucigasul Ti dejoaca proiectul mortii de-a-l invinge.
Atatea sarbatori sunt, Doamne, asfixiate-n calendar.

Campiile voievodale cu duhul zimbrilor le ar.

Sub pasii beti ai evadarii se-astern cararile vikinge.
Atatea sarbatori sunt, Domne, asfixiate-n calendar.
Singuratatea-ncepe-n clipa in care karma mi se stinge!

6

Oricare poarta din La Mancha-i deschisa larg spre fictiune.
Din utopiile albastre razbate tropotul de cal.

La masa lunga de sub visini plecarea ta o0 sa ne-adune.
Vom inteti cu sete umbra castelului medieval.

Din utopiile albastre razbate tropotul de cal.

Pandesc momentul cdnd din moarte se iese pe cautiune.
Vom inteti cu sete umbra castelului medieval.

Eroarea nasterii doar lupta cu soarta poate s-o razbune.

Pandesc momentul cdnd din moarte se iese pe cautiune.
Soldatii se-ncazesc cu visul bastonului de maresal.
Eroarea nasterii doar lupta cu soarta poate s-o razbune.
In marmura mocneste vesnic secretul codului astral.

Soldatii se-ncalzesc cu visul bastonului de maresal.
Trompetele Apocalipsei asteapta-un semn divin sa sune.
In marmura mocneste vesnic secretul codului astral.
Oricare poarta din La Mancha-i deschisa larg spre fictiune!



7

Troieneste-mi, Doamne, soarta cu miresme de salcam.
Pasii tai se pierd in zarea amintirilor funeste.

Cu bastonul ca zapada bate-un orb in caldaram.
Vitregiti de slava lumii ne intoarcem in poveste.

Pasii tai se pierd in zarea amintirilor funeste.
Intre pietrele de moara textuald ma sfaram.
Vitregiti de slava lumii ne intoarcem in poveste.
Vantul spulbera cenusa peste celalalt taram.

Intre pietrele de moara textuald ma sfaram.

In menhirele de sare plang gradinile celeste.

Vantul spulbera cenusa peste celalalt taram.
Pretuim un lucru numai cand vedem ca nu mai este.

In menhirile de aer plang gradinile celeste.

Sub edenica lumina dintre lacrimi coboram.

Pretuim un lucru numai cand vedem ca nu mai este.
Troieneste-mi, Doamne, soarta cu miresme de salcam!
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Poem-romant

de ce

cu ochii negri

domnisoara frumoasa, uitaria...

seara-n

caleasca imperiala vine cu iarna,

in mana tine varsta mea si-un
zori.

singuri

caii alearga spre durerile

pana la cer inecate de nori.

frigul sarac,

truda umila, vremea blestemata...
prin trecatoarea harului sarut se

fac
(in draci necheaza caii in galop)
Si
ma-nversureste rasul tau
sopotitor

de fata.

te voi iubi pana la moarte,
n-am sa te parasesc niciodata —
iti soptesc ca-n zisul din liceu.

pe valea plangerii hamurile s-au
rupt, caleasca

s-a pravalit in rau

(cornel ungureanu stia ca am
murit numai eu)

asa-i... chiar nu mai sant dar sant

si rad

cu floarea mea-nflorita din

vremea cea mormant.

Poem umbrit
de-o damigeana

pasarile satului ma ciugulesc din
chistoace,

cu ultimul vers unde

sa ma mai duc?

beau cu el rachie batrana in santul

ce-si lasa fruntea pe-o aripa ametita

de cuc.

nu ma mai striga din lume
nicio durere. greierii
canta panze de paing,
ploile ning, ard in munti
rauri uscate.

pe salistea batrana
viu era marul, sarpele, vie-i, vie-i
betia cantand o rugaciune-n pacate.

Poem pentru cind voi pleca
pe alt santier

se va-ntdmpla sa-mi fie frig
langa focul palpéaind in monezi,
se va-ntadmpla
sa-mpléant toporul pana la muchie
intr-un stalp
de sustinere ...
voi vedea cu inima, voi vedea
si femeia ce m-a iubit doar
pana la masa cu frigul din cina
poetului.
adio, doamna, e tarziu fiindca-i
tarziu si-n cer



am sa-i spun
pe cand
voi iesi in crucea noptii
cu tarnacopul, adanc, adanc, sa
tot sap
prin mugcatura din astaziul - ger

Umbre langa foc

pe furis

mai sterg ochii lacrimei,

vamesii adorm Tn somnul tau,

te sarut cu susurul de sopot.

(din cand in cand un pastrav

din cer

sare catre floarea-de-piatra,

anii mei, tresarind, se pitula —

de dupa un nor ii maréaie luna,

fi maraie,-i latra...)

in umbra focului palpaie

sanul tau stang, triunghiulara luna

dintre picioare... etici, etici,

neumbrita rasare (poetul ies igrec,

ar scrie,

cel i grec zed cersind satanieluti in
rime,

pe treptele catedralei ,vivat!’- striga
si moare)

usor, sa nu te trezesc,

langa tine... pana dimineata

cand

trece peste muntele tarcu un ciopor
de oi

si-n varful picioarelor un roi de albine.

Se vaiera padurile

vantul tranteste obloanele

si lampa arde la amiaz de ceata.
priveste...

cu ochii inchisi

raul singur se-aprinde, inima

desupra-i

nici o durere nu-si vinde. apoi

toate se sting (pe unde-am fost

se vaiera padurile-n ninsorile

ce nu ne mai ning)

am trudit pentru ei, m-au ingelat

hulindu-ma

si au ras.

acum foarte batran ies din curtea
spitalului cu

aceste sentimente ce sunt
atat de vechi si atat de
transparente

incat
nu se mai vad.

* * %

se tinea

de aripa fericita

a mortii

si noaptea

ca un tipat

lung

inspre unde

aripile nu mai ajung...

Si lampa singura
se stinge

in noaptea din urias intuneric
cu ochii inchigi un greier imi
canta
si ninge domnisoara si ninge de
mult
peste cantecul tacut din nunta.

innebunire alba - greierul alb...-

zapada usoara usor
ma-mpresoara

si ninge si din frigul din mine

a mai ramas doar o mana afara.

inelul de iarba nu mai are
pereche,

mana incet se preface in crin,

nu mai e vreme, pune-ti voalul
zapezii

ca ninge si ningand am sa vin.
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asteapta-ma in amintirile tale
c-o imbratisare mai dincolo de
seara,
in urma greierului doar urmele
noptii
si lampa singura, domnisoara...

Amara binecuvantare

in tacerea stancutelor cantati...

nevinovati de tineri am fost

si-am fost

blanzi in inima si-n inima

frumosi de bogati.

credeam in toate lumile

din vesnicie

nu in timpurile care ne-au vandut,

nu in tradarea din
steagul-romanie.

am

1989 de revolte-n fiecare,1300 de
morti, am

62 de ani-pareri-de-rau, am

patru milioane de romani plecati...

nu ti-e plangere, tara, nu ti-e dor de

poporul tau?

fiule, de-ti cauti in lume-o alta
stea,
ganduri curate, dorul de copilarie
insoteasca-te si
amara binecuvantare-a mea.

Nostalgii

oglinzilor oglinzi,

ochilor ochi,

rauri cu pastravi va inunda,

mestecenii tremuratori de la
pietrele albe,

de ne vom intoarce

in numele uitarii de lume

pe-un tarm-copil si-n valuri de

ghioc,

in viata asta, viata,

jelainic

mai canta-va pasarea a nenoroc.

Soarta

prietene,

pentru ca nu vom fi niciodata bogati,

sa mergem iarasi la crdsma din colt

unde ne putem aduce

padurile-nfrunzite,

de unde ne putem intoarce spre cei

pentru care
suntem plecati.

sa mergem... acolo

o altfel de chemare, o altfel de sete

ne cheama

spre a-rnplanta cutitu-n ceasul din

perete,

de-acolo

corabia ce niciodata nu va fi vazuta

pleaca spre nordul in care

peste cal si calaret rugineste scutul gi
lancea —

mandrul cel mandru, murind,

niciodata nu moare.

prietene, prietene, hai sa mergem

acasa,

e tarziu,

ca maine

l&nga poemele scrise pe soarta din
tara

n-ai sa mai fi, n-am sa mai fiu

mult pacatuit si frumos
drumul serpuit prin patima.

Doamne, dar

vin ploile si toamnele si plangand
Baraba

ne duce spre lumina cea lacrima.



ION DRAGOMIR

**k*k

...Casa

lucreaza-n florile inimii mele,
drumul intra pe poarta venind
din padurea cu brazi.

Prunul de la calcaiul portii

s-a pregatit de sarbatori.
...Putregaiu-mi fumeaza casa.

Daca inima mea naste o vulpe

voi sa arestati

padurile!

Tn cimitirul ticsit de-atatea rude

voi scrie romanul acestui arbore
in expansiune.

***

Casa,
cine-o mai tine cu portile-ncuiate,
felinarul mai umbla prin beciul cu
mere Si
cartofi?
...Mama sub céantecul randunicii
pierduta-i in verdele gradinii,
viata cu dureri prelungite, tablou
n care nimeni
nu-si poate — atarna
drept de proprietate!
Cercul ramane deschis...
Lemnul putrezeste in continuare,
gradina-si ridica alti pruni
pe drumuri alti oameni trec
si-cerul striga; Casa
nu sfarseste aici!
...Sufera mama in mine,
din pamant se ridica

statuli,
croseteaza-n frunza secolului
elegia.

*k*

Tu, flamanda dai Tn mine cu biciul
de paine,
Te uiti Tn sufletul meu alb...
Nu plec
pe masa cartile-s ingirate,
pumnul ferestrei rade in
zapuseala-i de stele,
ascult-cum fructele se
indeparteaza
de pom.
Pamantul nu doarme in nicio
parte
a ochilor mei,
poemul scris ieri il cheama
pe cel de maine...

*k*

Casa mea
caligrafiaza idiograma bobului de
grau
si-n pleoapa livezii cuibareste
privighetoarea,
orologiu al bucuriilor supreme
Oamenii casei sapa fantani
si punte de struguri intind.
Ca o insula de foc se urneste
casa
intemnitand in ea
céntecele.
...Casa este fluviul cel mare,
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din el ma pierd gi-n el ma
regasesc.
Si casa, de mi-o priviti ma priviti
pe mine
imbalsamat in toate zodiile.

***k

Vorbesc negru pe alb
prin cuvintele tatalui meu,

razesul...

Spun ceea ce-mi sopteste ciresul
inflorit
ma las adulmecat in harnicia
mentei
pe ciori nu le gazduiesc nici in
nucul vecinului.
Stiu strada primindu-I pe hot dar
si pe calugar,
aerul este la fel de-ntrebuintat
- joia cat si duminica —
atat de sobolan cat si de
privighetoare

***k

lubirea
sta-nghesuita ca o piatra in piept,
sunt jupuit de orice bucurie.
...Din mana ta
un sarpe se ridica in plansul meu
gras ca o
carciumareasa.
Se crapa de ziua in Europa;
Am cantat si am plans pe
nemasurate,
viata ne-o scaldam
in aceeasi apa
cu cainii si caii.
Cimitirul isi mai face pomana
cu noi.
Peste trei ore iesi-vor prasitorii
sa-ngrijeasca
porumbelul.
Caii-s legati la carute, fetele
cumpanesc darul cantat
cri, cri concertele ierbii

*kk

Tnvat lectiile cerului,

ceva sélbatec mai topaie-n mine
si-acum,

putini au lemne indeajuns

focul sa-l hraneasca.

Réaurile se varsa-n mine,

arborii cu mine cresc,

pietrele odata cu mine tac si pasarile

din mine canta

si zboara.

*kk

...Sufera mama,
prin lume umblu plantand trandafiri

in viata mereu periculoasa,
viata cu dureri prelungite.
...Munca prunului se egaleaza cu

privighetoarea
si alti muguri
mai are satul
in sufletul meu.

*kk

...Mama, mult sa te bucuri
ca eu sunt pasare!
Soarele obliga-n fiecare samanta
o floare.
Nu uit calul care a intrat in casa
si ne privea
in icoana.
Aici sunt cantecul.
Mai tin in méini un capat de sat
care din ce in ce
se indeparteaza.



CECILIA MOLDOVAN

Sic transit gloria...

Macul cel aprins si fraged
Printre tufe de ciulini,
Verde Tsi mladie trupul
Sa se apere de spini.

Prigonit de iele, vantul,

Ca un gand venit din noapte
Sa incendieze cerul

Cu petale, rosii soapte.

Dansul spiralat il prinde,
Umar rece de tornada
In vartej de piruete ,
Macul rosu sta sa cada.

Stinsa-i este arcuirea,

in tarana-si face veacul,
Una-i cerul cu paméantul,
Fara flacari, unde-i macul?

Contabilitate

Faima, fite, fala,
Fara de sfiala
Placeri, giuvaiere,
Lucesc in tacere.

in palatul de clestar

Toate astea-s in zadar,

Fiul de imparat socoate
Paharele cu apa instrainate.

La raboj se evalueaza,
Nu ceea ce bagi in gura,
Ci pofta de-a-ti inmuia
Limba aspra in cianura.

Vorbele ce-am mazgalit
Le-o lua la socotit
Usa de la paradis
Voi vedea-o doar in vis?

Labirint

logaritmi si molecule ascunse

isi scot capul printre abscise

camp visual de A4

si urechi (de)conectate Tn sine

zgomotele atipesc

primavara bate in geam languros

imi pun neuronii Tn formule

dintre ei unii isi dau mana

altii neaga hulindu-se unul pe
altul

aleluia! cheia stiuta isi potriveste

rece luciul

a mai Tnvins un labirint

Ména cu pix

.Pe asa seceta electorala,
accesati in tromba mina principala!”
(slogan)

in sezonul extrabugetat anume

de la centru si local, de-oriunde,
pelticul primi sarcina sa-ingane

verzi-uscate la prostime.

Lume, lume, come’die cu paiata!
pupa laolalta babe stirbe-n piata
apoi, in culise, o batista curma
orice urma de amor de turma.
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Basca, nu-i privegte dinadins
le vede brusc tumefiindu-se
mana dreapta cu un pix

sa marcheze cu-n minuscul X
numele-i pitic din formular,
blazon infailibil de milionar!

Aferim, acel frizer beteag,
expert la cum se rade-n cap
fara lama sau briceag

Aluviuni

Pe lumenul venelor
zac aluviuni

tocmite de vremuri

n eres

sarbatorile anului

imi dau ghes

le aud suflarea

zidita-n colind

si in doina

in pruncul ce vine
cata-le, sunt daltuite
si-n tine

povete-am primit

in proverb si in snoava
cainii asculta de vorba
papagalul deprinde

in romaneste

primele balbe

Cum as putea rataci calea
spre mine?

Toleranta

Au conturul captusit
in alta culoare de piele
alt strai

descris in alta limba

alte bucate-n alt vas
tacamuri ori bete-n adaos
robi ai aceloragi primare nevoi
nesatui de aceleasi dorinti
oricine e un alt fiecare

0 secunda mireasa

si-un minuscul spatiu

1i @ mire

cat sa incapa doua picioare
mereu in alti pasi

acelasi terminus

I-al lor migcare

La iarmaroc

Armurier cu sapca si capastru
pe-un Tnaripat calut albastru
in cavalcada pe-o sa muzicala
da pinteni spre niciunde

Tnalte valuri faré glas mé fura
printre corali de nori asurzitori
m-arunca scartaind mecanic
intre tentacole de nervi si sdnge
chicote-ngrozite, voci mature
biruie ragete de fiare starnite
se intrec vanatorii de fantasme
in savane de iad si de basme



MARIUS MARIAN SOLEA

Marius Augustus Imperator Rex Agigeenssis

La Marea Neagra,

de mult timp foarte previzibila in ceea ce ma priveste,
intre mine si ele fu de multe ori

doar un cearsaf si o zi, iar Thaintea mea doar marea,
ca o infinitate de posibilitati.

langa un dig frant de ritmicitatea ei vocationala,

tu inotai la stanga si la dreapta mea

ca un dar al lui Dumnezeu,

pe care trebuie numai sa il ceri pentru a-l avea.
pasari de apa sarata planau revoltate imprejurul tau
si nu asteptai decat sa ti se faca racoare pentru a veni
l&nga mine,

distribuitorul eternelor iubiri.

cu soarele in fata apoi,
doi tineri se intorceau inserati dinspre mare.
inaintea lor, se rostogolea la deal o eticheta de hartie.

cele mai frumoase iubiri sunt tot iubirile banale.

Bacu

Batranii din satul Corsor mi-au crescut copilaria.
muntii dinspre Apus,

pe care atunci ii vedeam a fi foarte Tnalfi,

sunt astazi relativi ca existenta,

in comparatie cu oamenii aceia.

la amiaza, veneam de la Oltet,
traversand Lunca si céldura graului
se intindea peste ochii mei.

nimeni nu traia individual atunci,
iar singuratatea nu avea un sens in plus.
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deseori, in batatura noastra poposeau niste mosi,
isi faceau de vorba, ori veneau sa se cinsteasca la cazan
cu niste tuica.

ma intreba cate unu’:

— ma, Bebita, de ce crezi tu, ma, ca au fetele cozi?

— ca sa nu sa murdareasca parul, ziceam eu degraba,

ca sa nu par prost,

cum sunt astia az’, care zac cu greu ce e de zas mai fuga.
— eeee, pad’iavu al mare, nu-i asa. ca sa ai de ce le trage
cat timp sunt tatucile mici.

nu vez’', ma? cate maini, atatea tate,

asa a lasat Dumnezau...

acu’, eu nu cred ca ar trebui sa va faceti griji

si sa va puneti fetele sa se tunda cu scurt,

foarte probabil sa fi fost numai o dobandire a civilizatiei
din Corsor, fara sa fie afectate valorile lumii de-acum.

des aparea mosu’ Bacu pe batatura.

ai din deal ii spuneau Tutu,

venea incet, doar ca te pomeneai cu el su’ perdea,
dandu-ti buna-zaua, tot timpu’ zadmbind.

doi copii a avut, pe Vitica,

profesor de romana la Simleul Silvaniei,

si pe Eleunora, i se spune Leu,

mama llenei, a lui Mitel si a lui lonel,

maritata cu Vasalica, var din frati cu bunica-mea, Maria.
acu’ numai Leu mai traieste din ai batrani,
paralizata de vreo patru ani.

i-au batut copiii o prajina pe niste pari,

de la usa beciului spre poarta,

si 0 pun pana vine iarna sa mearga prin curte, asa,
fara vreun sens econmic,

doar pentru gimnastica de recuperare.

a facut santuri de-o parte si de alta a prajinii.

cre’ ca si ea vrea sa intre in pamant

mai degraba mergand pe batatura

decat cu oichii pa grinda.

stiu ei ai din dial ce fac, sunt cuminti...

toata vara asculta cu vacile in Cretu

programele Radio Romania Cultural,

cica sa nuramana mai prejos decat mine.
dintotdeauna, in neamu’ nost’, a fost o mare concurenta
intre ai din dial si ai din vale in problemele filosofice,
si pentru cele corespondente satului,

si pentru cele care tin de viziune si criterii...

cu gura lor mi-au spus mai an

ca nu pierd programele de baza de la radio,

ba mi-au facut si proba,

cand m-au chemat la masa asta primavara.
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ma dusesem sa fac fotografii

mejdinelor din pamanturile noastre, eram cu taica-meu
si cu Dorian, care era foarte mirat cum, dintr-o data,
s-a trezit intre mai multe exemplare de Solea.

si Bacu acesta avea o memorie

si o0 capacitate improvizatorica

mai ceva decat monsgtrii culturali

intrati in diferite legende.

putea sa-ti recite zile si nopti intregi,

sa-ti compuna pe loc aforisme si rondealuri,
nu cioinea deloc, numai vorbe cu cap.
odata, ne-a spus ca s-a trezéat intr-o dimineata
dormind pa jumatate

si ca In starea aia i-a venit in cap o poezaie
si, daca vrem, s-0 ascultam, ca sa vedem
daca o face vro litra de tuica la schimb.

bunica-mea, femeie,

ce sa-i ceri ei sa participe la viata
mediocru-culturala a lumii,

trecea pe langa noi si ne arunca dispretuitor:
— i-ar va-nsala dezmintatu’ asta vigilenta

si va bea tot rachiul...

apoi, nenea Bacu,

trecand peste ofensa venita din partea omului comun,
lua o pozitie mai demna si incepea recitarea:
la umbra tatelor tele

ma jucam spariat cu iele

sa nu cada peste mine

si sa raman fara tine.

sa ma judece tot satu’
si cu Dumnezau inaltu’
ca muri precum un prost
fara sa it’ fac vru-n rost.

ca io nu-s de-acord cu El

(cu economia lui Dumnezeu adica),
cand ma striga mititel

sa-mi dea boli i suferinti

ca sa m-apropie de sfinti.

io Ti spun direct, ,mai, frate,

tu esti Tata, nu fartate,

ca mine, Tu altu’ n-ai,

(constiinta unicitatii individuale a creatiei)

cum ma tii, agsa ma ai...

ce e in paranteza sunt explicatiile mele de-acum,
pe cele de-atunci nu mi le mai amintesc.
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altadata, nenea Bacu ne-a povestit cum unu’ din Becheni
si-a batut nevasta la o zi dupa ce-a luat-o.
si tot el, resemnat in fata acestor nedreptati, isi raspundea:

— eeee, ce putea asa de grav sa-i faca? —
a mezdrit-o otara

pentru ca nu stia sa tana contra niam...
(sensul acestei nestiinte nu vi-l mai explic
pentru ca nu are de-a face deloc

cu standardul meu cultural)

apoi, ne-a mai spus ca dovedirea unei femei frumoase
este 0 mai mare placere decat

aceea care tine de aflarea misterelor din cosmos

si ca el fusese,

prin vara lui '69, de Sfantu’ llie, in targ la Polovragi,

cu mult mai multumit de sine

decéat americanii cu filmarile lor de pe luna.

asa ne spunea, cu palmele intinse spre foc:

»,Ma, copii, cate am filmat eu in vara aia la targ,

n-o sa poata calcula nici americanii.

mi sa dusasa si vestea si toate gravitau imprejuru’ meu,
da’ aterizam numa’ pa alea care trebuia.

astea mai urate greu le mai este sa-si gaseasca vreun rost,
aci, langa noi, pe pamant.”

n-o suporta niam pe una din Luculesti,

cam omenoasa de felu’ ei...

lucra la birouri, la personalu’ de la Mina Seciuri
si cica o mai tavaleau aia pe-acolo...

Nea Bacu a intrebat-o odata:

— ai, ma, Floricico, un loc vacant pentru mine?
—am, nene, daca-mi aduci o recomandare

si vrei sa fii in baza mea de date.

de-atunci incolo a inceput sa o respecte mult —
stiuse sa-i raspunda si acum ne spunea si houa
ca nu e proasta niam si ca nu lucreaza ea de surda,
pe-acolo, pe la personal...

si ca, mai Tnainte sa vorbesti de muieri,

trebuie sa te dumiresti in cele ce le priveste.

n satul acela,

oamenii nu faceau ceva anume pentru a fi fericiti,
luau fericirea dimprejurul lor.

Marturisiri ca si cum ar trebui sa cobor

Visez 0 Romanie acoperita, cu totul, de zapada —
cat alb, atata pace...
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nu stiu cui sa ma supun mai intai,

Dumnezeu vrea mila, romanii vor jertfa.

acest popor isi foloseste chiar si eroii pentru a-si justifica
lagitatile proprii.

sfant popor al meu, esti dus in soarta matii!

nu doresc sa fi las nici macar un mormant,

dar continuu am scris viermilor flamanzi,

luptatori orizontali pentru folosirea cu regularitate
a closetelor

primite mostenire.

printr-o neputintd va scuzati mereu o alta neputinta...
vad pete de sange la apus cum acopera alt sidnge
peste care lumina a rasarit demult.

nu mai am nici suflet,

un gol rasunator s-a atasat acum de unii oameni,
dar inima de azi inca mai musca de umeri

iubirile trecute. abia am timp pentru voi,
supravietuitori nefasti ai unei morti generale.

in atata plictis si gesturi fara sens,

inca va mai pot vedea reali

si nici nu stiti cat de multa putere Tmi trebuie

pentru un fapt atat de marunt.

pe la 20 de ani,

cand am si constatat ca sunt maimuta

care studia Teologia,

am acceptat cu greu

ca-n viata sunt lucruri mai importante decéat a grohai
deasupra unei femei frumoase,

incercand sa-i scormonesti in suflet...

pentru mine, dovezile certe ale evolutiei

erau doar picioarele atat de lungi, care masurau Copoul.
intr-un an si jumatate, cat e de ajuns pentru a uita un om,
eu 1l uitasem pe Hristos, g&sit nu cu mult inainte

in niste transee si in niste ochi

care se pierdeau incet, privindu-ma

din ce In ce mai departe...

am Tnvatat atunci sa traiesc nefericirile altora

si acum nu mai sunt nevoit

sa aflu nenorocirile mele reale.

multimi de sclavi moderni alearga

sa-si Tnnoiasca permisul

de libera trecere intre stapani.

unii altora Tsi marturisesc visele despre fericire

si sunt incurajati sa vorbeasca pentru ca tacerea
sa nu acumuleze demnitate.

m-ar obosi modestia prin efectele ei imprevizibile,
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perverse.
atat de frig e aici,

unde ma rotesc deasupra istoriilor voastre!
in loc de aripi, privirile pe care mi le daruiti
imi sustin inaltimea.

nu mai sunt demult magulit,

am inceput sa obosesc de oboseala voastra.

as vrea sa cobor, sa cad catre voi

si nu vad Tn aceasta multime izbita de ziduri,

precum o otrava transportata febril in blestemate pocale,
nici macar o pereche de umeri care sa stea drept,

stiu insa ca exista, ascunsi in ei insisi,

ascunsi in aceeasi multime, de insasi multime ascunsi.

trebuie sa mai caut...
obosit, mereu mai obosit,
intruna tot caut un umar pe care sa mor.

nu e tristete mai mare decét aceea sa zbori peste tot,
stiind de timpuriu ca esti parte infima

din populatia de pasari

care se ingroapa continuu pe sine.



YIGRU ZELTIL

(Este pseudonimul literar al lui Florin Ionescu,
elev in cls. a XII-a, la Liceul ,,G. Calinescu" din Constanta)

Roca baroca sau Stampa negustoreasca

Fructe de mare, invelite in ciocolata,

Sub imparatia ambalajelor de parmalata,
Privesc mute - dragi telespectatoare —
Repetitiile unui spectacol de mare grandoare:

Protagonistul: un sarmant vizigot bufon,
Absolvent al Facultatii de Circ din Gabon,
Rontaind un soare copilaresc, la reduceri,
Asistat de curcubeeni la fata culceri.

In conversatie cu un surub bimotor,
O revelatie ii urca la cap: ,In opinia lui Eu,
Viata nu e o intalnire dintre o casierita si Nabucodonosor.

Chiar de nu candidez la Partidul Esentelor,
Miner prin nori de camila, il am pe Dumnezeu,
Prin zacaminte de ganduri, busola (mie, lor, paianjenilor).

Ciment cu lapte

Nu doar ciocolata sa fie cu lapte.

Nu doar cerul sa aiba un drum de lapte.

Nu va merg bine autostrazile, fiindca

Nu faceti cum facem noi, cei din Guyana Roméaneasca.

Cimentul il rafinam cu lapte;

Se vede cum emana nori de sentimente.

De mergeti pe el, va simtiti de parca

Ati dormit cu o mare frunza de matase sub falca.

Piatra curge precum oceanul —

Pietonii nu se ciocnesc, se imbratiseaza.
Masinile mediteaza la intersectie.

Pana si politicienii se saruta in parlament.
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Nici lactatele constructii nu simt nevoia sa se darame:
Dragostea inca mai trece cu senilele-i trandafirii peste ele.

Casatoria culorilor

in limba spaniol&
.casar’ inseamna
»a casatori” si ,a asorta culorile”

Acum inteleg ce este curcubeul:
0 cununie

Albastru de Curacao

LZugraveala

face

diferenta”

gandeste zugravul despre lume

Prefata albastra

ceea ce vedeti voi afara
este doar un degert de ape

ceea ce noi intelegem prin ,mare”
exista doar in NOI

de altfel ochii sunt singurele mari care ar trebui sa fie predate la geografie

in geometria ochilor

recunosc geometria marii
recunosc voalul acela al nelinistii
acel mister

care certifica existenta noastra

toate marile au nume de femei
toate femeile au nume de mari

de pilda marea tranchilitatii
marea moarta marea adriatica
marea lingurica

in primul rAdnd marea poate fi cuprinsa intr-o lingurita (la fel ca si ochii)
tocmai acest lucru o face imensa

te poti pierde in ea

daca nu te lasi purtat de valuri

dar valurile sunt versuri
una dupa alta
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iar eu am senzatia ca sunt pescar
si caut un peste de aur
dar pestele nu vine niciodata cand il astepti

mai bine i-ar sta poetului
meseria de scafandru
dar mereu sunt crispat

ma intreb daca iluminatul artificial al luciditatii
pune pe fuga pestii abisali ai viselor

dar tot marea noastra interioara ne invata
ca tot un fir de par patrunde mai bine
decét uraniul ratiunii

si astfel se varsa la infinit
ironica simbolistica a vietilor noastre subtile

Facultatea de Pustnici

Noi toti eram stransi in Sala Peisajelor

si oricine ar fi intrat acolo sa ne vada
n-ar fi crezut ca sunt peizaje

fasiile acelea de texturi sau simple culori.

Desigur, noi am intrat acolo,
fiindca suntem studenti la Facultatea de Pustnici.

Si nu ne spunem nimic,

fiindca nimic n-ar fi spus cuvintele.
Si chiar un gand de gandeam,

s-ar fi auzit zgomotos, ca un tipat ...

Dar, fiind student la Facultatea de Pustnici,
eram obisnuit sa imbrac

acele alge ale tacerii

de care multi au si uitat sa se ingrijeasca...

Eu si cu algele eram acolo,
peisajele acelea ne faceau
sa evadam din determinism.

.Evadare din determinism” -

suna ca o noua reteta de prajitura
ultimul racnet le dernier cri

le dernier grig

un gris care nu se va ofili

Cu vremea

o
=
=)
N
N
o
P4
(©)
'_
=z
@)
o
x
L




MIRCEA IOAN CASIMCEA

Inspectia unchiului-tata la nepotul-fiu

Recunostint,é si pizma, datorie morala si indiferenta, aceste stari antitetice se
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confrunta Tn encefalul tanarului Andro. Fireste, soarta il alinta cu felurite pri-
nosuri, insa in cazul lui destinul este de fapt cabina cu butoane manevrate de
unchiul Castor Breb. Fratele mic al acestuia, mezinul, se numea Norocel, Tnsa
este infiat de unchiul bogat, hotarare luata nu doar din datorie fraterna, ci si
pentru ca unchiul nu avea urmasi directi.

Devenit fiu cu acte in reguld, nepotul a parcurs calea formarii intelec-
tuale, strabatand anevoie clasele de liceu, anii de facultate. Recentul tata
s-a convins ca de fapt cauza principala a neprevazutelor derapaje se afla in
scaderea constanta a poftei de studiu, lancezeala numita. Pentru iesirea din
clasicul marasm a fost nevoie, ca mai intotdeauna in societatea omeneasca,
de imbold, de o stangé salvatoare confectionata din suluri de bacnote, infipta
in marasmul cronicizat din buzunarele si conturile bancare ale celor alesi sa
sape copci in lenea solidificata.

Aceleasi modalitati experimentate de generatii coplesite de marasm a
folosit Castor Breb sa-I ageze pe fiul infiat, la momentul oportun, pe fotoliul
directorial de la Institutul de Cercetari Cabaline — ICC -, aflat sub tutela un-
chiului-tata. Unchiul tata izbutise sa ocupe lejer fotoliul parasit grabnic de
antecesor, mazilit in pripa. Randuit pe fotoliul de secretar de stat, coordoneaza
activitatea intensiva si prolifica a cercetatorilor si functionarilor de la institutul
mentionat, dar si al celor de la Centrul National pentru Stoparea Cresterii
Dintilor la Rozatoare (CNSCDR), compus din trei sectii: Soareci de Casa,
Soareci de Camp, Sobolani.

La ICC lucreaza cateva zeci de cercetatori, tehnicieni, contabili, personal
auxiliar, spre deosebire de CNSCDR, unde asuda céte trei-patru ore zilnic
aproape doua sute de salariati, cei mai multi posesori de diplome universitare
obtinute in patrie si peste hotare. Revenind la ICC, mentionez c& obiectul
muncii celor de acolo are trei scopuri bine definite: cotidiana evidenta a firelor
de par din coada cailor tinuti sub observatie - cincizeci la numar -, aceeasi
evidenta pentru coama, in fine rolul potcoavelor din plastic in sporirea vitezei
de alergare a cabalinelor. Se vorbeste despre posibila deschidere a unei sectii,
al carei obiectiv va fi mirifica transformare a tizicului in gresie.



Pentru unchiul-tata intdia surpriza neplacuta a constituit-o hotararea ne-
potului-fiu de a extinde plaja cercetarii, implicand cercetatorii aflati la coada
cailor, in stradania aflarii existentei vreunei relatii intre dimensiunea cozii si
longevitatea purtatorilor ei. Daca cercetatorii au acceptat cu fervoare ideea
sefului lor, babacul a simtit aceasta decizie drept ofensa grava adusa secre-
tarului de stat, coordonatorul Tntregii Tndeletniciri din parohia sa. Motiv sa
descinda incognito la ICC si sa se napusteasca in secretariat, fara sa salute,
apoi in cabinetul luxos al directorului, unde acesta isi bea cafeaua fierbinte. Pe
genunchii sai se perpelea fundul la fel de fierbinte al secretarei Il, al carei trup
filiform se scurgea delicat in tocurile cui ale pantofilor din piele de crocodil.

Abia acum si-au revenit secretarele, cand tipatul infiorator al secretarei
| s-a dezlantuit, fiindca ea se afld agezata in schema institutului cu atributii
de cerber. Secretarul de stat a Iasat usa deschisa si la al treilea pas s-a oprit
brusc. Secretara filiforma a incremenit pe genunchii tanarului director, pietri-
ficat pe fotoliul inlemnit. Ochii lor s-au bleojdit cat ceapa de apa dulce, cum
se mai spune, antebratele nepotului-fiu s-au ridicat lenese, semn de nevoita
predare. Atunci furia unchiului-tata a fost acoperita cu strat de indignare si
prin fuziunea celor doua sedimente s-a dezlantuit fondul principal de cuvinte
al oaspetelui nepoftit:

- Ce faci aici, papadie? Lacusta! Lipitoare! Soparla! Rrramal

Limba a sunat adunarea, cuvintele au dat navala si in imbulzeala produ-
sa, ele nu izbutesc sa se alature Tn propozitii, sintagme. Silabe, litere, sunete
guturale se strecoara printre buzele intredeschise. insfaca antebratul drept
al secretarei Il si o smulge de pe coapsele directorului general, inca inmar-
murit. I-a rasucit ména, cat sa nu o desloce, apoi, cu forta disproportionata
fata de scopul propus, a impins-o spre usa larg deschisa, incét trupul ei s-a
pravalit pe covorul aflat in biroul secretarelor. Secretara lll si secretara V s-au
cutremurat de infiorare, in fine au alergat s-o ajute pe colega lor sa se ridice
pe tocurile cui.

Ochii directorului general erau inca holbati, pleoapele si buza superioara
tremurau abia perceptibil, palpitau insesi narile care sfredeleau nasul prelung,
al carui varf ascutit Ti asigura forma ciocului de batlan. A simtit tremurul méini-
lor numai cand a cuprins cu palmele bratele fotoliului directorial sa se ridice.
Dupa ce si-a echilibrat trupul pe talpile pantofilor extrem de pretiosi a zdmbit
neutru, motiv ca secretarul de stat sa inghita cu propria-i saliva literele care
se Impotriveau sa se randuiasca in cuvinte, cuvintele care se incapatanau sa
nu se cupleze in propozitii, fraze... Zambetul si-a extins dimensiunile si s-a
retras n gura larg deschisa, unde s-a metamorfozat in hohote de ras, valuri
de hohote se revarsau din gatlej. Cand s-a linistit s-a adresat oaspetelui, a
carui prezenta in institut devenise inoportuna.

- Ce cauti aici, m&? Ma... tatd! Pentru ce nu m-ai anuntat? De ce nu ai
dat un telefon? Sa te astept cum se cuvine...

A sosit momentul sa rada unchiul-tata, insa retinut, dar ostentativ. Dupa
ce s-a linigtit, barbia lui ascutitd Inca mai vibra tainic. L-a apostrofat prompt:

- Puslama! Esti irenconciliabil... Tacu mai multe secunde, apoi I-a atacat
cu intrebari: Tti faci de cap? Tu nu ai sef? A disparut cumva din vocabularul
tau cuvantul sef? Eu coordonez, fiule... Eu innod si desnod munca in acest
institut... implicit munca ta. Nerecunoscéatorule! Uitucule!

Directorul general clipi de doua-trei ori si se adresa interlocutorului cu
vadita curiozitate:
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- Domnule... Nu-mi dau inca seama la ce anume va referiti... Pe cuvant
daca realizez...

Afntors brusc capul spre usa inchisa intre timp de secretara |V, incercand
sa priceapé c ar fi vorba despre secretara Il. intreba:

-Papadia asta? Cealalta?

Secretarul de stat a blamat gresita intelegere a sosirii lui neanuntate:

- Nu face nazuri. Nu-ti lua nasul la purtare, cum se mai spune... Fiule!

Nepotul-fiu ridica umerii, isi flutura palmele spre unchiul-tata, gesturi de
profunda necunoastere a motivului acestei vizite.

- Nici macar nu ma incumet sa presupun, i se adresa cu vocea schimo-
nosita de sinceritatea simulata.

Secretarul de stat isi indulci tonul vocii:

- Nu ma preocupa papadiile... tale. Am eu destule, nebunaticule. Cand
mintea ta se infierbanta, neuronii responsabili cu gandirea devin inactivi...,
neputinciosi sa faca fata stradaniei la care doresti sa-i supui.

Directorul general asculta dezinvolt si vorbi linistit:

- Domnule secretar...

- De stat...

- ...de stat... Doresti cumva sa-mi comunici oarece? Ori e secret...

Secretarul de stat se straduia sa se mentina in limitele impuse de calmul
aparent, totusi scrasnetul repetat al dintilor a fost auzit de nepotul-fiu. Vorbi
in soapta, n-a cerut cuvintelor rostite tare sa iste cearta:

- Domnule director, asculta-ma...Eu am venit in control la tine, nu tu la
mine. Asa ca ogoaie-te...Mai tii minte sub a cui coordonare se afla institutul
pe care il conduci?

Tanarul interlocutor zadmbi a rade:

- Imi amintesc bine ca aceasts institutie este indrumata de secretarul de
stat Castor Breb, mai precis de unchiul meu, tatal meu...

- Exact, confirma Castor Breb. Nu este de mirare ca iti amintesti...Atunci
pentru ce extinzi aria cercetarilor, fara...Fara sa soliciti acceptul coordonato-
rului? Mie, infumuratule. Mie!

Directorul general si-a trecut degetele mainii stangi prin claia de par on-
dulat, in timp ce degetele mainii drepte s-au adunat langa buze, ca modalitate
de a scoate cu precautie cele mai potrivite cuvinte in circumstanta creata. in
acele clipe lemnul de acaju al uriasei usi a emanat o scurta si armonioasa
rezonantd, ivitd ca urmare a unei delicate atingeri a degetului aratator in-
doit, de cealalta fata a usii. Secretarul de stat si-a retras privirea de pe fata
amfitrionului, a indepartat-o catre uriasa usa, inca intepenita pe balamale si
striga fara patima:

- Asteapta! Ocupat!

- EheilEu sunt gazda, vorbi oarecum burzulit gazda. In definitiv aici nu e
closet public s& fie ocupat. Isi drese glasul si isi indrepta ochii spre usa cu
pricina, dar si invitatia rostita ceva mai tare: Pofteste!

Usa silentioasa se desface lin, ca o aripa de albatros, iar prin spatiul oferit
cu gentilete intra secretara lll. Paseste ca o brava prezentatoare de moda,
trupul subtire si mladios se arcuieste in ritmul pasilor, talpile pantofilor abia
ating covorul, mainile albe si delicate duc dibace tava din platina, poleita cu
aur, de aceea oaspetele sosit in interes de serviciu avu convingerea la un
moment dat ca secretara Ill contureaza pasi de vals, melodie numai de ea
auzita. 1i priveste pe amandoi dezinvoltd, ochii ei verzi emana satisfactie,
buzele sidefate, armonios arcuite, degaja zambet matasos care ii acopera



pe barbati cu foarte placuta aroma. In cele din urmé asaza satisficuta tava
pe masuta confectionata tot din lemn de mahon, pigmentat cu multiple pietre
pretioase.

Secretarul de stat o sorbea cu privirea, directorul zambea multumit de
prestatia gratioasei fagnete. Pana sa se desmeticeasca inaltul demnitar,
secretara lll s-a furisat prin dreptunghiul oferit cu generozitate de stalpii si
canaturile uriasei usi. Dupa ce secretara | a inchis negrabnic usa din acaju,
directorul general |-a intrebat cu glas neutru pe ministrul secretar de stat,
privindu-I cu Tncordare:

- Ce parere aveti?

Oaspetele si-a mangaiat barbisonul sur, a zambit sagalnic, in cele din urma
a dorit totusi sa afle motivul extinderii temei de cercetare, fara sa fie macar
informat. De fapt sa i se ceara parerea..., ma rog, permisiunea. Nepotul-fiu
I-a invitat sa ia loc pe scaunul plusat, confectionat din acelagi lemn scump,
ca mai tot mobilierul de acolo, si sa guste cafeaua. S-au agsezat amandoi,
fnsa numai secretarul de stat a sorbit precaut si indata a mai gustat cu nesat.
A plimbat, discret, varful limbii printre buzele rumene, usor departate, dupa
aceea a exclamat:

- Stragnica...Stragnica si secretara asta...Ce ingrediente contine?

- Cine, domnule? Cine? Cafeaua? Secretara trei?

Dupa ce a mai gustat din ceasca din portelan innobilat cu dungi aurii, a
clipit cu ochiul stang, privindu-I admirativ pe interlocutor:

- Cred ca ma gandesc la amandoua.

- Ca-te-goric... Categoric, izbucni junele director, lasénd sa se pulverizeze
aburul orgoliului din maniera in care a silabisit intaiul cuvant si din gesturile
scurte, bine stapanite.

Ministrul unchi si tata a ramas tacut, chiar ingandurat, privea incordat
ceasca, isi roti cu incetinitorul privirea prin incapere, admira, fireste, mobila
extrem de pretioasa, in cele din urma fixa razele privirii pe globii oculari ai
cutezatorului si descurcaretului director. Se ridica de pe scaun, ocoli masuta
si aseza palma dreapta pe umarul nonconformistului aflat in fata sa. Vorbi
cu glas coborat:

- De fapt ai cerut suplimentarea bugetului cu suma modica. De fapt nu este
vorba de extinderea temei de cercetare. Din cate imi dau seama, ai inclus in
tematica existenta catarii si magarii...Ma rog, asinii. Doar fac parte, impreuna
cu calul si zebra, din aceeasi familie...A ecvidelor...

Directorul general izbucni in ras, hohote scurte, molcome, isi freca pal-
mele bucuros, apoi il imbratisa pe intelegatorul coordonator de proiecte. | se
adresa reverentios:

- Asa e! Ai priceput fara ajutorul meu. Animalele astea sunt erbivore, dar
nu rumega precum bovinele si ovinele.

- Daa..., interveni rezonabilul oaspete...Si antilopele. Ele alcatuiesc familia
bovidelor. Nu mai stiu daca au vezica biliara, fiindca ecvidele nu o au.

Directorul general s-a inaltat pe bombeuri, apoi Tncepu sa topaie satisfacut.
Secretarul de stat a decis, totusi, sa plece. Condus de gazda, a micsorat si
a rarit pasii obedienti, obtinand astfel ragazul sa soarba pe indelete cu pri-
virea nesatioasa cele cinci secretare frumoase, fragile, fatale. Tn fata cladirii
a exclamat:

- Apetisante cadane! Ispititor harem ai faurit.

A vrut sa plece, insa directorul general i-a apucat antebratul stéang si l-a
indemnat sa revina la institut:
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- Vino intr-o zi la corvoada rafinata...La un beilic pe cinste. Nu vei uita
curand elanul cadanelor mele..., euforia pricinuita de gimnastica la care vei
fi poftit s-o exerciti.

Unchiul-tata si-a smuls mé&na din stransoarea nepotului-fiu si a plecat
insotit de tacere, hotaréat sa revina la ICC, in control, fireste. Soptea ritmic,
precum pasea: bovide, ecvide, bovide... ecvide, bovide, ecvide... ecvide,
bovide... bovide, ecvide... Plictisit, li se adresa in gand: Mergeti dracului la
cireada, la turma, la herghelie. Uschite-o!

in solstitiu

Cram intr-o situatie delicata, de aceea nu izbuteam sa ma simt in largul meu.
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Crisparea de care inca nu ma detasasem se datora Tamarei. Amfitrioana,
durdulia doamna Visarion, verigoara primara cu sotul gazdei mele, nu cu-
nostea si nici nu banuia, cred, afectiunea Tamarei pentru mine. Exista un
fior resimtit numai de noi doi, oricum faceam eforturi s& ma prefac apatic, in
vreme ce Tamara recurgea la naivitate pentru a camufla sentimentul acela
ivit in sufletul ei. Agsadar doamna Visarion si sotul se straduiau zadarnic, cel
putin deocamdata, sa-mi faciliteze calea spre buna dispozitie.

O priveam atent si simteam in trup furnicaturi, sagetile privirii ei in epi-
derma mea . Ochii se zbateau ca doi pesti capturati n fileu, reliefand placuta
contopire a verdelui cu albinismul. Parul lung, neted, curgea cu valurele peste
umerii rotunzi, se asternea, coborand, peste priporul spatelui lunecos.

Am invitat-o la dans, prilej pentru Tamara sa se comporte ca o domnisoara
coplesita de candoare. Unicul moment interesant povestit a fost acesta: aca-
sa are capturati intr-o cutie transparenta doi pureci adusi din cartierul numit
Colonie. Mi-am exprimat admiratia pentru tenacitatea ei si pentru menajeria
incropitd, apoi am vrut s& aflu cu ce fi hréneste. Tamara a ras sacadat . Imi
era teama sa nu ne comportam ca o lupa concava, adica sa concentram in
focarul nostru atentia invitatilor. Pentru epuizarea subiectului, i-am replicat ca
eu omor vietatile acelea si actionez astfel de doua ori pe saptamana, adica
de cate ori merg in Colonie sa alfabetizez tinerii care imi fusesera repartizati.
Tamara s-a oferit o singura datd sa ma ajute, de fapt nu retin cum aparuse
acolo, cert este ca m-a insotit in doua-trei case.

Intr-o pauza amfitrioana mi-a sugerat s& parasesc atitudinea de solilac si
sa ma apropii de unul dintre grupurile invitatilor, ai carui componenti se distrau
cu desfatare. Cel care intretinea voiogia era un barbat relativ tanar, subtirel,
negricios si carn, cu o pata alba cat moneda de zece bani pe obrazul stang
si cu dantura ireprosabila. Oaches, Tmi zdmbea conspirativ, agsa ca am ramas
o clipa descumpanit.

Sotia lui, Nicolaea Rosu, radea probabil din complezenta. imi expedia
priviri scurte, uneori sfidatoare, alteori tandre, curtenitoare, intr-un joc care fi
apartinea in exclusivitate. Nu-mi displacea Nicolaea, chiar daca nasul ei lung
statea aidoma unui piron infipt intr-o pictura excelenta. Satena, cu fruntea
acoperita aproape tot timpul de valtoarea parului nelinistit, avea ochii verzi,
de o frumusete demna de admirat. Sanii scosi in evidentd semanau cu doi
pumni, observam eu, nehotarati daca sa se repeada in maxilarele privitorului,



ori sa se deschida aidoma tinerilor nuferi. Am considerat cat se poate de firesc
gestul Nicolaei de a-mi oferi o tigara buna si, mai apoi, de a ma indemna sa-
mi torn coniac in pahar.

Cineva striga damentantou, ulterior am realizat ca persoana care jinduise
sa danseze este o femeie dolofana, cocheta, recunoscuta ghicitoare in cafea,
al carei sot juca table cu nesat. Tamara sosi in fata mea dintr-un colt al su-
frageriei, de unde, probabil, nu m-a slabit din privire. Trupul ei fierbinte se lipi
de al meu si rochia de matase tremura sub palmele mele. La un moment dat
incepu sa-mi povesteasca subiectul unui film de dragoste. Cum il vizionase
de curand, nu a reusit sa uite nici cel mai lipsit de importanta episod, iar eu
incercam fara izbanda sa-i canalizez monologul catre alte teme. Ma usturau
palmele, antebratele si muschii pectorali din cauza valvatailor amplificate in
trupul ei.

O data cu ultimele acorduri ale tangoului, se apropie Nicolaea, isi cere
scuze, ma ia de brat si ma duce in fata sotului, caruia i se adreseaza cu voce
hotarata si tandra:

- Il vezi pe domnul profesor? Cu dansul o s& te insel cat de curand. Pro-
babil saptaména urmatoare ..., dupa ce pleci in delegatie.

Barbatul oaches ne privi putin stingherit, mi-a zadmbit iarasi conspirativ, in
fine i dori sa ajunga la tinta propusa. Dupa mai multe minute m-am retras pe
un taburet, urmarit consecvent de privirea Tamarei, impunandu-mi sa nu mai
intru Tn casele unde as intalni fete care vor cu tot dinadinsul sa se marite.

Cateva momente mai tarziu Tamara se aseza alaturi de mine, sa-mi atraga
atentia ca Nicolaea si-a gasit sotul intr-o statiune de odihna, cum de altfel se
marita cele mai multe fete din oras. Simteam sarcasmul strecurat nedibaci
n cuvintele ei:

- Cand dota este gata, incep sa actioneze membrii familiei s& procure
bilet la statiune, dar nu la orice statiune. Fata stie, fireste, cu ce scop pleaca,
de aceea se pregateste atenta. Se plimba cocheta prin centru mai multe zile,
isi pregateste bagajul si la ora stabilita in comun este condusa de familie la
gara. Nu se discuta despre mariaj, o sfatuiesc sa fie cuminte, sa nu piarda
noptile, sa se odihneasca. O intreaga ceremonie! Dupa plecarea trenului cei
ramasi pe peron pornesc spre casa, deocamdata multumiti si impovarati cu
incertitudini. Fiecare suporta singur emoatiile.

N-o mai auzeam. Din zdmbetul amfitrioanei, adresat mie, se revarsau
multiple ntelesuri.

O data cu snitelul rumenit si garnisit, chelnerul asaza pe masa un biletel.
Trecusera multe zile de la fagaduiala Nicolaei si, cinstit sa fiu, nu m-am mai
gandit la spusa ei, pe care am considerat-o de fapt un trident infipt cu furie
in amorul propriu al sotului, pentru motive doar de ei cunoscute. Era cald si
orchestra se infierbantase, in primul rand datorita atmosferei invaluite in fum
de tigari si de carbuni. Membrii ei alcatuiau un pluton de executie, instrumen-
tele reprezentau pustile cu care acestia trageau in frumoasele melodii legate
la ochi langa peretele cu oglinzi.

Scria Nicolaea: mai intai imi ura pofta buna, in continuare ma ruga sa nu
mananc repede, iar dupa ce termin s-o astept langa latura sudica a restau-
rantului. Preciza ca se afla Tnauntru, deci o sa ma vada cand voi iesi.

Disparuse avantul din inima mea. Ochii femeii s-au contopit intr-o stea
spre care, involuntar, alunecasem. Nicolaea zambea, coplesita de aceasta
intalnire. Pasii sunau usor pe trotuar, cu toate ca simteam picioarele ca din
plumb. Adia vantul si-l acceptam ca pe un sentiment de jena, uitat de mine
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candva pe strazile acelea. Obrajii mei s-au rosit, insa Nicolaea nu reusea sa
constate.

Ne-am oprit aproape de poarta casei lor, ca doi adolescenti. Fara sa schim-
bam vreun cuvant, ne priveam in ochi, insa ochii nu exprimau sentimentele
noastre. De aceea, probabil, n-am tresarit cand, patetica, mi s-a adresat cu
glas armonios, prinzandu-mi bratul stang:

- Habar nu ai ce inseamna sa fii iubit de sotia ta... Candva...

Oricat m-as incapatana sa evit adevarul, trebuie sa recunosc ca vorbele
ei au sosit fara sa le anticipez. Atunci, in mijlocul strazii, aparu un barbat
cherchelit, pasea ca prin troiene si simteam cum intreaga mea povara isi face
vad spre picioarele lui. Dupa ce s-a indepartat indeajuns, mi-am dat seama
ca sunt singur langa poarta din lemn masiv si Tmi aparu in minte o intdmplare
caraghioasa din adolescenta parasita de mine l1anga poarta casei parintesti.



LIVIU LUNGU

Despre Mare, si asa...

Rs de stanci si intre stanci si stabilopozi cu blestemata de coarda din fibra
de sticla, lovit de valurile tot mai mari si Tmpins tot mai violent spre piatra
sau beton, izbit de piatra sau beton, respirand cand putea sa respire i
asta greu, greu, intre valuri si nu la fiecare ragaz, tot mai sleit si tot mai
impacat cu felul acela de agonie si cu felul acela de moarte, Gilu Vilun
vedea, la intervale scurte si tot mai scurte stelele si bucata de luna, iar la
intervale de timp tot mai lungi, cam la doua, trei, patru valuri, tragea tot
mai neputincios si neconvins de coarda, ce gest inutil, incercand ca sa i
se para ca incearca, de fapt, sa zmulga nenorocita de catarama prinsa
intre coltii duri sau sa o treaca peste fanta in care se intepenise...

Trecusera multe minute. Avea sa treaca un rastimp de si mai mul-
te...

De la un moment oarecare, Gilu Vilun a inceput sa stie cand va sa
respire, cand si cat va sa vada stelele, cand va sa auda vuietul cumplit si
cand si cat va sa auda bolboroseala apei care astupa intrucatva acel vuiet,
cand va fi cufundat, cand va sa se izbeasca de stanca sau de stabilopod,
cand si cum va trage de coarda, ca sa traga, cand va sa vina clipa aceea in
care isi va spune ca da, gata, se Tneaca, dar fara sa-i pese prea mult...

Dupa aceea, i s-a intamplat ceva nou, in jocul asta: a fost sa vada
stelele, foarte aproape si prin apa verde-verde a unui val fara spuma si
a auzit ca apa Ti bolboroseste in chiar pavilioanele urechilor o muzica viu
ritmata...

...Dupa aceea, s-a trezit de sete, de dureri, de arsura unui soare pu-
ternic, de arsura gurii tapetata cu nisip, de arsura nisipului care ardea, a
vrut sa deschida ochii si I-a ars lumina, a vrut sa se rasuceasca si apoi a
renuntat, din cauza junghiurilor. Se trezise ca sa adoarma la loc. Si acest
somn-al-doilea: somn ca un lesin...

Dar, a visat. A visat o constelatie: puncte si pete luminoase foarte
apropiate (ba, pareau ca vor sa se apropie mai mult). A visat si voaluri
verzi, destul de groase dar transparente, iarasi constelatia si apoi un zid
alb-alb care s-a pus cum-necum sub lumini, s-a inaltat si le-a urcat la locul
lor dar patrandu-si-le pe creneluri, si din nou voaluri verzi si groase, care,
insa, dupa ce il infasurasera, vroiau sa-l sufoce.
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S-o mai fi trezit si s-o mai fi culcat la loc, sau a tinut minte numai secveta
urmatoare, rupta de prima: un uragan de ceva negru si ceva violet, parca
si oranj, lovind paméantul (adica, un pamant lung si lat, plat, sterp, poate cu
niste pomigori uscati infipti in uscaciunea lui), adancindu-se si rascolindu-I
cu totul...

S-a trezit-trezit seara. Intr-o seara...

Pe fasia de nisip care se racea, sub malul inalt de Iut...

in fata, aproape: o balta din mare (o pata parca negrie), apoi centura ma-
siva a stancilor si stabilopozilor. Liniste. Liniste cu fasaitul maslinilor salbatici
din palcul intins din dreapta, de la piciorul malului, si cu un murmur de departe
(al marii), murmur-doar-ca-suspinul-care-ascunde...

A vrut sa se ridice Tn picioare si chiar s-a ridicat, dar in secunda a doua
genunchii au pornit sa-i tremure si el a trebuit sa cedeze. S-a silit sa cada in
genunchi si apoi Intr-o rana. Apoi s-a pipait si si-a miscat cu grija partile de
trup si membrele, si-a pipait capul icnind de durere la cucuiele din crestet si
de la frunte si apoi s-a curatat de nisip si de alge. L-a razbit frigul. A gasit,
aproape, doar pipaind cu mainile in jur de parca ar fi stiut unde va gasi, o
patura inghemotocita si plina de nisip; probabil uitata acolo si lovita zdravan
de furtuna. Mai departe, dar nu atat incat sa nu il ajunga cu piciorul intins
(cel stang; il durea mai putin) a gasit un bidon de apa minerald, plin cu apa
minerala, jumatate ingropat in plaja. Ca si cum i-ar fi fost stabilit locul...

Abia mai apoi a refacut, cat putea reface, din secvente pe care s-a straduit
sa le sudeze si sa le stabileasca o cronologie, filmul trait al ultimelor, poate,
doua nopti si o zi, adica de la naufragiu pana...

Din naufragiu: cocoasele valurilor care cresteau, semnalul continuu de
alarma lansat de iaht, pe care I-a auzit, insa, abia in ultima clipa, poate chiar
dupa ce i-a vazut luminile din cabina si de pe cabina, saltul in apa, izbitura
care, totusi, nu rupsese barca dar o indepartase prea mult, tipetele celor doi
oameni din aceeasi cabina pe care a vazut-o, o clipa, dintr-o latura, tipete,
desigur, pentru ca acele chipuri aveau ochii mariti si gurile larg deschise (sau
a visat?), momentul de calm cand a vazut luminitele tarmului (adica, atunci
cand a inteles ca luminitele vazute acolo, undeva, sunt unele de pe tarm),
Lplecarea” spre tarm, da, lipsa de prevedere, da, da, sa lege sau sa incerce
sa se lege de colacul de pluta adus de vant si apa aproape de bratele lui,
cum s-a incins cu blestemata de coarda si cum colacul s-a dus cum a venit,
cum a pornit-o iar spre tarm, pornit de curenti, de valuri si de vant, cum s-a
pornit ploaia, cum iarasi i-a fost bine, imaginandu-si ca va fi aruncat pe plaja,
la nordul orasului, cum s-a straduit sa faca efort cat mai putin, doar stradu-
indu-se sa respire si lasandu-se condus de curenti si de valuri si de vant...
Stancile... Stabilopozii... Coarda...

Aametit ca de betie. A cazut pe spate. Atunci a vazut gi stelele, estompate
de o parere de pacla, dar a vazut si luminile de pe creasta malului inalt: casele
(baracile) de vacanta, cluburile si discoteca (le stie, pe toate, sunt din lemn;
sezoniere). A auzit si muzica...

S-a ridicat, hotarat. L-a cuprins frica. in fata se afla marea, da, dincolo
de linia de piatra si beton, iar aici, in spate, era malul de lut, galbui-cenusiu
uniform, urat-urat, chiar hidos... Se sufoca...

A pornit spre dreapta, dar dupa cétiva pasi a inteles ca se indreapta spre
mare, adica spre capul promontoriului, si s-a intors, ca sa-si inchida privirile
n alta bezna: pélcul des de maslini salbatici, dincolo de care era golfuletul cu
apa care se proptea in mal, si dincolo de care departe, foarte, foarte departe,



licareau luminile marginii de oras... Tremurand, a inceput sa umble in cerc
strans, poate vrand sa se incalzeasca, doar ca ii era frig nu de frig, iar asta
n-a inteles-o nici dupa ce a gasit sticla de vodca, plina, si a baut...

lar cercul era inchis, era stramt...

S-a tot rotit pe circumferinta si nu se gandea la nimic; poate, repetandu-
si obsedant doua, trei grupuri de litere (cuvinte?) si straduindu-se sa scape
de cateva imagini care se incapatanau sa nu-l paraseasca, repetandu-se in
consecutivitate schimbata...

Spre dimineata a inceput sa ploua marunt. Dupa cateva clipe de panica,
GluV s-a linistit. A cautat pe micul petec de nisip si chiar prin baltoaca din apa
de mare, calda, infestata de alge marunte. A gasit multe lucruri trebuincioase:
scanduri si scanduri curbate, un bot aproape intreg de barca, niste resturi de
ambarcatiune din fibra de stica, niste resturi de prelata, altele si altele, a gasit
si o ditamai lada frigorifica, apoi un sac plin cu doze sau conserve, a tras toate
aceste daruri in cercul lui si, pana sa se lumineze (si sa inceteze ploaia) a
incropit un salas si, in adapostul salasului, a baut toata sticla de vodca. Sa fi
putut iesi din cerc si-ar fi dorit, poate, tigari...

Dimineata a motait de betie si s-a trezit repede, infrigurat. Ziua era mo-
horata. Aburi inchideau aproape privirile iar asta era bine, pentru ca nu se
putea vedea nimic dincolo de peretele de stanca si beton. Parandu-i-se ca
s-a refacut, i-a fost si mai bine miscandu-se si lucrand, asa ca si-a imbuna-
tatit salasul, desi a trebuit, pentru a-I consolida, sa-l micgsoreze, si i-a sporit
impermeabilitatea. Lada frigorifica era plina, jumatate cu potcoave de ghiu-
dem, jumatate cu rotite de cagcaval, mai avea si niste sticle de alcool (wiskey,
bourbon, vodcé) si chiar o sticlé de vin rosu. In sac, Gilu a gasit bere, in doze
de trei tipuri. De parca s-ar fi agteptat la acele descoperiri sau ca si cum ar
fi cules bogatiile de pe galantar, Gilu le-a rostuit imediat: sacul plin induntru,
in salas (astfel, cu el cu tot, locul se satura) iar lada — aproape, sub poala
prelatei de pe acoperis.

Tihnit, s-a asezat chiar in gura adapostului, dar parca nu avea stare, asa
ca s-a mai invartit putin in cercul lui si a gasit, astfel, printre gunoaie, alte ma-
runtisuri pe care le-a judecat ca bune pentru sine si pentru situatia lui: o vasla
din lemn, o jumatate de vasla din lemn, o funie si un fragment de ancora mica
(aproape un carlig mare) infipta intr-o scandura lata si groasa, un afig cu poza
unei acvile de stepa si cu indemnul de a o proteja, un tub gros si un fragment
de teava de plumb, o cana ciobita si o lama lunga de cutit de bucatarie.

S-a intors pe locul dintéi, parca mai multumit, s-a apucat sa bea bere (era
calda, dar asta conta mai putin) si, inconstient, a ramas cu privirile atintite in
fata... Peste o vreme oarecare |-a cuprins o neliniste bolnavicioasa, si norocul
i-a fost acolo ca a inteles de unde Ti vine acea neliniste: Tsi incropise culcugul
prea sus, de fapt pe cel mai inalt punct al cercului (probabil pe o spinare de
stanca ascunsa de nisip), aburii se risipeau si, peste putin, el, peste linia de
stanca si beton, ar fi vazut marea...

Ori el, cu orice pret, trebuia sa nu vada intinderea de ape si, pe cat se
putea, sa ramana cu spatele la malul inalt de Iut...

A coborat imediat, tragand dupa sine prelata si botul de barca pe care
le-a aruncat in groapa vecina (o palma de loc adancit) apoi, repede pe cat
era in stare, a dus acolo si celelalte resturi, refacand salasul dar nu la fel de
solid si de impermeabil, la urma aducand lada si sacul.

Chircit in fata bortei, tremurand, a ridicat greu fruntea si s-a linistit abia
cand privirile i-au intalnit cenusiul opac al digului protector. Aproape vesel,
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s-a apucat sa bea bere si sa infulece ghiudem, iar apoi a maturat cu muchia
palmei portiunea de nisip din fata sa, la urma batatorind-o, si pe acea portiune
a desenat cu un deget niste litere: primul desen din seria celor cateva sute
(mii?) pe care avea sa le deseneze (si sa le stearga) in intervalul urmator de
timp (acel interval de timp): zile si nopti...

Beat, a adormit aproape pe loc, jumatate in adapost, jumatate afara, iar
daca s-a trezit, spre amiaza, s-a trezit ca sa caute patura, sa se inveleasca
si sa adoara.

Mai tarziu, pe o caldura torida, s-a trezit band vodca si bere, mancand
ghiudem si desenand pe coala de nisip, stergand si desenand. Si murmurand
cantece, ca sa nu i se para ca aude marea. Asta a facut pana sa se intunece,
neintrerupt; doar o data, o singura data pe ziua aceea, a privit aiurea, spre
Rasarit, si atunci a vazut, departe, ,farul-lung”, alb, alb, indltandu-se ca dintre
stancile de la capul promontoriului sau ca din nisipul de pe anumite stanci.
Nu i-a dat nicio atentie...

Pe intuneric a continuat sa deseneze litere chiar mai cu spor, sa manance
si sa bea, si a adormit, iarasi, din pricina betiei.

S-a trezit Tnainte de zori. A mancat, a desenat si a baut, dar s-a si lasat
sa caste gura la o cucuvea care poposise, cateva minute, pe un colt de piatra
de pe dig.

Ore la fel, majoritatea, si altele cu somn din alcool...

lesea rar din cercul lui. Fara sa stie, se bucura de zvonurile galagiei incinse
pe la cluburile si discotecile de sus, de pe mal, pentru ca reuseau sa-l apere,
oarecum, de zvonurile marii (foarte calma, in acele zile si nopti).

Dupa episodul cu pasarea de noapte (ar mai fi putut avea una, cu un so-
bolan negru), a fost asaltul palcului de maslini salbatici, iar intdmplarea aceea
a fost, de fapt, prima lui victorie (inconstienta, desigur), desigur, impusa: a
trebuit sa-si faca nevoile. Victoria n-a fost exploatata pana la capat, pentru ca
stia ca, dincolo de crang, era golfuletul, adica petecul de mare...

Poate ca in dimineata urmatoare s-ar fi putut gandi (oarecum) la ce i se
intdmplase si, poate, spre seara ar fi putut privi peste linia de piatra si beton,
dar in dimineata urmatoare, aga, deodata, pe cand incepea o sticla de bourbon
si o rotita de cascaval, tragand prima linie cu policarul stang (pana atunci,
inactiv la desen) a sunat cu o melodie cunoscuta un celular. Aproape.

El a tresarit, s-a temut aga, din nimic, a cautat din ochi aparatul si apoi
I-a cautat plimbandu-se prin cerc ca prin cusca si cu fruntea plecata, I-a vazut
culcat intre niste buruieni sarace de la marginea palcului de maslini, s-a speriat
din nou, mai tare, pentru ca i s-a parut ca aparatul este al lui (!), si n-a avut
curaj sa-I ridice si a fugit in locul din fata salasului, s-a asezat turceste, a baut
si @ mancat si a desenat litere pana ce s-a stins bateria aparatului, dupa ce
melodia se repetase de cateva ori. Un celular aruncat de pe mal, de sus...

Foarte imbatat in timp foarte scurt, n-a mai apucat sa vada, nici atunci,
pescarusii mari si mici cautadndu-si parca fara convingere hrana pe panglica
de plaja si in imprejurimi...

Da, da; ore la fel, majoritatea, si ore de somn din alcool...

Apoi, a fost asa: Intr-o ora din Tnceputul noptii, tot cu desenul si mancarea,
cu muzica de sus si cu rarele treceri prin apropiere ale fantomelor-vietati, vag
bagate in seama, s-a imbatat cu whiskey si a adormit cu chibzuiala, insa,
adica varat cu totul in culcus. Spre dimineata, s-a trezit mai infrigurat ca
altadata, s-a pipait si a inteles ca era ud-ud. I-a venit sa rada si chiar a ras.
Primele sale cuvinte, dupa atatea si atatea zile: ,Am facut pe mine.... Vezica



slaba... Mult alcool...” Prima cu adevarat amintire: noaptea de dupa incendiul
de la internat, cand a dormit la matusa-sa pe balcon, i-a fost frig, a visat cum
il ataca niste aratari hidoase care vroiau sa-l spintece si sa-l coasa inapoi cu
sarma, si adica s-a scapat in asternut, desertand ce trebuia sa deserte din
canile de ceai de tei baute seara. Si a ras!

A inghitit whiskey, asezat pe locul lui, dar n-a mai méancat si, mai ales,
n-a mai desenat. Deodata, ceva a facut ca mana sa i se aseze pe nisip, dar
mai incolo. Nisipul era ud. Foarte ud. La fel, prelata, pe dinafara; ba, causul
pe care aceasta il facea, in partea stanga, era plin cu apa. ,A plouat.” (Foarte
bine!) Dar, de ce se udase si el? (Si mai bine!) S-a apucat sa deseneze, pe/in
coala mustinda. S-a oprit, ca sa priveasca cerul. Era senin. ,A plouat...!?”

De sus, de la cluburi si discoteci, coborau melodii ritmate sau numai
bubuitul bagilor.

Gilu Vilun a vazut, dincolo de bezna, cenusiul stancilor si betonului, apoi un
verde dincolo de care straluceau stele. S-a speriat cumplit si, asteptand lumina
zorilor, a baut in ritm accelerat, golind o sticla si incepand-o pe a doua...

lar zorii i-au aratat ceea ce se temea ca i se va arata: urmele marii care
isi trecuse valurile peste dig: pe nisip, cu pesti morti si alge si scoici, pe dig,
cu alge si scoici si pesti morti, in palcul de maslini salbatici... Pana aproape
de piciorul de lut al malului ca un perete. Si in culcusul salasului, unde erau
scoici si alge.

Si a urmat delirul, adica reamintirea ca o lista lunga si foarte minutioasa
de amintiri de pus Tn ordine si de pus la punct. Plecarea pe apa, dupa ,ceva
peste” si mai multa miscare... $i de ce nu I-a insotit Mirela? S-o fi suparat
pentru refuzul lui de... Sau, asa cum i spuneau cei din Pasaj, ,a inbogatit”
legatura cu Manciu, de fapt cu firmele de shiping si cu jumatate dintre gara-
jele orasului? Da; acel Manciu, pe care el I-a intalnit la simposion, in toamna,
arogant (din complex) si cinic (din emotivitate), pozand, coborand de pe soclul
cel iluzioriu ca sa comunice (cu oricine) aproape monosilabic... Dar el, Poetul
(ha, ha, asaii spunea —auzise- si Manciu, adica la fel ca majoritatea natarailor
care il dusmaneau, intr-un fel sau altul, mai ales pentru...), el, Gilu Vilun sau,
mai scurt, GluV, castigase, pentru ca macar la acel simposion, ,alde Manciu”
fusese nevoit sa-l abordeze si sa-l roage... Of, orgoliile! Mirela a ales si n-a
stiut sa-i spuna. N-a stiut sa-i spuna nici ca, desi li place sa faca dragoste cu
el (spus elegant), ar vrea mai mult. Pai, ala, la varsta... Nu conteaza. Gata. O
poveste incélcita s-a incheiat acum. S-o fi incheiat mai demult; el stie altceva
si acum o termina...

Plecarea dupa peste si pentru miscare in aer curat, bun pentru sanatate...

A vaslit cu entuziasm, pana dincolo de capul digului principal, cu gand
sa iasa in calea bancurilor de stavrizi. A bagat de seama tarziu semnele fur-
tunii (de ce n-o fi trecut pe la Punct, inainte de a iesi in larg?) si n-a stiut sa
porneasca motorul. Sau motorul era stricat... Daca fusese stricat, de ce nu-I
avertizase Doru, de asta? Mai conteaza?

Siiahtul care lovise barca? Probabil, se scufundase, iar pasagerii... Oa-
menii... Poate, dintre resturile de pe fasia de nisip erau si resturi ale iahtului.
Foarte bine. Apoi...

S-a rasturnat barca si au urmat, la rand.... atatea...

...Si supliciul, poate proba apei, cu el prins de stanca...

Tn locul &sta izolat, acum pescarusii i-ar fi ciugulit intai ochii, limba, marun-
taiele, apoi... Ciugulindu-l pe cand el plutea pe apa marii, prins de stanca.
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Si coarda din fibra de sticla unde-i? Mai bine sa nu stie, daca s-o putea,
mai bine sa n-o gaseasca...

,Va veniiarasi furtuna...”

Agitat la culme de groaza, a cautat cu ochii, in jur.

Spre Rasarit, farul acela care... nu lumina? Nu-i vazuse raza, in noapte,
dar ce isi aminteste sa fi vazut, de cateva zile incoace?... Oricum; intre insulita
farului si botul peninsulei este apa, adica marea.

Spre Apus, palcul de maslini. $i dincolo de el, golfuletul ale carui ape (ale
mairii!) spala malul nalt...

GluV n-a mai ramas o clipa in cerc.

A cercetat malul inalt (galbui-cenusiu uniform, urat-urat) si a descoperit ce
spera sa descopere, adica o portiune de perete cu o cuta deviata binigor de la
perpendiculara. A cercetat cu ochi stapaniti plaja si a gasit obignuitele pungi
de plastic pe care, bineinteles, pana atunci nu le vazuse. A cules un snop
groscior din care avea sa aleaga patru: pentru sticla cea mare de whiskey si
bucata de ghiudem, pentru fragmentul de teava de plumb (schimbat cu frag-
mentul de tub), pentru lama de cutit (pe jumatate infagurata cu alta punga si,
pe jumatae, cu o sforicica), plus punga de rezerva. S-a mai inarmat cu toate
acestea si cu funia, plus cinci, apoi sase tarusi zdraveni (i lungi, si grosi, si
din lemne-aschii tari; i-a cioplit foarte repede, desi nu avea scule potrivite) si,
desigur, carligul cel urias, desprins candva dintr-o ancora de velier.

Era o zi noroasa, cu nori grei si grosi, si batea un vant racoros, dinspre
Miazazi.

ntai, a incercat lutul malului, folosind coada carligului. Tremurand ca
un apucat... Dupa care a inceput sa urce pe cuta, cioplindu-si poteca, gauri
pentru pus varful piciorului, legadndu-se cu funia de cate un ,piron” (mai tarziu;
la prima incercare de felul asta pironul-tarusul s-a rupt) si band céte o gura
de alcool, nici mai mult, nici mai putin decat calculase ratia necesara puterii
si curajului necesare escaladarii.

Pe la vreo sase metri deasupra plajei s-a oprit si s-a odihnit mai mult,
band ceva mai mult alcool si dupa aceea urinand, fara a privi peste umar si,
bineinteles, nici in jos...

A continuat escaladarea deloc primejdioasa pentru un om in putere si
odihnit, iar el se temea numai ca a calculat gresit cantitatile de alcool si ca va
fi doborat inainte de a ajunge deasupra...

Opt, noua, zece, unsprezece metri deasupra plajei. Doisprezece...

Oboseala. Membre tremurand, corpul intreg tremurand, ameteala
(side la alcool)... Vant care pleaca de pe mal si lasa auzului freamatul
marii... Clipe de groaza... ,Daca scap, jur sa...” Nu-I mai ducea mintea
sa promita cu juramant ceva, orice, bun sa-l mobilizeze... ,Sa nu ma uit
in jos, sa numa uit in jos si in spate!” Ca sa prinda puteri macar pentru
atata stapanire, a baut si iar a baut, si paAna sa se imbete de-a binelea
a castigat o idee foarte buna: sa traga un pui de somn si abia apoi,
preobabil intremat, sa incheie ascensiunea care, iata, s-a injumatatit...
Ceva mai sus si spre stanga a vazut o scobitura destul de larga in mal,
s-a catarat pana acolo folosind colti de piatra, causuri sapate cu lama
cutitului si praguri mici, s-a putut vari in el, cu picioarele stranse, aproa-
pe cu totul (Iasdnd genunchii peste margine), a taiat (cu straduinte)
funia in doua si s-a legat de mijloc si de piept, apoi s-a prins de fundul



scobiturii, infingand in lut toti tarusii si legand funiile de toti.

Somnul i-a fost ca o amorteala dar si ca un cogmar fara zbucium.
Nu avea sa mai tina minte ca vazuse marea, cu ochii cosmarului, mijiti,
si ca de fiecare data bause cate o gura zdravana de alcool.

S-a dezmeticit dupa vreun ceas, destul de beat ca sa nu se sperie
de imaginea marii sau de inaltime si destul de treaz ca sa reia as-
censiunea atent, aproape meticulos, dar nu inainte de a roade putin
ghiudem si a-si umezi buzele cu whiskey.

A ajuns Tnainte de asfintit intre boschetii de pe muchia malului,
speriind cinii pripasiti acolo. Cerul ramasese permanent inchis de norii
grei si negrii, iar vantul se intorsese chiar atunci, cu puteri mai mari.
Din sticla, abia daca se mai putea scurge o cinzeaca...

El a baut, a aruncat cu un oftat carligul cal mare gi lama de cultit si
a intrat in tarcul din stuf al aga zisei terase a singurului bar deschis, iar
pentru ca patronul localului, care la acea ora era si barman, si ospatar,
si picolo si care abia Tsi suporta mahmureala, totusi a inteles ceva din
cuvintele greu desprinse din gatlej si a mai inteles ca oaspetele vrea
sa se odihneasca si sa bea, au baut amandoi, whiskey cu apa mine-
rala si gheata, pe terasa si apoi, dupa venirea angajatilor si sosirea
primilor clienti (niste tineri ametiti), in curtea din spate. Acel patron s-a
distrat copios si prosteste de faptul ca GluV urcase peretele de lut si
a comentat numai spunand ca, decéat sa-si riste viata in felul in care
o facuse, putea cheltui sticla de whiskey-anti-fobie pentru a trece prin
palcul de maslini salbatici si prin golfuletul in care apa ajunge abia
pana la glezne...

Dupa care baiatul bun-la-toate i-a spus patronului de o intalnire
importanta la o ora care se apropiase, deci sarbatorirea s-a incheiat
subit si GluV a ajuns Tn oras intr-o masina condusa de un patron beat
si foarte vesel.

(Fragment din ,,Patriarhul curcubeelor lacustre”)
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AL. SANDULESCU

»Spoi tingiri...””

Dupé Schimbarea la Fata, dar mai ales dupa Sfanta Maria, cand incepeau sa
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se coaca viile si livezile si cand zilele se faceau pe nesimtite din ce in ce mai
scurte, apareau Tn sat tiganii spoitori. Era o familie, Marzac si Chercioaia,
care veneau an de an. Isi instalau cortul pe un loc de la raspantie, in fund, ca
pavaza, caruta cu coviltir de rogojina. Dadeau drumul celor doua bivolite sa
pasca pe malul paraului si ei se puneau sa umble pe sosea, de la un capat
la altul al satului, strigand in gura mare:

»opoi tingiri! Spoi caldari!” Era vremea bulionului si a magiunului si mai
fiecare avea un cazan vechi, care trebuia improspatat cu acel strat argintiu
de cositor.

Chercioaia era o tiganca inca plind de nuri, imbracata in fuste lungi si
largi, in culori tipatoare, dominant fiind rogul. Parul negru, prea putin inspicat,
caci nu cred sa fi avut 40 de ani, Ti cadea Tn suvite de care atarnau monede
galbene, probabil de alama. In sinea ei, ar fi vrut sa fie de aur. Bitea din poart&
in poarta si nu plecau cu mana goala. Se incarcau in spate cu caldari ce urma
sa fie cositorite si apoi asezate pe pirostrii de catre gospodine, la foc domol,
pline de prune sau de patlagele rosii pentru proviziile de iarna.

Marzac purta nigte mustati stufoase, ingalbenite din cauza tutunului, fuma
cu luleaua. Se apuca de lucru stand cu picioarele unul sub altul, turceste, si
frecand cu nadejde fundul i peretii vasului.

Chercioaia continua sa colinde prin sat ca sa adune materialul de lucru,
ademenind Tn acelasi timp si cate o fatuca naiva ca sa-i ghiceasca in ghioc
cine-i va fi alesul si cand se va marita. Seara, mulgea bivolitele, care dadeau
un lapte foarte gras, aproape galben. In soarele diminetii, langa cort, incepeau
sa luceascd tingirile, ca si noi. In ele va fierbe dulceata de prune, de struguri
si, ceva mai tarziu, de gutui.

Chercioaia avea o faté cu un alt tigan, care fi insotea in trecut la venirile
lor in sat. De la o vreme, a disparut. Era inalta ca si maica-sa, frumoasa si
alba la fata ca o roméanca. Se indragostise de ea, rau de tot, chiar un roman,
spre disperarea parintilor. intrucat nu cadea la intelegere cu ai lui, o rapi si
»fugird”. Chercioaia era Incantata ca mica Piranda, care nu implinise 17 ani,
va ajunge ,cocoana”. Se stabilisera intr-o alta satra de tigani, unde el fusese
oarecum adoptat. Nu avea nicio meserie, nu i-a placut sa spoiasca tingiri si,



dupa ce au facut un puradel, aventurierul si-a luat talpasita. Pojarul fi trecuse.
Frumoasa de pica, Piranda s-a consolat cu unul de-al ei, tarand acum dupa ea
o liota de copii. Chercioaia o caina ca n-a putut sa fie ,cocoana” si-| blestema
intruna pe cel care, innebunit pentru o clipa, ii rapise fata si mai cu seama
ca fi naruise visele de imbogatire. Flacaul era fiu de oameni instariti, s& nu
spun de bani gata, si ar fi dorit si ea, ca mama soacra, sa poarte o salba de
galbeni adevarati, si nu tinichelele de alama ce-i atérnau prin suvitele ei de
par cam neingrijit.

Pe la mijlocul toamnei, cand se culegeau viile si aparea ,tulburelul”, soseau
in sat carutele incarcate cu peste sarat, aduse de prin baltile Brailei. Auzeai
strigand: ,Hai la peste, peste, mamaliga prapadeste!” Cumparatori se gaseau,
caci pestele era ieftin, fiind pe atunci mancarea saracului. O mancare de-a
gata si rapida Tn comparatie cu pastrama de oaie sau de capra, ce trebuia
indelung pregatita. Si saramura de crap si pulpa de berbec, tinuta si ea la
saramuré, erau mari sugative de vin. in acele zile, barbatii, uneori si femeile,
mergeau pe drum ca si cand erau leganati de vant.

Meserias tigan era nu numai spoitorul Marzac, dar si Ghelase cosarul,
care in fiecare toamna venea sa ne repare si sa ne scuture sobele, sau ca
Pompiliu, care, incarcandu-si marfa pe unul sau doi magari, aducea in sato
serie de produse manuale, confectionate din lemn: linguri, fuse, cofe, cofite,
ciubere, donite, gavane, covata in care se framanta painea sau cozonacul,
albie de spalat rufe. Aproape toate erau din brad si mirosul de rasina se pastra
multa vreme. Parca altfel arata apa, mai limpede si mai proaspata, intr-o cofa
de lemn nou-nouta decét intr-o galeata adesea uzata. Alaturi de stejar din cel
al carui trunchi foarte solid se ciopleau ,talpile”, temelia casei, si apoi grinzile,
bradul urca spre streasina si acoperis, asigurand capriorii $i mai ales sindrila,
in alte locuri numita dranita, cea care ,lua apa”, fiind folosita cu mult inaintea
tiglei si a tablei zincate. larna, tinea si mai cald ca celelalte, vara gi mai racoare.
Podul abia acoperit cu sindrila era un adevarat pod al miresmelor.

O tanara invatatoare, cu sensibilitate artistica, Incepuse, din mica ei leafa,
sa-si alcatuiasca o colectie de linguri, de cofe si cofite. Faceau frumos pe
un colt din camera ei, impodobit cu stergare brodate si o ie lucrata cu arnici
multicolor de-a lungul manecilor si pe piept. O Tmbraca uneori la ocazii si-i
venea foarte bine, sugerand parca o T&rancutd de Grigorescu. Ea insasi
incerca din cand in cand penelul, anuntandu-se inzestrata.

Aveam in sat lemnari care ciopleau materialul de constructie, dogari care
intocmeau cu migala cazile si butoaiele, impanandu-le pe la incheieturi cu
papura, fierari care caleau fiarele de plug si topoarele, potcoveau caii, lipeau
osiile rupte, puneau sine de fier la roatele carutelor, dupa ce le indoiau, inrosite
in foc, precum si osiile, foc intretinut cu suflul burdufului.

In acea vreme, la tara, nu exista lumina electrica, toatd lumea, cu foarte
rare exceptii, folosea lampa cu petrol. Aprovizionarea era dificila, uneori ne-
gustorii nu reugeau sa acopere necesitatile. Spoitorilor, pescarilor, lingurarilor li
se addugau gazarii. In carute lungi, Tncarcasera butoaie metalice pline cu gaz
si cu pacura. Aceasta era folosita la unsul rotilor. De la ei se puteau cumpara
cantitati mai mari, ce asigurau consumul pe o perioada indelungata. Gazarii
veneau de pe la Moinesti, Comanesti, din judetul Bacau si aveau un mod
mai original de a-si infatisa marfa, cu efect ce stérnea, in mod involuntar,
hazul: ,Gaz, gaz, pacurd”, in vorbirea lor cantata, ajungea sa sune: ,Gaz,
gaz, pacur...”
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Cum se apropia iarna si erau destule geamuri sparte, spre a nu mai vorbi
de casele noi, mai apareau prin sat si geamgii, de obicei ardeleni, care-gi
purtau marfa in spate, ca pe o imensa ranita de scanduri, dreptunghiulara. i
auzeai strigand n graiul de peste munti: ,Jamuri, jamuri!”.

Evident ca sunt forme de ,publicitate” care au disparut, ca si majoritatea
profesiilor acelui timp. Ele ne trimit spre un mod de viata patriarhal, cu toate
inconvenientele unei civilizatii rudimentare. Prezentau insa si avantajul unei
vieti mai aproape de natura, mai curate, chiar mai plina de farmec. Un acoperig
de sindrila, o cofa noua in care apa avea puritatea izvorului, toate mirosind
a brad abia adus din padure, o caruta nou ferecata, trasa de doi telegari,
scaparandu-le potcoavele alergand pe drumuri de tara, o saramura de crap
(necongelat), o soba de zid in care iarna duduia focul, facand sa trosneasca
lemnele, o dulceata fiarta in vasele cositorite de Marzac ne muta parca intr-o
lume ireala. Nu pretind ca ele nu se mai regasesc si azi, ici si acolo, dar nu
mai constituie regula. Ce sa facem? E firesc sa fie asa.

Totusi, nu pot ramane indiferent la ecourile memoriei oricat ar parea de
naive - ce vin acum de foarte departe, la pitorescul strigatului acela repetat,
chemator Tn esenta spre bucuria vietii, inaltdndu-se parca din gradinile, din
viile si livezile toamnei, ce asteptau sa fie culese: ,Spoi tingiri! Spoi caldari!”

Gastele bete

D

incolo de péarau, cam in fata din dreapta casei, crescuse un plop, acum
ajungand sa fie inalt cat biserica din apropiere. larna, cand batea crivatul, se
inclina mult intr-o parte si in alta, ,cu crengile la pamant”, cum spune poetul,
vuia puternic, luandu-se parca la intrecere cu salbaticul vant siberian.

Zapada spulberata in rafale acoperea gardurile, iar in timpul noptii, cand
in dealul dinspre cimitir se auzea si urletul lupilor, vuietul plopului ce risca sa
fie smuls din pamant avea ceva de sfarsitul lumii, umplandu-ma de spaima.
Din fericire, vantul nu tinea mult, a doua zi ii scadea puterea si dintre norii din
ce Tn ce mai imprastiati aparea soarele. Plopul scanteia ca o imensa luméanare
de argint, impodobita cu turturi de gheata din varf pana la radacina. Domina
gradinile si livezile, dupa catva timp inzauate si ele in promoroaca.

Venea Boboteaza, cand o mare parte a slujbei se desfagoara in fata bise-
ricii, chiar daca era ger de crapau pietrele, ,gerul Bobotezei”. Trecand printre
hérdaie si putini, preotul sfintea apa, stropind cu stebla de busuioc in cele
patru directii ale semnului crucii. La sféarsit, luam intr-o caldarusa agheasma,
taranii Ti spuneau aiasma, si cateva fire de busuioc. Ajungi acasa, ,botezam”
si noi vitele din grajd, pe Roibul, pe Rujana, pe vitelugul Joian si pe cele vreo
zece oi ce iernau n ocolul intocmit in curtea grajdului, sile uram in gand sa le
dea Dumnezeu putere si sanatate. Nu numai atat. Ne duceam apoi la vie sa
stropim butucii acum ,ingropati” si pe la cele cateva locuri pe care le aveam nu
departe de casa, in genere, plantate cu pruni si cu meri, pe care ii ,botezam”
si pe ei, de asemenea, ca sa aiba rod bogat. Asa cum erau invesmantati in
albul acela pur, nepamantean, pareau ingeri gata sa zboare.

Prunele incepeau sa fie culese de pe la sfarsitul lui august, insa, de soiuri
diferite, se coceau treptat, incat le mai apuca in pomi si sfarsitul lui Brumarel.
Aduse acasa in butoaie sau putini, acestea fixate solid intre loitrele carutei,

o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
Z
o
o
>
L




erau varsate, caci fiind foarte coapte se transformasera intr-un fel de terci
lipicios, in cazi mai inalte ca un stat de om si cu gurile foarte largi, adevarate
trunchiuri de con, asezate invers. Cum stransura de pe camp abia incepea,
culesul viilor, al porumbului, cand inceta fermentatul prunelor (taranii spuneau
ca au stat din fiert), cu spuma roz-alba, ca a merilor infloriti, si ajungeau sa
prinda o crusta roscata, cazile erau acoperite cu un strat gros de pamant ca
s& nu prinda aer si sa se altereze continutul. Urmau sa mai astepte o vreme,
pana se incheia adunatul recoltei. Abia prin octombrie, daca nu prin noiembrie
le venea randul sa fie puse in cazanul de fabricat tuica.

Velnita, in alte locuri i se zice povarna, acoperita si ea cu sindrila innegrita,
probabil de fum si de vechime, se gasea intr-o margine a curtii. Avea doua
incaperi: una, mai spatioasa, unde erau depozitate cazile cu prune fermentate,
si cealalta, unde se afla ,instalatia”, alambicul, mai exact, cazanul de arama cu
un capac bombat, stralucitor, ca o mitra episcopala, zidit in corpul cuptorului
si prevazut cu doua tevi ce traversau in plan inclinat un vas, ca o cada mai
mica, umpluta cu apa rece (intre timp, se mai incalzea), numita tevar. Prin
fierbere, vaporii de alcool patrundeau in cele doua conducte, si ele de arama,
si se condensau, data fiind temperatura mai scazuta din voluminosul recipi-
ent, si devenea tuica (rachiu), ce se scurgea picurand lent intr-un hardau. Tn
el se puneau, de obicei, frunze de mar ingirate pe ata, care dadeau bauturii
acea culoare discret galbuie, ca a ceaiului, pe care o accentuau, dupa luni
de zile si chiar ani, doagele butoiului de dud. El facea sa se ,roada” tuica, sa
se ,invecheasca” si, ca si vinul, sa-si sporeasca taria si buchetul.

Procesul de fabricatie dura cam o noapte sau o zi, in functie de capacitatea
cazanului, si trebuia supravegheat ca focul din cuptor sa nu fie prea puternic,
asa Tncat continutul sa nu clocoteasca mai mult decéat era nevoie si, odata cu
vaporii de alcool, pe tevi sa ajunga fragmente din prunele fermentate, atunci
spunandu-se ca ,da cu rosu”, adica la o temperatura mai ridicata patrunsese
si terciul nedistilat.

Omul care ne ajuta la ,facutul” tuicii era un tigan foarte cumsecade, finu’
Dragomir, bunicii mei Ti botezasera o fata, Marioara. Curios, mai toti din familia
lui purtau nume vechi romanesti, nu lipsite de un anume farmec. Nevasta se
numea Bucura (o scriitoare, pe vremuri, isi luase pseudonim Bucura Dumbra-
va), iar o alta fiica, Dochita, diminutiv de la Dochia, legendara baba Dochia.

Finu’ Dragomir, sa tot fi avut spre 60 de ani, luptase in Primul Razboi
Mondial, fusese gornistul companiei, si acum cu o voce de bas, ingrosata si
de tutunul-mahorca pe care-l fuma, ticluindu-si niste tigari groase ca degetul,
din foaie de jurnal, reproducea, povestind, cate o frantura de mars, de melodii
cand pline de patos ca un semnal de alarma, cand lente, aproape duioase, ca
o doina, primele insemnand inceperea, celelalte incetarea atacului, fireste, cu
totul depasite si inoportune in catastrofalul razboi modern. $Stia si acum foarte
bine sa dea ,onorul la general”, uneori ludnd chiar si pozitie de drepti.

Avea palmele ca niste lopeti, numai bune de scos prunele zemoase de
pe fundul adanc al cazii, folosindu-se de lingura pantecoasa a causului, la
incarcatul si descarcatul cazanului, la spartul butucilor de stejar care alimentau
cuptorul, dar si la stransul cocolosului de mamaliga de care parca nu se mai
satura. O alta melodie, a lui, de asta data, suna ca un fel de ruga, solicitand
alimentul national: ,Maliga, nasica”.

Finu’ Dragomir statea la noi cu saptaméanile. Dormea langa cuptorul
aproape fierbinte, numai bun sa-i incalzeasca oasele, pana toamna tarziu. El
ne-a ajutat sa ingropam cele doua butoaie de {uica, vestita tuica de pruna, in
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locul cazilor golite, puse acum cu gura in jos, in timp ce rusii inaintau vijelios
si rupsesera frontul la lasi. Cand au sosit in sat, intreband ca bezmeticii:
Cuda Berlin? si ridicand cu japca tot ce se putea de bautura si de mancare
(oi, porci, vitei, capre), n-au mai gasit la noi, pe prispa casei batranesti, decat
un butoias de poslede, adica tuica cea mai slaba, vas din care bunica scotea
cu balaciusca, un fel de cinzeaca legata cu sfoara. Sigur ca fericiti i-ar fi facut
fruntea, adica primii doi-trei litri ce cursesera in hardau, cu o tarie de spirt, ce
le-ar fi adus aminte de votca natala.

Dupa ce se consuma procesul de distilare al unui cazan, se oprea focul
si dupa o pauza, cand se mai racea, era scos cu acelasi caus borhotul si
aruncat in fata velnitei. incd mai mirosea a prune si chiar a tuica. In aceasta
latura a curtii, de obicei, nu patrundeau pasarile, aflate in spatele casei anume
despartite cu un gard. Nu aveau cum sa treaca decét in zbor, ceea ce nu se
prea intdmpla.

Intr-o zi, era toamna tarziu, cineva uitase deschis& portita ce da spre cazan
si un card de gaste, mai precis de boboci dolofani ce urma sa fie, macar unii
dintre ei, gatiti cu prima varza acra, ajunse gagaind pe maldarul de borhot
inca aburind. Tncepuré sa ciuguleascé, se pare ci le placea si lor gustul de
prune rasfierte, pana isi umplura gusile. Se retrasera leganandu-se multumi-
te. Nu trecu mult, cineva baga de seama ca gastele satule nu se odihneau,
ci zaceau tolanite cu burta in sus, pe iarba, ca moarte. O femeie incerca sa
le huguiasca, lua si un bat ca sa le puna pe fuga, dar ele ramaneau tepene.
Ce mai, dadusera ortul popii. Cum inca mai erau calde, mama se hotari sa
le jumuleasca si sa mai recupereze ce se putea recupera. Erau destul de
numeroase. Pana sa incheie operatia migaloasa, care se apropia de sfarsit,
unele dintre pasari incepura sa miste aripile, sa dea semne de viata. In curte
aparu deodata un card alb de gaste jumulite, un fel de caricaturi, saracele,
care se imbatasera si acum se trezisera din betie.

Trebuie sa spun ca ne mandream cu nechezatul calului care, inhamat la
caruta, alerga sprinten sa aduca alte butoaie de prune, cu mugetul subtirel
al lui Joian, asteptand-o pe Rujana de la izlaz, cu ugerul gata sa plesneasca
de lapte, cu behaitul oilor gestante asteptandu-si mieluseii ce urmau sa se
nasca, acum insa si cu gastele bete, ramase golase, fara fulgi, starnind mira-
rea pasarilor din curte, care chiraiau intruna contrariate, si chiar a trecatorilor.
Cine mai vazuse gaste bete, moarte si inviate, umbland tantose cu gusile
pline si gagaind vesele parca si mai abitir ca Tnainte? Asa jumulite cum erau,
dezbracate pana la piele, caraghioase, devenisera vedetele curtii, intr-o clipa
de neatentie a celui care lasase poarta deschisa, invitdndu-le fara sa vrea la
un insolit ospat euforizant. Gustasera primele din tuica noului an, fie si numai
din aburul ei mirosind a samburi de pruna.

* Din volumul T&blita si condeiul



EUGENIA VAJIAC

Si eu am fost in ,,Tara Sfanta” ()

A

gwélméseala gandurilor ma strecura in multimea ce se misca in viul serii
spre zborurile de noapte in lumea larga. Aeroportul nu te lasa indiferent
chiar daca stai rabdator pe un scaun si privesti tabloul electronic cum se
schimba automat anunténd apropierea orei de ambarcare in avion si poarta
la care s te prezinti. In aparenta traiam fiecare moment in racoarea tarzie,
agatandu-mi privirea de realitatile imediate: oameni, imbracaminte, vorbe
razlete, gesturi, bagaje; inlduntru ins&, incercam sa-mi controlez nelinistea,
emotiile si intrebarile ce veneau si plecau, in cautarea raspunsului major.
Eram Tn drum spre lerusalim. Panza necunoscutului trebuia ridicata ca sa
poata patrunde lumina pe care o asteptam. N-as putea spune ca mi-am pre-
gatit aceasta calatorie. Totdeauna mi s-a parut ca e visul cel mai departat al
crestinului, cel mai ravnit, cel mai inaltator. Faptul ca ma aflam acum gata
sa ma urc Tn avionul ce avea sa ne duca la Tel Aviv il consideram un dar
neasteptat, o intdmplare miraculoasa a vietii mele careia as fi vrut sa-i fac
fata cu responsabilitatea sufletului insetat de cunoastere, cu trairea sincera
si tacuta a fiecarei clipe ce venea spre mine. Aveam sa ma implinesc?
Noaptea care ne-a cuprins in tainele ei, nu era prea darnica in dezva-
luiri. Dupa aterizare, autocarul care ne-a preluat serpuia lin pe pamantul
obosit de atata istorie, izvorator de simboluri in credintele neamurilor,
incrancenat si fericit, ocrotitor sau vitreg, lasand loc luptei pentru orice
biruintd. intunericul se prelungea in mine chiar dacd aveam o dorinta
contrara. N-aveam cum sa recunosc geografia locurilor luminate de luna si
urma sa ma izbesc de o realitate surprinzatoare in fata zidului despartitor,
fnalt pana la 6 m sau mai bine la intrarea in Betleem, de-a lungul granitei,
cu paza si porti de trecere prin vama, cu control si soldati Tnarmati vizand
probabil pe facatorii de rele, pe purtatorii de ganduri stranii, dugsmanoase,
inumane. M-am lamurit mai apoi ca si la intrarea si la iesirea din Betleem
se efectua, la portile ce se inchideau peste noapte, acelasi control riguros
de catre femei-soldati, cu arme automate, ca si de catre barbati; urcau in
autocar prin fata si coborau prin spate, chiar daca noi eram umili excur-
sionisti, veniti cu cele mai bune intentii de a ne inchina la locurile sfinte.
Vazusem candva Zidul Berlinului, cenusiu si rece, dar de netrecut fara
riscurile totale, pe care-l daramam in minte cu toate argumentele posibile.
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Despartea totusi un oras, taindu-l in doua parti inegale istoric, ce semanau
cu doud lumi, dar acum zidul separa hotarnic doua tari peste care era interzis
oamenilor sa treaca; dar gandurile, ideile, sentimentele zburau de colo-colo
ca pasarile cerului, fara hotare si control la granita. Mintea umana poate sa
cuprinda si sa Inteleaga pana si faptele reprobabile ale istoriei.

Hotelul care avea sa ne gazduiasca ,Yacir Palace Inter-Continental” din
Betleem, un hotel de cinci stele, era desfasurat mai mult pe orizontala decat
pe verticald si numai dimineata aveam sa descoperim si s& ne bucuram de
frumusetea gradinilor interioare, de culoare si bun gust.

Ca ne aflam in locurile Tn care convietuirea, uneori discutabila, a tuturor
religiilor lumii era o realitate, aveam sa ne convingem la putind vreme dupa
ce am incercat patul moale si primitor spre odihna. De-abia am apucat sa
gustam din somnul dulce al noptii care aproape se termina, ca ne-am i trezit
in strigatul puternic al invocarii lui Alah, printr-un difuzor cu gura mare, incét
mai mult ne-am speriat decat sa ne impresioneze respectarea unui ritual mu-
sulman. Am incercat sa ne agsezam din nou somnului, dar, pana sa adormim
la loc, au inceput cocosii sa-si faca si ei datoria. Nu mai era mult pana sa
intram si noi Tn traditiile noastre crestinesti, asa incat am inceput ziua Tnéltérii
Domnului cu rugaciunea rostita in autocar de catre parintele noastru ocrotitor
Staretul Manastirii Rasca de la Moldova. N-as vrea sa vorbesc acum despre
componenta grupului nostru de pelerini, caci va veni vremea.

Primul loc sfant in care aveam sé& ne inchinam, odata ajunsi in Tara Sfanta,
a fost locul inéltérii Mantuitorului, acolo unde s-a ridicat o capela ce acopera
piatra cu urmele talpilor lui lisus. Slujba s-a tinut mai intai de catre ortodocsii
greci, apoi de catre copti si armeni. Rigoarea era impusa de fiecare grup n
parte si timpul alocat trebuia respectat, asa incat a trebuit sa recuperam din
mers totul, abia daca am apucat sa aprindem o lumina caci grupul coptilor
s-a aratat in prag, aliniati pe doua randuri, au Tnceput cantarile si la bataile
repetate ale bastonului din mana conducatorului lor, la strigatele nervoase
catre credinciosii ce nu se grabeau destul de tare sa paraseasca capela, am
fost nevoiti sa iesim, cu un gust mai putin dulce, in curtea ca de cetate ce
imprejmuia capela octogonala a inaltarii. Protejati de umbra corturilor anume
puse, am meditat asupra lumii de atunci si de acum, asupra efectului ce ar fi
putut fi mai de folos intr-o intimitate asteptata. Dar e prea multa lume chemata
de aceste locuri si simbolurile trebuie depozitate si descifrate in noi, in timp
si cu rabdare.

Drumul de parcurs era la inceput si desertul fierbinte, luminat de soarele
arzator, urma sa ne demonstreze ca, din lupta tenace a omului cu viata si pen-
tru viata, au rasarit de sub piatra si din piatra lacasuri ce adapostesc trecutul
cel foarte indepartat ca si prezentul, tot mai activ, extins in cetati moderne
peste toate dealurile si muntii marunti ai Israelului, Betleemului ori Palestinei.
De pe orice culme ai privi, orizontul iti dezvaluie multime de biserici ortodoxe
si catolice, moschei, sinagogi ce acopera veacuri de credinta, explicand Tn
acelasi timp lupta pentru suprematie, tendinta cuceritorilor de a distruge, vo-
inta celor loviti de a lua de la capat reconstructia, mai mareata, mai durabila
si mai impunatoare in timp si spatiu.

In cele sase zile de pelerinaj prin Tara Sfanta de nenumarate ori mi-am
plecat genunchii si privirea si sufletul Thaintea altarului credintei marturisitor si
am sperat ca, ridicAndu-ma, pot intra intr-o noua lumina aducatoare de pace
si liniste, de impacare cu mine si cu lumea.



Mi s-a parut firesc ca prezenta Mantuitorului s-o simt insotindu-mi pasii
marunti si nesiguri pe pamantul fierbinte al prezentului, ajutdndu-ma sa
patrund in toate etapele existentei Sale ca om, prin care s-a implinit sfinte-
nia. Fiecare cuvant din Biblie a avut ecou in lumea materiala. A sosit acum
momentul confruntarii cu aceasta materialitate a locurilor punctate geografic
peste care s-au ridicat spre cer biserici, locuri de inchinaciune, de acceptare
si uimire in fata noii religii, o religie a iubirii. Cei ce au incercat s-o ingroape
sub daramaturi Tn mai multe randuri, n-au avut decat a constata ca aceasta
renaste de fiecare data mai puternica, mai vie. Eu puteam acum sa pun ména,
sa deschid usa si sa intru in fiecare dintre incaperile pe care teoretic mi le
fixasem in minte prin repetate lecturi. Viata paménteana a ,Marelui Sfant” il
apropie de noi, il umanizeaza.

De la Izvorul Maicii Domnului din Nazaret, izvor ce curge de peste douad mii
de ani, unde i s-a ar&tat Mariei Ingerul Gavril, aducandu-i vestea cea buna, la
Biserica Nasterii din Betleem si urmand drumul celor mai importante momente
ale prezentei lui lisus, pe orice pelerin il duc pasii prin Tara Sfanta pana la
capat: judecata, rastignirea, inmormantarea si invierea. Plecasem de acasa
cu ideea implinirii gandului de a ma inchina la Mormantul Fiului lui Dumnezeu,
locul acela sacru care a schimbat viata multor credinciogi, dupa marturia pe
care la intoarcere au tinut s-o faca. imi trebuia un dram de rabdare, ca acesta
era punctul forte al calatoriei mele. De aceea, pana sa urmaresc emotional
2orumul Crucii”, voi aduce in lumina una cate una marturiile religioase con-
cretizate Tn manastiri ori biserici agsezate peste locurile faptelor pamantesti
legate de prezenta lui lisus ca om.

In Nazaret, peste izvorul de unde Maria, copila fiind, cira apa cu ulciorul,
pentru baut si cele necesare gospodariei, si unde, dupa traditie, se pare ca
a avut loc Buna Vestire, se afla astazi, mareata si luminoasa, Biserica greco-
ortodoxa, a Arhanghelului Gavril, ridicata pe ruinele celei mai vechi biserici din
epoca bizantina. Apa izvorului e rece gi dulce gi, ajunsa aici, mi-am potolit si
eu setea ca oricare dintre pelerini. Tot in Nazaret am vazut si Biserica Catolica
a Bunei Vestiri a Maicii Domnului, ridicata pe locul casei Maicii Domnului si a
Tamplarului losif, peste ruinele alteia, bizantine, distrusa de persi, refacuta de
cruciati si in secolul XX de catre Biserica Catolica. Se pastreaza aici vestigii
din Atelierul lui losif.

Biserica-Sinagoga a greco-catolicilor aminteste de locul in care a invatat
Hristos si ea ridicata pe ruinele unei Sinagogi nazarinene existente in vremea
copilariei lui lisus.

Ceea ce se arata privirii astazi depaseste si se departeaza de imaginea
desertica a tinuturilor din vremea cand omul se cauta pe sine, lupta pentru
existenta in conditii greu de imaginat, conditii de care mai amintesc doar
beduinii imprastiati pe dealurile aride ale lerusalimului, Tnsotind turmele lor
de capre si oi obignuite cu seceta, cu foametea si setea si ajutati de camile
costelive Tn culoarea desertului sarac in vegetatie. Nazaretul nu mai este o
localitate neinsemnata, locuita de cativa evrei; Nazaretul este astazi un orag
modern care-si exploateaza bine locul in cultura cresting, iesit din rand poate
prin multimea pestrita a locuitorilor i a pelerinilor ce aglomereaza strazile,
magazinele cu suveniruri, restaurantele si hotelurile, agomeratie ce nu-i poate
aduce decat prosperitate. Inainte s& intri intr-o manastire te opresti fira sa vrei
la tarabele tixite de obiecte mai mult sau mai putin folositoare, dar oferite de
comercianti insistenti ce nu-si dezmint indeletnicirea. Intr-o excursie de felul
acesta trebuie sa ai in fata totdeauna cele doua planuri de comportament:
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pe de o parte si cel mai important este cunoasterea si intelegerea locurilor in
care te afli, a istoriei si a semnificatiei acestora si abia apoi sa-ti alegi o amin-
tire palpabila. Numai ca lucrurile sunt asezate pe dos: Tnainte de a deschide
poarta manastirii te asalteaza margelele colorate, maramele si baticurile albe,
cruciulite, iconite in format diferit, matanii sau orice alt fel de obiecte care nu
te pot lasa indiferent. Sunt exterioare sufletului si totusi...

Exista o biserica ridicata si pe presupusul loc in care s-a intalnit Fecioa-
ra Maria cu Elisabeta, mama Sfantului loan Botezatorul si o alta inchinata
Sfantului, doua marete bazilici catolice cu trei naosuri si cu pardoseala de
mozaic in culori — Timpul, care n-a uitat nici aici destramarea, a facut ca omul
saridice mereu pe ruinele trecutului, noi si noi asezari. Ceea ce vedem astazi
este recladit cu efortul altor generatii de crestini. In miezul zilei insorite cautam
umbra batranilor copaci din curtea manastirii asa cum cautam ca in racoarea
din interiorul bisericii sa auzim glasul cel tainic al adevarului din noi.

Cautam marturiile, rascolim pamantul, muntii, pesterile din peretii stan-
cosi, si cand nu le avem ni le imaginam cum ar fi putut sa fie. Cuvintele
biblice trebuie sa-si gaseasca intruparea. Istoria a ingropat trecutul si tot ea
l-a dezgropat. Intr-o pestera din Betleemul ludaic s-a ndscut Hristos. Cand
bastinasii evrei au fost izgoniti din oras si au fost inlocuiti cu pagani de catre
imparatul Adrian, acesti noi locuitori se inchinau zeului Adonis si n-aveau de
unde sa stie ca in acea pestera, cu doua secole in urma a vazut lumina zilei
Fiul lui Dumnezeu. Abia in vremea imparatului Constantin, maica sa Elena,
din porunca fiului, a ridicat deasupra pesterii Biserica Nasterii Domnului si
locul a devenit loc de pelerinaj al crestinatatii. Actuala biserica, cea in care
ne inchinam astazi, s-a inaltat pe ruinele celei zidite de Sf. Elena, daréamata
de Tmparatul lustinian, nu se stie de ce.

Bazilica aceasta foarte impunatoare prin maretia ei si nu atat prin orna-
mentatiile interioare si exterioare, ce se sprijind pe patruzeci de coloane de
marmura asezate pe patru randuri in lateral, cu o lungime neobisnuita, a fost
ferita distrugerii contropitorilor persani, in anul 614, se pare datorita celor trei
magi persani veniti sa se inchine la nagterea Mantuitorului, imortalizati Tn mo-
zaicul colorat din constructia initiala. Pestera Nasterii este undeva in subsolul
bisericii, in partea de est, si ca sa poti ajunge acolo trebuie sa ai rabdare sa
treaca sutele de pelerini, cei dinaintea ta, grupuri organizate de natii diferite;
am intalnit foarte multi rusi peste tot in drumul nostru. Incaperea este stramta,
cat o pestera de adapost, impodobita cu icoane scumpe si candele vesnic
aprinse, in pardoseala imortalizata Steaua Nasterii si, poate ca impresia sa
fie si mai puternica, este marcat locul unde era alaptat Pruncul si locul de
odihna al Maicii, sau de ce nu din motive comerciale, turistice, ca interesul si
atractia sa fie pe masura. Nu puteai sta mult sa privesti din motive lesne de
inteles; intrai pe o parte, ieseai pe alta, iar lumina ce-o puteai aprinde avea
locul ei, Tnainte de patrunderea in pestera. Erau pe pereti, la icoane, infipte
nenumarate biletele de hartie, pomelnice, cereri de implinire a dorintelor, ruga
catre Maica Domnului, pentru nevoile fiecaruia si a tuturor. Daca in vremuri
indepartate cuceritorii puteau intra pe usile inalte ale Bisericii calare pe camile
sau armasari infocati, astazi usa de intrare abia dacéa e de inéltimea unui om
obisnuit si lata cam tot pe atat. A fost zidita intrarea tocmai pentru a pastra
lacasul neprofanat. Straturi de istorie pot fi cercetate si prezentul mai are de
descoperit cate ceva sub fiecare piatra ridicata de pe trecutul care sta sa
vorbeasca. In mijlocul Bisericii se mai afl& fragmente de mozaic in culori ce
au apartinut asezamantului ridicat de catre Sf. Eena.



La patruzeci de zile de la nastere, pruncul lisus a fost dus de catre Fecioara
Maria si losif, la Templu spre inchinaciune. Aici a fost recunoscut drept Mesia
de catre batranul Simeon Dreptul caruia Dumnezeu ii promisese sa-I tind in
viata pana va vedea si va tine in brate Pruncul. Rugaciunea fiindu-i indeplinita,
cuvintele rostite de acesta au ramas consemnate in Cartea Sfanta: ,Acum,
slobozeste pe robul Tau Stapane, dupa cuvantul Tau, in pace, ca vazura
ochii mei mantuirea Ta, pe care ai grait-o inaintea fetei tuturor popoarelor”
(Luca, II, 29-31).

Locul acesta a fost rasplatit cu o biserica pe colina unde a fost localizat
si mormantul lui Simeon Dreptul, destramata si ea, ca toate celelalte, de
timp si rautate, si refacuta mereu, inclusa astazi ca si ieri, intre obiectivele
programelor de pelerinaj.

Pasii ne-au purtat mai departe la raul lordanului, acolo unde loan Bote-
zatorul a increstinat multime de oameni si unde a fost botezat insusi lisus,
iar astazi, simbolic, se boteaza orice pelerin ce imbraca o camasa alba, si
nu numai, si intra in apa raului. Dupa cantarile potrivite, parintele nostru a
citit mai intai din Cartea Sfanta si apoi a botezat pe fiecare in parte aducand
deasupra capului un pumn de apa, acolo in mijlocul raului si lasénd-o sa se
prelinga din crestet peste fata si trupul celui ce-si rostea numele cu emotie,
patruns de semnificatia momentului. Au ceva misterios astfel de clipe chiar
daca peste doua mii de ani se repeta un ritual petrecut pe celalalt mal al raului,
in lordania, prin botezul lui lisus. Acum, trecerea podului este permisa numai
de doua ori pe an, de Boboteaza si in saptaméana mare. Ai vrea sa simti cum
se coboara Duhul Sfant asupra-ti si o posibila bucurie iti transforma fiinta. E
un botez simbolic dar emotional.

De la lordan, Hristos a fost dus in Muntele Ispitirii, in pustie, timp de
patruzeci de zile a postit si a fost ispitit de diavol. Prima manastire de pe
culmea acestui munte a fost ridicata in secolul al IV-lea. Distrusa de persi a
fost reconstruita la sfarsitul secolului al XIX-lea. Ca sa ajungem la Muntele
Celor Patruzeci de Zile si sa ne inlesneasca urcusul, am folosit telecabina
chiar dac exista o poteca de picior. In pustie zilele sunt fierbinti i suisul greu.
Civilizatia ne este la indemana. Sus totul este arid, piatra peste piatra, loc de
inchindciune, poti aprinde o lumina si poti lua ca marturie o mana de pamant
sau pietricele puse la dispozitia celor ce au avut cutezanta sa urce, ca sa le
poarte noroc, sa le daruiasca si celor ce n-au ajuns pana aici.

Acolo sus ai senzatia ca stanca fierbinte sau prea fierbinte sugereaza
lipsa de viata, lipsa sperantei supravietuirii sub argita soarelui neindurator. $i
totusi, omul poate invinge cand vointa depaseste obstacolele.

Pentru lisus au urmat pildele si minunile. Pe tot pamantul Tarii Sfinte, Tn
locurile stiute sau imaginate au fost ridicate lacasuri de inchinaciune inca din
inceputurile crestinismului, au fost distruse si iar puse in valoare si cinstite,
poate astazi, mai marete ca oricand, stand in atentia calatorului. Prima mi-
nune a lui lisus savarsita la nunta lui Cana Galileii e adapostita intr-o biserica
franciscana construita pe ruinele unei vechi cladiri iudaice, cu pardoseala de
mozaic si o inscriptie Th aramaica, si o biserica greco-ortodoxa in care sunt
expuse doua vase de piatra asemanatoare cu cele sase in care apa a fost
transformata n vin. Pentru ca vechea asezare Cana a fost distrusa de catre
arabi si locuitorii nevoiti sa se mute n alte parti, biserica actuala, relativ noua,
se afld intr-un alt sat in care convietuiesc musulmani si crestini. In curtea
interioara a bisericii este multa verdeata si o fantana arteziana; se afla plasat
aici si un magazin cu vinuri, tentant pentru vizitatori, imbuteliat in sticle de
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marimi dierite, cu eticheta specifica, ca nimeni sa nu plece fara dovada ca a
fost la locul sfant al minunii. Tn jurul zidurilor ce alcatuiesc curtea de protectie
a lacasului, sunt alte zeci de magazine ispititoare ce stiu sa scoata banul,
dolari sau euro, din buzunarele celor ce le trec pragul.

In sirul lung de biserici si m&na&stiri ce amintesc de pasii si opririle Man-
tuitorului sau de nevoile celor ce i-au urmat cuvantul si invataturile aparand
credinta in forma ei noud, am pasit si noi prin portile sau usile ce ni s-au deschis
de-a lungul celor sase zile, strabatand pamantul Israelului, al Nazaretului, al
Palestinei, al Betleemului. Cum obiectivele noastre erau dispuse foarte dis-
persat in muntii arizi ai desertului cenusiu ce se lasa Tmblanzit sub staruinta
omului, sau pe vaile manoase binecuvantate cu apa, imi e mai greu sa mentin
o ordine cronologica a faptelor de care se leaga prezenta acestora in istoria
crestinatatii. De aceea voi folosi insemnarile zilnice, depasind descrierile de
pana acum, lasand pentru mai tarziu Mormantul.

In prima zi, joi, 13 mai 2010, dup& muntele Eleon, cel de unde s-a inaltat
Mantuitorul, am vazut Biserica Mica Galilee unde a intrat lisus la ucenici,
cu usile incuiate, Manastirea Sfintei Cruci, cea mai veche si poate cea mai
frumoasa, manastire ce tine de Patriarhia Greco-Ortodoxa din lerusalim pe
care legenda o leaga de copacul sadit de Lot, cu cele trei mladite, sa inver-
zeasca si din care mai tarziu s-a facut Crucea rastignirii, am intrat in Biserica
Sfantului si Dreptului Simeon de care am amintit, in Biserica ridicata pe locul
casei preotului Zaharia, tatal lui loan Botezatorul in care se pastreaza pestera
initiala. Tn fiecare dintre aceste biserici s-a rostit o rugaciune colectiva, cantece
de slava, s-au aprins lumini si s-au plecat capetele in semn de respect pentru
cei ce au aparat de-a lungul timpului credinta in care ne-am nascut.

Ziua de vineri, 14 mai, am inceput-o cu un popas la un magazin de obiecte
de tot felul, in care vanzatorii stiau si romaneste si al carui patron avea probabil
o intelegere cu ghidul nostru sa-i aduca cumparatori. Desi nu aveam nevoie
de nimic si era cald si obositor, n-am plecat cu mana goala. Nici n-am coborat
din autocar, ca vanzatorii ambulanti te sufocau cu oferte, te convingeau si nu
te lasau sa pleci fara sa-i onorezi.

Am mers apoi la marea Lavra a Sfantului Sava ce se afla in mijlocul
Pustiului ludeii, pe povarnisul apusean al raului Cedron. Fondata in 485 de
catre Sfantul Sava, aceasta ,cetate spirituala a monahismului ortodox”, exista
si astazi, intr-o continuitate neintrerupta, deteriorata de cutremurul din 1834,
restaurata de-a lungul vremii, supusa unor reguli obligatoriu de respectat. Aici,
in interiorul asezamantului, care in prima forma se intindea pe o lungime de
aproximativ doi kilometri, nu au voie sa patrunda prin poarta zidita in piatra
decét barbatii. Nici o femeie, fie ea si calugarita, nu are voie sa vada Biserica
Sfantul Sava si nimic altceva din asezare. Ochiul aruncat prin deschiderea
portii se izbeste de ziduri de piatra, de trepte care urca si coboara nu se stie
unde. Ne-am urcat pe versantul muntelui de vis-a-vis, acolo unde se afla o
constructie din piatra, de culoarea nisipului sau a pamantului desertic care
are menirea de a gazdui femeile-calugarite in popas, si, de acolo privelistea
catre Marea Lavra este mai ingaduitoare, desi deloc prietenoasa, dezvaluind
maretia si imensitatea constructiei. Totul este sobru, in culoarea gri-bej a pie-
trei, din varful turnului inalt si pana in adancul vaii, in trepte, ca niste blocuri cu
multe etaje, si singuratatea locului impune singuratatea sufletului, a spiritului,
gandind intimitatea cu divinitatea, ca unica si admisa cale de vietuire in desert.
Versantul opus vaii adanci, sapata cu migala si rabdare de raul Cedron, este
populat de pesteri care si astazi adapostesc pustnici daruiti de Dumnezeu



cu un alt fel de intelegere a acestei existente. In pdmantul secatuit de apa
nu cresc decat plante firave ce se usuca repede Tn bataia vantului fierbinte,
sub un soare nemilos.

Lavra insa, are un sistem foarte vechi de apeducte care sting setea si a
calugarilor si a plantelor din interior.

Asteptand sa iasa barbatii din manastire, noi cei de dincoace de poarta,
am facut fotografii, ne-am miscat in imprejurimi, am cainat magarii si pe sta-
panii lor molesiti de caldura in asteptarea milei trecatorilor. Pentru noi, apa
gaseam la soferul autocarului, chiar rece, in schimbul unui dolar, o sticla de
jumatate de litru. Cat si cum rabda pustnicii, si cat le trebuie sa coboare dupa
0 gura de apa ca apoi sa urce pieptis muntele inapoi? Ce hrana le poate oferi
pustiul si cat de bogati si indestulati pot fi in suflet? Mai masoara ei timpul
care curge?

lesind din focul desertului, ne-am intors in locuri mai populate si ne-am
oprit la Manastirea Parintelui Teodosie, in marginea Pustiului Ideii, acolo unde,
in vremuri mult prea indepartate, rugaciunea prea-credinciosului Teodosie,
intemeietorul, se savarsea intr-o Pestera ce se afla si astazi spre vizitare. Si
aceasta manastire a avut cresteri gi descresteri din pricina invaziei persane si
arabe, pustiita dupa secolul al XV-lea de catre monahi, devenita loc de popas
pentru triburile beduine, cumparat, mai tarziu, locul de catre Patriarhia Greaca,
refacuta in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si redata circuitului crestin,
printr-o activitate intensa. S-a creat aici, ca si in toate celelalte biserici in care
am intrat, o atmosfera de rugaciune, de cantari religioase inchinate sfantului,
de incantare sufleteasca, de sarbatoare. Erau in grupul nostru patru-cinci
preoti si trei calugarite, si un mini-cor se infiripa pe data. De fapt, toate clipele
prin care treceam erau de sarbé&toare. In curte, la umbra unor copaci falnici ne
agtepta un pahar cu apa rece, o primire prietenoasa cu buna dispozitie.

Am plecat mai departe la ,,Campul Pastorilor”, loc sfant de pelerinaj, de-
numit astfel de catre crestini inca din secolul IV, deoarece aici este pestera in
care se aflau pastorii ce au primit vestea ingerilor despre nasterea Pruncului
lisus. Deasupra pesterii s-a ridicat o capelad micd in form& de potcoava. in
epoca bizantina, ceremonia sarbatorii Nasterii Domnului pleca de aici si se
termina in Betleem, in Bazilica Nativitatii. Astazi te intdmpina o biserica mare
greco-ortodoxa, pe langa Biserica-pestera Campul Pastorilor unde se mai
pastreaza inca cladirea boltita din secolul IV.

Autocarul a oprit apoi Tn Betleem, pe o straduta din apropierea unei pia-
tete deschise, ca o curte interioara ce ducea la intrarea aproape camuflata a
Bisericii Nasterii lui lisus. Despre aceasta am vorbit putin mai inainte.

in lerusalim ne-am oprit la Biserica Adormirii Maicii Domnului, unde can-
tarile religioase, prin glasul preotilor si maicutelor au rdsunat mai migcator
ca oriunde, in sala mare de marmura, in lumina tremuranda a lumanarilor
de ceara aprinse in memoria dusilor nostri, adormiti pe meleaguri departate,
purtati cu noi in suflet si in rugaciunea din gandul fiecaruia rostita la locurile
sfinte Tn imprejurari irepetabile.

Era spre seara cand am intrat in Foisorul Cinei de Taina, cel mai important
si mai vechi locas crestin de Tnchinaciune din Tara Sfanta, inca din secolul Il
e.n., acolo unde Mantuitorul a intalnit apostolii peste care s-a pogorat Sfantul
Duh si s-a intemeiat prima biserica crestina. Nici acest locas n-a fost ocolit
de distrugeri si reconstructii. El apartine si astazi musulmanilor desi este loc
de pelerinaj si rugaciune tuturor crestinilor.
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Fiind inchis, mormantul regelui biblic David nu |-am putut vedea decét
din exterior.

Din lerusalim am coboréat spre raul lordanului, in Palestina. Am trecut
printre dealurile golage, lipsite de vegetatie, de care stau agatate colibele de
beduini intarziati in jurul carora se aduna turma de capre sau oi si cel putin
o camila obosita de arsita si inffometata, am ajuns in punctul cel mai de jos,
sub nivelul mérii, in adancul geografiei locului si, Thainte de a pretui conditiile
civilizatiei de ultima ora si binefacerile unui hotel de patru stele din mijlocul
desertului, am intrat sa ne bucuram de o supa de linte, masline murate cum
nu mai mancaseram si toate gustoase, apa rece, prin bunavointa calugarilor
de la Manastirea Sfantului Gherasim, asezata in partea de sud a vaii lor-
danului. Fondata pe la mijlocul secolului al V-lea, de catre acest parinte al
bisericii ortodoxe, in apropierea unei lavre mai vechi distrusa si ea de persi,
manastirea, Tn forma actuala, s-a refacut in secolul al XIX-lea, ca cele mai
multe dintre agezarile Tarii Sfinte; Sfantul Gherasim a restructurat ideologic
monahismul formand obgti monahale, dand o noué orientare vietii religiei
crestine. Pe seama Sfantului circula si frumoase legende, una vorbind despre
leul caruia i-a scos un ghimpe din picior, fapt pentru care acesta i-a ramas
credincios pand la moarte. In aceasta manastire am vazut si un atelier in care
se lucreaza mozaicul pe modele stabilite, in culori diferite si cu foarte multa
rabdare si migala.

In patul moale si odihnitor al hotelului, in ricoarea aerului conditionat care
nu-ti d& masura caldurii de afara, chiar dupa caderea noptii, inainte ca somnul
sa puna stapanire pe mine, refaceam sub pleoape drumul parcurs, imi coloram
desertul cu imagini necunoscute mie pana atunci si lasam deschisa calea
intalnirii cu alte marturii trecute prin timp, ajutate de credinta si vointa omului
sa se ridice din ruinad, sa lumineze mintea celui ce vrea sa descifreze istoria
religiei crestine. Care din secolul al doilea de la aparitia lui Hristos au inceput
a fi explorate si exploatate, locuri sacre pentru cunoastere, pentru continuitate
si rugaciune, dar inflorirea lor s-a produs Tn secolul al IV-lea. Putine au rezistat
la invazia persilor, a romanilor, a musulmanilor si a altor cotropitori, dar toate
s-au ridicat din nou, multe abia in secolul al XX-lea, cu efort conjugat si cu
scopul de a dovedi semnificatia religiei crestine pentru umanitate. Multimea
pelerinilor in Tara Sfant& are si o astfel de rezonanta.

Bibliografie:

Ghidul crestinului ortodox prin locurile de pelerinaj ale Térii Sfinte de
Vasilios Taferis

Drumul crucii si Biserica Sfantului Mormént de Preot David Pristavu



AURA CUMITA

Atena
Martie - Aprilie 2010

,Qrice célatorie intr-un orag-capitala in care n-ai mai
fost niciodata este si o incursiune in toate celelalte orage-
capitale vizitate inainte.”

24 martie
Primele génduri

aﬁoua zi in Atena, printr-o decizie spontana. Vizitez Acropolis si Agora cu
o oarecare indiferenta, fara o empatie extraordinara cu vestigiile culturii
Greciei antice ci mai degraba din obligatie. Cel mai emotionant moment
in aceasta plimbare este intalnirea cu o broasca testoasa uriasa care se
infrupta dintr-o planta nespectaculara, cu florile de culoare rozaliu-inchis
distribuite in forma piramidala pe o tulpina carnoasa. E ca o oaza de
rabdare pe aleea care imprejmuieste Acropolis, de altminteri intesata de
grupuri de turisti.

Casa gazdelor mele se afla pe strada Ariadnei iar strada se infunda
intr-o bisericutd micéa, in constructie pe schelele careia este atarnat un
mare banner cu Isus Hristos iar cartierul se numeste Peristeri, care in-
seamna ,porumbei”. Drumul dinspre cea mai apropiata statie de metrou
Agios Antonios (Sfantul Anton) spre casa este la fel de labirintic precum o
povesteste si mitul. lata, Tmi zic, cum convietuieste crestinismul cu Grecia
antica — la nivelul asta al esteticii orasului, si nu in muzee. Gazdele mele
sunt doi tineri: Dimitris e inginer agronom stangist si ateu care lucreaza
ca si curier pentru o firma privata, iar celalalt, Diamandis, este actor, hip-
hoper si lucreaza intr-o librarie. Diamandis e destul de patriot pentru ca
imi spune ca ar vrea sa emigreze si el in Berlin dar nu acum, cand Grecia
se afla intr-o crizéd economica de asemenea proportii. Pentru el, a pleca
de criza inseamna a-si parasi familia si prietenii tocmai la ananghie.

Fac o calatorie de 12 zile in Atena. Acum e dimineata. Sunt in curtea
gazdelor mele, la masa, si scriu. As vrea sa mai repet alfabetul grecesc
macar cat sa ma pot descurca sa citesc. E soare si vantul adie usor.
Aerul rece al zorilor inca staruie desi e trecut de ora 10. Beau un suc de
portocale presate. Un kilogram de portocale costd numai 50 de centi. Por-
tocala este singurul fruct neafectat de criza economica. Atentie: a nu se
confunda ,Pomeranzen” (termen nemtesc — acei pomi urbani care produc
fructe foarte asemanatoare portocalelor) cu portocalii. Diferenta se vede
cel mai bine la frunze.

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
Z
©)
o
x
L




o
=
o
3
N
02
P4
O
'_
=z
o
o
>
L

Pe strada sunt copii care au iesit la joaca si se dau cu trotineta. Din curtea
vecina se aude zgomot neintrerupt de aspirator: un barbat face curat in masina.
Maine e 25 martie. Pentru crestinii ortodocsi este sarbatoare cu cruce rosie,
anume: Buna Vestire. Pentru mine aceasta zi e usor de tinut minte pentru ca
este ziua de nume a tatalui meu: Vanghele.

La greci, semnificatia religioasa a acestei zile devine cu atat mai fastuoasa
cu cat ziua de 25 martie este declarata sarbatoare nationala: se comemoreaza
victoria impotriva imperiului otoman in timpul Revolutiei de la 1821-1824. Prin
urmare statul organizeaza o parada militara in centrul Atenei. Banuiesc ca in
Grecia armata se bucura, ca si in Roméania, de mare prestigiu si respect din
partea populatiei majoritare. Nu particip ca spectator la nici o festivitate; ne
decidem pentru o excursie in Epidavros.

26 martie

Epidavros si Napflios

Epidavros se situeaza in peninsula, la 130 de km de Atena; un oras im-
portant din dou& motive. Incep cu cel mai recent: Adunarea Nationala de la
Epidavros declara in 1822 existenta politica si independenta natiunii grecesti.
Celalalt motiv este ca aici se afla unul dintre cel mai bine prezervate teatre
antice, pe care insa nu-l putem vizita pentru ca in zilele de sarbatoare nationala
institutiile publice sunt inchise. Tot in Epidavros se afla si sanctuarul lui Askli-
pios — zeul vindecarii la greci. Sanctuarul este acum un santier arheologic in
scopul reamenajarii. Mi-aduc aminte ca despre acest zeu al vindecarii citisem
la Nietzsche. Cu siguranta in cartea editata de sora lui, Elisabeth Nietzsche,
,Der Wille zur Macht” (Vointa de putere), in pasajele in care compara cultura
crestin-bolnava cu grecii antici-sanatosi.

Documentez aceasta calatorie cu masina pe ici-colo cu aparatul foto. Pe
drum, desi nu am motive temeinice, pentru ca nu e drumul care sa ma duca
in Creta, ma gandesc totusi la Nikos Kazantzakis, apoi la Albert Camus si
iar la Kazantzakis. Drumul dinspre partea continentala spre peninsula este
foarte serpuitor. Un peisaj tacut cu multe dealuri si munti. Mergem de-a lungul
marii 0 buna bucata de vreme. Trecem si pe langa padurile cu pomii arsi. Apoi
apar in peisaj plantatiile de maslini, de portocali, de lamai si de dafini. Pana
sa ajungem la Epidavros invat sa disting plantatiile si mai repet unele replici
in greaca cu gazda mea, ca sa nu uit.

Pentru ca site-ul arheologic din Epidavros este inchis, Dimitris Tmi propu-
ne sa vizitam orasul Napflios (primul oras grecesc modern si fosta capitala),
acum cu o populatie cuprinsa intre 15.000 si 20.000 de locuitori. Orasul are
un centru vechi cu case de un etaj, uneori doua, rareori cu trei etaje; case
inguste si nalte, aproape toate cu balcon. Centrul este in mare parte reno-
vat, totusi se mai pot vedea unele case lasate in paragina, insa nici o casa
nu este atat de rascolita de vreme precum celebrele ,suflete” din orasul-port
Constanta. Si imi permit aceasta comparatie din mai multe motive, dar mai
ales pentru ca si Napflios este un oras cu deschidere la mare. De cum cobori
din masina stii acest lucru. E inconfundabil aerul unui oras situat la mare...
indiferent de marea la care se afla. E o atmosfera a transparentei, a libertatii,
pe care probabil numai in satele de munte o mai poti respira.

Napfiios este o atractie turisticad nu numai datorita plajelor, ci si datorita
unei cetati construite pe un munte stancos inalt de aproximativ 1000 de metri.
E coplesitoare cantitatea de piatra din Grecia. (Sa luam de exemplu, chiar
si numai Acropolis cu marmura ei). Nu putem vizita cetatea. E sarbatoare.



Facem o plimbare pe faleza de-a lungul marii si de jur-imprejurul unui deal.
O vegetatie impresionanta. Retin insa cactusii gigantici pe care numai cei
din sudul Spaniei (Almeria) ii intrec Tn inaltime, si ale caror frunze groase si
carnoase s-au transformat de-a lungul timpului intr-un spatiu firesc pentru
inscriptionari de tot felul ale turistilor. Apoi ne intoarcem in centrul vechi si ne
oprim la o cafenea cocheta, decorata cu bun gust, la parterul unei case. Beau
un expresso scump (2,50 euro cafeaua). Ma uit lung in dreapta, in stanga,
respir adanc si ma straduiesc sa retin sentimentele pe care le incerc aflata la
aceasta masuta, asezata pe acest scaunel si band aceasta cafeluta scumpa.
Gazda mea imi tot vorbeste despre criza economica si despre lupta de clasa,
iar eu incerc sa nu ma las prinsa in dialectica luptei de clasa. E altceva, imi
spun eu mereu. La plecarea din oras ne insotesc cantarile slujbei religioase
cu prilejul Bunei Vestiri si masele de oameni si de masini.

27 martie

Melancolie si absurd

Ora pranzului. Tulburari in stomac. Azi noapte am mers foarte tarziu la
culcare. Sa fi fost trecut de ora 4. Am dormit cu fereastra deschisa; ma mir ca
nu mi-a fost frig. Aici e primavara. Pentru cei cu alte obiceiuri climatice parca
ar fi un inceput de vara.

Tn metrou. M& cuprinde un puternic sentiment de melancolie. O melancolie
care mi se strecoara prin ochi in suflet doar privind oamenii intrand si iesind
din metrou sau pe aceia stand pe scaune sau in picioare. Stand cuminte pe
locul meu ma intreb cum ar fi daca as locui in acest oras si m-as duce la
serviciu in fiecare dimineata cu metroul de la Agios Antonios (Sfantul Anton)
pana in piata Syntagma sau pana la statia Acropolis sau pana la alta statie
din centru. Si incepusem s& privesc oamenii. In fata mea sta o femeie in
varsta — sa fie trecuta de saizeci de ani — simplu imbracata dar bine aranjata
(coafata, ruj rosu discret). E cuminte si ea, tindndu-si mainile impreunate,
lasand sa se vada doua bratari subtiri si doua inele de aur. Privesc in stéanga,
in dreapta, in fata, in spatele meu. Oameni linistiti cu treburi prin oras. Fete
tinere imbracate simplu. Una Tmi atrage in mod deosebit atentia prin pantofii
ei stil balerini mult prea decupati, mult prea stramti pentru piciorul ei. Sta in
picioare indreptata din spate si demna de pantofii ei neincapatori sprijinindu-se
cu ména de bara verticala. Ascult atentd vocea care anunta statiile, sunetul
usilor la deschidere si inchidere. Aceste doua imagini precum si a unor tineri
greci (foarte masculini, si ochii negri ai multor altora — priviri oachese si aparent
inteligente, cumintenia statului in picioare sau pe scaun... intrebarea subita in
mintea mea ,Care dintre acestia o fi aroman?”) ma insotesc tot drumul care
nu dureaza, de altfel, mai mult de 15 minute pana sa ajung in statia Acropolis,
unde si cobor.

De aici o iau la picior. Intru intr-un magazin pentru turisti ca sa cumpar o
harta desenata cu Acropolis. Femeia care imi incaseaza banii se straduieste
sa comunice cu mine in engleza, laudand harta desenata cum ca ar fi foarte
frumoasa, iar daca o pui pe perete e ,tut’, imi spune ea sarutandu-si degetul
mare, aratatorul si mijlociul impreunate ca la semnul crucii. Harta face o
reconstructie ideala a Acropolis-ului (care pe timp de razboi in lumea antica
functiona si ca cetate) si nu una reala. Varasc totusi afisul rulat in rucsac
pentru ca desenul este, intr-adevar, foarte bine realizat. Apoi femeia incear-
ca sa-mi vanda bijuterii din argint, vazand ca ma interesez de inele. O alta
femeie tanara — probabil fiica celeilalte care tinea magazinul — imi etaleaza
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mai multe bijuterii, pe care mi le-ar vinde la mai putin de jumatate din pretul
real. O urmaresc atenta, desi o asigur ca nu am intentia sa cumpar. Apoi,
inevitabil& aceasté curiozitate, ma intreabd de unde sunt. li r&spund ca sunt
»din Romania”. Ma intreaba daca imi place la ei. Ce raspuns pot sa-i dau, altul
decét ca | like it very much” cu un zambet larg pe buze. les din magazin cu
gandul sa intreprind un studiu fotografic cu estetica strazii, a comertului de
strada, care ma impresionase atat mai mult cu o zi Tnainte.

Caut mai cu seama o casa la al carei parter se afla un magazin cu mobila
veche, pentru ca Tn fata magazinului, pe trotuar si chiar o parte din strada sunt
expuse fel de fel de scaune. Si pentru a face si mai vizibila marfa care oricum
e cat parul din ochii celuilalt, proprietarul magazinului — negustor de mobila
veche — aranja scaunele unul peste altul ca niste trepte spre cer. Gasesc
acest colt la bifurcatia unei strazi, dar ceva mai tarziu, dupa un mers neobosit
pe stradutele intortochiate din Monastiraki. Fac poze in special cu Graffiti si
cu case lasate in paragina. Ma fascineaza imaginea unei ferestre prin care
se vede cerul privita din afara, nu de dinauntru. Si in Atena sunt multe case
neglijate ajunse la stadiul de zdrente, totusi nu intr-un procent atat de tragic
precum in Constanta sau Bucuresti.

Ideea mea este sa fac un colaj cu aceste fotografii cu ferestre, balcoane,
usi dezolate. Din materialul fotografic adunat pana acum, as putea intreprinde
chiar, de pilda, o analiza semiotica a Graffiti-ului in Atena. Aici arta stradala
are o estetica cu mult diferita fatd de cea din Berlin. Tn Berlin continutul dar
si forma sunt mai agresive, pe de o parte, mai directe, mai afirmative, dar si
mai putin metaforice, pe de alta parte. Pe cand arta stradala din Atena este
si mai complexa la nivelul vizual... si — cred eu — prezinta o puternica este-
tica a suferintei aproape umile si nu a revoltei fara intoarcere precum cea
din Berlin. Oare sa aiba aceast tip de manifestare conotatii latent-religioase
(protestantism /vs/ ortodoxism?)? In orice caz, as vrea sd mai realizez in
urmatoarele zile inca doua studii fotografice cu Graffiti. Un proiect destul de
ambitios, pentru ca asa ceva inseamna sa mergi pe jos kilometri si ore intregi
si cu atentie marita. Cele mai mari inscriptii caligrafice se gasesc in parcari,
unde linistea este ca un mormant in desert. Ajunsa acasa le arat si gazdelor
mele fotografiile cu Graffiti. Unul (Dimitris) rdmane surprins de cat Graffiti este
in Atena, iar celalalt (Diamandis) ma pupa pe frunte si imi spune ca trebuie
ca sunt optimista din moment ce fotografiez aceste ziduri cu Graffiti si case
lasate in paragina.

Atena Tmi provoaca o oaresce durere, pentru ca am asa... o fasie groasa
de congtiinta a absurdului. O fasie care Tmi trece din crestetul capului pana
in talpile care calca pamantul. Axa mea este strabatuta de acest sentiment
acut. In Atena am gasit o societate foarte diferita de cea din Berlin.... oare
sa fi devenit subit ursoaica batrana flaubertiana de acum noua ani? Strazile
acestea nici largi, nici inguste ci simplu: potrivite cat sa treaca o masina pe
langa alta jumatate parcata pe trotuar, jumatate pe strada plina de marfuri;
magazinele de la subsol care fac vanzare cate cel mult doua sau trei cosuri
de tabla pe zi, cate un set de pahare, sau cateva kilograme de nuci sau fistic
pe zi, etc., etc. Aici fiecare strada din centru este specializata pe magazine
cu un anumit tip de marfuri. Astfel, o strada incepe cu un magazin enorm in
care se vinde piele — suluri groase de piele si de toate culorile — si se termina
cu unul in care se vand posete din piele de toate dimensiunile. Sau strazile
cu magazine de textile. Sute sau chiar mii de suluri cu materiale textile: toate
culorile, fel de fel de texturi, fel de fel de imprimeuri. Ma intreb daca in Atena



femeile Tsi confectioneaza singure vestimentatia. Apoi strazile cu piese auto
de schimb: piese peste piese, noi si second-hand (sa se recicleze aici in
asemenea masura?); sau strazile cu magazine specializate in condimente,
ceaiuri si fel de fel de mirodenii: saci peste saci; sau magazinele anticariate
n care sunt stivuite una peste alta mii si zeci de mii de carti din podea si pana
in tavan, de care nici nu te poti atinge pentru a le rasfoi de teama sa nu pice
toate; tarabe cu muzica sau DVD-uri second hand la 50 de centi bucata.

Intr-un anticariat — mai sus de magazinul cu suveniruri de unde imi achi-
zitionasem acel afis cu Acropolis — cu piese rare gasesc niste carti la fel de
rare despre istoria grecilor publicate Tn engleza la edituri prestigioase printre
care si volumul ,Death and Freedom” a lui Nikos Kazantsakis la 15 euro. Imi
doresc cartea pentru ecoul revolutionar pe care il trezeste titlul cartii in mintea
mea, dar mi se paruse cam scumpa pentru bugetul meu. lar anticarul nu vrea
cu nici un chip sa scada din pret, pentru ca... ,e o carte rara”. Mda, imi zic si
ies din magazin cu gandul la Kazantzakis si la lozinca revolutionarilor ,Moarte
si libertate” — lozinca mai cunoscuta mie prin filiera spaniola si a razboiului
civil intre anarhisti si fascisti din 1936.

Alte fotografii cu Graffiti surprinse pe stradutele din cartierul Plaka — centrul
vechi al Atenei. In cartierul acesta intesat de cafenele si restaurante cochete,
incerc sa fiu cat mai precisa in cercetarea pe care mi-o propusesem, si ma
trezesc ca din senin pe o strada laturalnica aproape pustie sub toropeala
amiezii, unde pe scarile unei case se afla un grup de barbati care nu vorbesc
dar stau ghemuiti si-si impart ceva. lar la cateva case mai departe un alt barbat
— singur — si injecteaza in vena droguri. Nu pot face cale intoarsa. imi pare o
lipsa de respect fatd de acesti oameni care remarca ca imi dau seama cu ce
se ocupa. In plus, Tmi spun ca trebuie sa-i fac o pozé acestui Shakespeare
pictat pe peretele unui zid alb, alb precum visele acestor barbati, probabil.
Privirea mea se intalneste pentru cateva secunde cu privirile lor, dar continuu
drumul meu de cercetasa aratand foarte preocupata si interesata de ceea
ce fac. Si chiar sunt... poate doar gandul viclean al fricii ca ar putea sa mi se
intdmple ceva ar putea sa ma tradeze, dar il alung destul de repede dintr-o
scurta scuturare a capului. Si fotografiez mai departe zidurile cu Graffiti. Ba
chiar am sentimentul ca acesti barbati respecta si ei munca mea de docu-
mentare, pana intr-atat incat accepta fara nici cel mai mic semn de obiectie
trecerea mea prin teritoriul lor. lar acest sentiment ma linistegte cu totul. Un
joc al mintii mele care, in final, restabileste relatia de incredere, de siguranta,
pe care sentimentul de stranietate de ambele parti o periclitase, cel putin
in imaginatia mea. Prezenta acestor barbati care se drogheaza in plina zi,
linistea si pustietatea acestei stradute Tnsorite cu un Shakespeare imens ma
insotesc in drumul meu pe tot restul zilei. Intalnirea aceasta subita contribuie
cu generozitate la melancolia mea si la fagia de consgtiinta a absurdului pe
care o dobandisem in metrou inca de la primele ore ale diminetii.

28 martie sau tot 27

Negustorii ambulanti

Pe strada Adrianou de-a lungul Agorei antice (intre statiile de metrou
Monastiraki si Thissio), pe partea dreapta cand vii dinspre Monastiraki sunt
insirate fel de fel de vechituri, de bijuterii, si alte nimicuri. Acestia sunt greci
care-si instaleaza zilnic tarabele si masutele cu marfuri. Pe 1anga ,negustorii
greci’, mai sunt si vanzatorii ambulanti (mai ambulanti chiar decat o masina
de salvare la urgenta) sau africanii. Acestia sunt imbracati cel mai adesea
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sportiv (costumatia tipica: blugi si hanorac) si vand sacosi, genti, ochelari,
portofele si ceasuri. Sunt cei care rareori petrec mai mult de 15 minute sau
jumatate de ora intr-un singur loc. La cel mai mic zvon ca ar veni politia, Tsi
strang marfurile, de obicei in cearceaful pe care sunt expuse, si le cara pe
umar ca pe o traista. Ei sunt adevaratii nomazi ai oragului. Sub pretextul ca
as vrea sa cumpar o pereche de ochelari, stau de vorba cu doi dintre ei, insa
prea putin pentru a-i putea intreba cam céate articole vand pe zi sau cam céati
bani castiga pe zi, sau de unde isi procura marfurile si ce procent din pret
este profitul lor. Sau... si multe alte intrebari. Aceeasi imagine a negustorilor
africani nomazi din cauza statutului lor de ,cetateni ilegali” o am Tn legatura
cu Madridul anilor 2002-2004. Acesti imigranti sunt mai vizibili dintr-un anumit
punct de vedere decat asiaticii, si anume africanii se migca in grup — uneori
de 10-20 de persoane. Si unii asiatici — mai cu seama indienii si pakistanezii
— practica de nevoie acest tip de negot, dar ei actioneaza in mod individual
(sau impreuna cu grupul africanilor). Politia tolereaza negotul pe piata neagra
pentru c¢& aduce profituri. In plus, prin faptul c& muncesc vanzand maérfuri,
acesti imigranti nu mai sunt nevoiti sa fure, deci nu ar fi iImpingi catre violarea
dreptului de proprietate. $i totusi ceea ce fac ei tot infractiune se numeste.
Dar o infractiune tolerabila. E un fel de joc pe care il joaca ambele parti: se
evita confruntarea directa pentru ca atunci politia ar fi nevoita in virtutea legii
care condamna negotul ilicit sa recurga la aresturi, anchete, deportari. Pentru
spiritul de supravietuire necesar unui imigrant ,ilegal” asemenea momente de
tensiune (cum ar fi zvonul ca in preajma locului in care-gi expun marfurile s-ar
afla politia) sunt adesea traite cu un umor sanatos, minimalizand gravitatea
situatiei la o situatie de joc, sau la o joaca de tipul ,de-a v-ati ascunselea”.
Scriu despre acest grup de imigranti, pentru ca in timp ce ma indrept spre
peretele unei case in paragina pentru a fotografia un Graffiti, ma tintuieste
pe loc vocea disperata a unei sotii de negustor de vechituri care-i alunga in
engleza pe africanii care incearca sa se aciuiasca cu marfurile lor pe langa
taraba ei, strigand: ,Not here! Go! Go! Go! Not here! Problem. Police! Go,
go! Not here.”

O astfel de atitudine este usor taxabila drept xenofoba. Ma intreb, in-
cercand sa nu judec lucrurile precipitat, daca femeia se teme pentru acesti
negustori, stiind ca politia trece pe acolo foarte des, sau daca se teme de
politie, care, daca ar veni si i-ar gasi pe negustorii ambulanti in ,ograda” ei, ar
trage-o la raspundere. Dar daca ma gandesc la chipurile negustorilor ambulanti
africani nedumeriti si deziluzionati de tonul disperat al precupetei, care nici
mai mult, nici mai putin i alunga, intr-un mod care n-ar putea fi justificat de
nici o teama, aproape meschin si invectiv, calific atitudinea ei drept xenofoba.
lau aminte si imi continui calatoria.

Ma apropii de piata Monastiraki si urc pe strada Athinas. Aici e un du-te-
vino continuu: oamenii sunt niste furnicute care parca si-au ratacit drumul.
Si totusi fiecare stie foarte exact incotro se indreapta. Ma opresc si privesc
munca neintrerupta a trubadurilor la chitara, vioara, mandolina si mai cu seama
acordeon. De parca in aceasta calatorie aveam sa descopar frumusetea in
mizeria lumii. Trubaduri de oras, care canta fiecare in legea lui pentru cétiva
euro pe zi. Cei mai multi se posteaza langa intrarile in magazinele asa-zis
scumpe, cum ar fi cele de pe strada Athinas, care uneste piata Monastiraki
cu piata Omonia.

in fata unei biserici largi, dar scunde, construita din piatra bruna, canta
un roman la acordeon, sprijinindu-si ramasita unui picior intr-o carja. Canta



»Sunt lefter... dar am trecut prin viata" cu o voce uimitor de puternica acoperind
toata galagia marunta produsa de trecatorii turigti sau indigeni. Ma opresc pe
mijlocul strazii sa-i fac o poza, dar trebuie sa incerc de mai multe ori pentru
ca in acest moment trece un batran care impinge de zor in susul strazii o
flagneta pe roti.

Siiata si batranii indigeni care incearca sa mai castige un ban in plus pe
langa pensia probabil prea mica: o alta tagma a negustorului ambulant din
Atena. Batranelul de mai sus care vindea pe cate o pomana muzica la mani-
veld, nu e singular. Altul impinge un carut mai mare decét el plin cu cravate,
fermoare si alte articole de marochinarie. Alti pensionari, carora constitutia
fizica precara nu le-ar permite impingerea unui carut se plimba prin oras cu
cateva file cartonate cu bilete la Lotto si incearca sa le vanda.

In fata unui magazin luxos cu articole de vestimentatie, tot pe strada Athi-
nas, o batranica asezata pe una din trepte, cu genunchii lipiti unul de altul,
cu fusta bine trasa peste genunchi, si cu mainile in poala isi expune si ea
marfa ei: totosei pentru copii — vreo cinci perechi, pe care ii are la vanzare;
marca hand-made. Mi-o imaginez cum se trezeste dis-de-dimineata ca sa-si
ocupe locul pe piata metropolei. $i apoi ma intreb daca a vandut ceva pana
acum, si daca da, cat? Macar o pereche de totosi pentru copii? Dar cine mai
cumpara asa ceva? Turistii poate?

Multe lacrimi venite de undeva din adancul unui corp purtat pe strazile atat
de pline ale centrului Atenei care Tmi inunda ochii brusc, lacrimi care parca
imi curata chiar si numai pentru cateva secunde mizeria unui orasg care se
aduna de-a valma in ochii mei.

31 martie 2010

E miercuri. M-am trezit foarte devreme: la orele 8.30. Azi nu este chiar
atat de cald ca in zilele precedente. Sau poate numai acum, dimineata, este
vremea asta rece. Imi invit gazda s& ludm pranzul in oras. M&nanc pentru
a doua oara in oras: de data asta peste cu salata. Salata de rosii contine o
singuré rosie, mare, carnoasa udats in ulei de masline. In total ne costa 24
de euro. Ce-i drept, am mancat foarte bine. Am prins puteri pentru plimbarea
prin Exarhia — un cartier pe langa centrul Atenei, un soi de Lavapiés al Madri-
dului. Fac din nou multe poze cu Graffiti. Cred ca am pana acum nu mai putin
de 800 de fotografii cu Graffiti din Atena. Exarhia este un cartier de tineret
,revolutionar”: autonomii si stdnga radicala si poate nu chiar intdmplator si
cartierul cu cele mai multe librarii gi legatorii de carti. Aici nu exista trusturi sau
edituri mari acaparatoare, ci e o piata destul de bine dezvoltata de intreprinderi
mici si mijlocii. Pe strada Ipokratus, nu foarte departe de Academie gasesc o
foarte buna librarie specializata pe carte in limba engleza: filozofie, sociologie,
lingvistica, operele anticilor... preturile sunt agsa cum sunt: un compendiu bun
de lingvistica de limba engleza costa 42 de euro.

Observ ca, in Atena, cartea in limba straina este foarte prezenta si dupa
toate constatarile mele, cele mai studiate limbi sunt franceza si engleza. in
peregrinarile mele prin aceasta capitala europeana descopar si libraria Kauf-
mann — cunoscuta drept cea mai buna librarie de carte franceza (sic!), situata
pe strada Academiei, intr-o casa cocheta, ingusta, tnalta, cu un etaj, cu un
interior din lemn masiv (imi amintea de mobilierul vechilor farmacii din Berlin).
De aici imi cumpar doua carti: ,Le petit Prince” in franceza si o traducere in
germana a poeziei lui Jannis Ritsos — poet grec comunist, premiat pe vremuri
cu premiul Lenin — aparuta la editura nemteasca Suhrkamp. Vanzatorul acestei
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librarii este roman. Cum mi-am dat seama ca e roman? Abia la plecare, cand
sa platesc cartile pentru care ma decid dupa mai bine de o jumatate de ora de
cautat prin librarie. Cand sa-i platesc, librarul incepe sa numere monedele in
romaneste: ,zece, doudzeci, treizeci,” etc. Atunci il intreb: vorbiti romaneste?
Si el imi raspunde: ,Da”. Ma bucur ca l-am ,descoperit’, dar nu vreau sa-|
deranjez cu prea multe intrebari, mai ales pentru ca imi lasa impresia ca ar
fi un om foarte tacut, introvertit, poate usor taciturn. Deci, consider ca as fi
prea ofensiva daca Il-as intreba, de pilda, de cand traieste in Atena, si cum se
face ca este librar la 0 asa buna librarie, cum isi conserva limba, cultura... sau
poate nici nu e roman ci doar stie romaneste. Si totusi, cand un om numara pe
limba materna e mult mai la indeméana. Dupa ce platesc cartile — i-am ramas
datoare cu un cent —Tmiiau ramas bun pe romaneste, iar femeia care lucreaza
cu el — probabil sotia (?) — Imi raspunde si ea, apoi si el, pe romaneste: ,La
revedere!”. les din librarie cu o umbra de regret de a nu fi comunicat mai mult
cu ei. Dar in mod cert, i voi gasi acolo si peste un an.

Seara, ajunsa acasa, Dimitris imi propune sa mergem in vizita la doi prie-
teni de-ai lui (Andreas si Vassilis) care locuiesc tot in Peristeri, ca sa vedem un
film inchiriat la videoteca. Este vorba despre ,Inglorious Bastards” in regia lui
Quentin Tarantino. Un film nu prost, dar inutil pentru mine; un stil hollywoodian
care nu reuseste sa fie nici comic, nici tragic, nici dramatic, nici ironic si nici
serios. Exista o fraza care m-a zgariat foarte tare: , This is the face of jewish
revenge” insotite la nivel vizual de focul care mistuie un cinematograf din Paris.
Dupa film schimbam impresii in engleza si apoi, din vorba in vorba despre
nationalism, despre drepta radicala greaca care sustine ca grecii se trag din
vechii antici, am ajuns la aromani. Despre aromani cred ca n-am scris nimic
pana acum. N-am intalnit inca nici unul, dar atat gazda mea céat si prietenii lui
imi spun ca au cunostinte aromani prin Thessaloniki. E bine de retinut pentru
proiectul meu despre aromani. Aici ei sunt cunoscuti sub numele de ,vlahos”.
Dupa o prima impresie, in Grecia aromana este considerata o limba neolatina
cu puternice influente grecesti. Pe de alta parte, Andreas imi arata o carticica-
brosura editata de un ziar grecesc in care se incearca comunicarea unui mesaj
puternic paternalist — o situatie care, de altfel nu ma mira deloc — si anume
ca aromanii sunt greci. Imi daruieste carticica... abia dacéa pot citi, totusi o
accept pentru fotografiile pe care le contine. Imi mai ar&ta o brosuré, editaté
de acelasi ziar, despre o alta populatie semi-nomada, si anume: saracacianii
(despre care atéat pot sa spun cu certitudine: ca la nunti utilizeaza si ei, ca si
aromanii, steagul cu capatul in trei brate in care se infing merele).

2 aprilie

Ultimele notite

Pe o straduta, la o cafenea, nu departe de Acropolis. Azi am iesit destul
de tarziu in oras: pe la orele 13.30. Azi Dimitris m-a condus la Muzeul de
arta contemporana cu motocicleta cea mare (e un chin daca nu ai casca si
0 geaca rezistenta la vant). Am vazut o expozitie fotografica cu portrete ale
unor new-yorkezi (printre care si un numar considerabil de greci din diaspora)
insotite de interviuri pe marginea efectelor crizei finaciare.

Pe terasa cafenelei e soare bland, cald, nu e vant. Muzica pare din ce in
ce mai tare. Mai sunt doua zile pana plec. Azi e vinerea mare cand in bisericile
ortodoxe se trece pe sub masa de trei ori. De dimineata am trecut pe la bise-
ricuta in constructie de langa casa gazdelor mele. O aroma de tamaie, foarte



placuta pentru miros, si flori multe pe podea. Diseara se va canta prohodul
in biserici. Se apropie Pastele.

leri, joi, si alaltaieri, miercuri, am fost pe la muzee. Am reusit sa vad trei
muzee. Asta si pentru ca, de exemplu muzeul Benaki este deschis joia pana
la miezul noptii iar pentru studentii europeni intrarea la muzee este gratuita.
Muzeul este intesat de exponate, dar nu este de ajuns pentru un muzeu sa
aiba multe exponate pentru a fi considerat un bun muzeu. lata ca aici un rol
la fel de important sau poate chiar decisiv in calificarea unui muzeu il detine
discursul. Muzeul Benaki — atractie principala a turigtilor — are un discurs
evident nationalist. Expresii precum: ,geniul militar” al lui Theodorus Koloko-
tronis care i-a invins pe turci in cutare batalie importanta pentru razboiul de
independenta al Greciei in 1822, sau expozitia de la ultimul etaj al muzeului
organizata in jurul temei ,Lupta de eliberare de sub jugul otoman” se termi-
na apoteotic cu un piedestal dedicat celor mai importanti oameni ai culturii
grecesti, recunoscuti pe plan international: Janis Ritsos (despre care am mai
amintit) plus alti doi poeti, detinatori ai premiului Nobel, precum si un compo-
nist grec. Tendentioasa aceasta optiune de a expune diplomele unor oameni
de cultura greci ai secolului 20 intr-o incapere muzeala care si propune sa
tematizeze razboiul de independenta grec, luptele de emancipare politica si
constiinta politica si nationala a grecilor secolului al 19-lea.

O interesanta expozitie, si pilduitoare pentru incercarile de conturare
a unui discurs al identitatii balcanice este expozitia de pictura curatata de
Takis Mavrotas, M. Vida si Irina Genova. MNAR (Muzeul National de Arta)
in colaborare cu Fundatia B&M Theocharakis din Atena si Galeria Nationala
de Arta din Sofia au organizat expozitia “Ipostaze ale modernismului. Pictura
in Bulgaria, Grecia, Romania, 1910-1940.” Expozitia face parte din proiectul
Balkan Modernisms, initiat de Fundatia Theocharakis din Grecia si finantat
prin programul Cultura 2007-2013 al Uniunii Europene. Proiectul isi propune
sa exploreze modalitatile in care modernismul a fost asimilat si interpretat
in regiunea balcanica si cuprinde 120 de lucrari de pictura si grafica - cate
40 din partea fiecarei tari participante. Amintesc cétiva artisti selectionati sa
reprezinte Romania: avangardistii Marcel lancu, Victor Brauner, Max H.Maxy,
Hans Mattis-Teutsch, Jules Perahim, Corneliu Michailescu si pictorii-asociati
de obicei unor tendinte artistice mai putin vehemente - Petre lorgulescu-Yor,
Margareta Sterian, Sabin Popp, Merica Ramniceanu. Legat de balcanism am
observat ca la greci constiinta unei identitati balcanice este mult mai dezvol-
tata decat la romani, ceea ce este logic din doua puncte de vedere: in primul
rand datorita amplasarii geografice iar in al doilea rand datorita influentelor
puternice franceze si germane pe care le-a primit Romania secolului 19.

Ca sa raman in registrul artei, mai notez ca la Odeion, galeria Emet
gazduieste o extraordinara expozitie de artd contemporana a unuia dintre
cei mai cunoscuti artisti contemporani greci. Forta, expresie, suferinta, delir,
compasiune, distanta, detasare, multe, foarte multe calitati ale acestui Chronis
Botsoglou, nascut in 1941 in Thessaloniki.

Si pentru ca suntem in saptamana patimilor, imi iau un bilet rezonabil ca
pret (5 euro) la Megaro Mousiki pentru a vedea un concert extraordinar de
Dvorak: ,Stabat Mater” — o compozitie emotionanta. O orchestra mare, cu cor
de barbati si de femei, cu patru soligti (bass, tenor, soprana si mezzo-soprana).
Cam asta asculta melomanii in preajma Pastelui Tn Atena.
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CONSTANTIN NOVAC

Marea Neagra — note de principiu

Acest text, doar un fragment dintr-o compunere mult mai larga — si mai
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acida — vizadnd un aspect mai putin turistic al existentei Marii Negre in
congtiinta noastra nationala, existentd asupra céareia, cu moderata mo-
destie, m-am apropiat beletristic mai mult decét alti semeni izvoraste din
tendinta (susceptibila poate de excesivitate) de a ne apropia mai mult decét
oricand orizontul marin ce ne apartine astazi. Alta data ne apartinea cu
ingaduinta istoriei si a vecinilor ceva mai mult si mai legitim. Daca priviti cu
oarece atentie configuratia geografica a tarii, veti constata ca spatiul care
ne leaga de acest orizont este un soi de péalnie de tentacula aspiratoare
de universalitate strdmtorata, ma rog, din ratiuni silite de circumstante,
care reprezinta totusi, istoric, rezultatul remarcabil al unor inaintasi ilustri,
constienti de valoarea acestei cai catre lume.

Marea Neagra (urat nume, grecii au numit-o ospitaliera din motive
pragmatice e, intr-adevar, neagra-cenusie, murdara si rea, imprevizibila
din punct de vedere al navigatiei, desi generoasa in imprejurimile ei fertile.
Nu mai vorbesc de faptul ca, pentru a ajunge de-aici la lumea cea larga
trebuie sa te strecori prin carari stramte, adeseori periculoase pana la
catastrofe antologice. Bosforul si Dardanelele sunt notabile. Turcii, fericiti
posesori a trei mari, ii socotesc singurei noastre mari doar rosturile eco-
nomice, Egeea si Marmaraua ramanand gi ispitele rasfatului. Prin curentii
aductivi inghitind apele poluate ale Dunérii plus apele adiacente acesteia,
Marea Neagra devine intestinul gros al Europei si nu numai, nemaisoco-
tind deversarile necontrolate de reziduuri si contributia noastra nationala
la aportul substantial al dejectiilor proprii, fara filtre si fara alte reductii
de fluxuri nociv menajere. Ne balacim in vacante intr-o apa cenusie, de
culoarea lesiei, printre branduri de frunze verzi si sloganuri mincinoase
daca nu chiar perverse. Au disparut specii de vietuitoare marine care-mi
incantau copilaria si umpleau minciocurile pescarilor, nu contenesc sa ma
mir ca in sanul acestei mari care ascunde dedesubt cantitati enorme de
sulf echivalente cu intreg arsenalul nuclear al planetei, mai respira guvizi,
ba chiar dragoni, rechini miniaturali, delfini, animale inteligente (oare?);
flora se degradeaza infestandu-se cu vegetatie devoranta si cu organisme
vorace aduse pe carena putinelor nave care ne mai ating tarmurile. Portul e
o balena bolnava, esuata pe tarm, fara sanse de recuperare. Doar farurile
si sirenele de ceatd amintind de un adapost cu oarece siuguranta, impusa



de regulamentele internationale, mai dau semn ca suntem unde suntem. Nu
ne ramasese decat ratiunea economica daca exercitiul turistic marin mai su-
pravietuieste lacom, murdar, dispus sa se implineasca bugetar in trei luni — cat
tine sezonul — pentru un an sau, cine stie, functie de narav privat.

Ne rdmasese vasazica, numai ratiunea economica. Plus nevoia de a te
scalda intr-o troaca. Proprietatile acvatice aproape exclusiv navigabile cu
perspective de cap compas via Bosfor si Dardanele, spre lumea larga, cu
intregile ei consecinte geo-economico-politice, pe o apa extrem de poluata
dar indiferenta — slava domnului — la ce pluteste pe suprafata ei neagra-
cenusie, ne-a favorizat, chiar in vremuri vitrege, o flota puternica, oricat de
contestata astazi sub raportul competitivitatii. Am pierdut-o macar din acest
punct de vedere navele pierite in cele doua razboaie mondiale le numeri pe
degete... Recentele, le-am pierdut nu numai ca unitati de exploatare, unele
dintre ele functionand si astazi sub alte pavilioane prospere ci si prin tranzactii
oneroase, instrainate la valoare de pret de tabla navala sub mercurialele
internationale. Am mai pierdut o breasa cu traditie, cutume nenumarate, pa-
radigme sociologice, o scara de valori afective, nostalgii, am dat uitarii mari
oceanologi precum Eugen Pora, Constantin Motas, Geza Miller, Scolka...
Vom gasi pentru asta vinovati, sau nu vom gasi, este o chestiune de timp si
de conjunctura politica fara a exclude razbunarea, atitudine tipic romaneasca,
lenta, prea mult rabdatoare (cumva orientala: moara lui Alax macina marunt.),
in masurain care, ca si Marea Neagra, dintr-o pricina geo-sociala sau alta—nu
exclud sulful submarin al acestei balti din care e posibil sa plecam din sau spre
lumea reala sau spre o0 gaura neagra ca s-o numim eufemistic. Daca, totusi,
avand timp vital vom gasi pentru asta vinovati de dedesubtul lui Dumnezeu
mi se pare — chestiunea — de natura conjunctural politica. O conjunctura care
cred ca se va lasa inca asteptata nu atat din pricina complexitatii situatiei, a
autorilor care se vor sumeti a o judeca limpede, cat din pricina — si aici Ti chem
la judecata pe toti — ca pélnia aceea geografica transdunareana, tentacula
achizitiva catre Marea cea Mare in masura sa ne oxigeneze, ma rog, sub-
stantial, economia subsumata strategiilor economice mondiale contemporane
dar si spiritualitatea unui popor cu nazuinte planetare nu va raméane straina
spiritului national. Pentru ca, din pacate, marea noastra, asa neagra-cenusie
opaca cum este, abrasa potential exploziva, nu este deocamdata riverana
n congtiinta romanilor ei doar unei fasii de pamant numit tarm pe care-l uda,
uneori cu ferocitate, alteori cu blandete materna, dar, atentie, insidioasa, ba
chiar ingrata. Atunci, de ce o mai bag, personal in seama? Pentru ca, n-avem
alta, in sentimentul stupid dar reconfortant ca altii n-au nici macar atata. Ca-
teva numind dintre ele, sarace de mare dar bogate, unele chiar si inzestrate
cu flote: Austria, Elvetia, Ungaria, Cehia, Serbia...

Farsa navala

gzbucnise al doilea razboi mondial; de-acum Tnainte, navigatia vaselor
romanesti in Marea Nordului si spre cele doua Americi devenea primejdioa-
sa pana la imposibil din pricina submarinelor germane care torpilau navele
comerciale, indiferent sub ce pavilion se aflau, fie ele inamice sau neutre.
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Se reedita o istorie cunoscuta, mult mai drastica insa si mai sdngeroasa
decét in prima conflagratie mondiala. Cu exceptia cargoului Mangalia, trimis
totusi spre America de Nord, celelalte vapoare romanesti se pastrau in limitele
Mediteranei. Astfel fiind, la 25 aprilie 1940, cargourile Carpati si Bucegi plecau
din tara incarcate cu cherestea de brad pentru Orientul Apropiat. Bucegi des-
carca marfa la Beirut, Haifa, Port-Said si Alexandria. S-a intdmplat ca ambele
cargouri sa plece din Alexandria in aceeasi seara la interval de doua ore,
urmand sa preia o incarcatura de la Port-Said. Era momentul cand cadea si
Franta, asemenea Poloniei, sub loviturile blindatelor germane.

Cele doua mari cargouri navigau deci de la Alexandria spre Port-Said,
pe la nordul Deltei Nilului, distantate intre ele la aproximativ doua ore de
marsg - douazeci de mile - cu intentia ca a doua zi dimineata sa ancoreze in
rada gurii canalului Suez in asteptarea pilotului; urmau sa incarce o marfa
destinata armatei romane.

n timpul acelei nopti, in jurul orei unu, cargoul Carpati primeste ordin din
tara prin T.F.F. sa ia imediat drumul spre Dardanele si sa vina la Constanta,
lucru pe care comandantul Victor Mihu il executa cu promptitudine, intorcand
prova Carpatiului spre Rhodos. Acelasi ordin ar fi trebuit sa-I receptioneze si
Bucegi, dar din neatentia radiotelegrafistului de cart, vasul isi continua drumul
spre Port-Said; nici postul de coasta T.F.F. din Constanta n-a mai incercat
sa ia legatura, multumindu-se sa raporteze directiei ca nava n-a intrat pe
receptie.

Vasul intra asadar in Port-Said si, cu statia T.F.F. sigilatd, cum se obisnu-
ieste in fiecare port, incepu operatia de incarcare, ispravita in seara ultimei
zile a lunii mai; erau trei sute de vagoane de cauciuc brut, o suta cincizeci
de vagoane de cositor, cateva sute de lazi cu sei de cai pentru trei divizii de
cavalerie, toate noi si lucrate in India, iar pe toata puntea, de la prova la pupa
si pe gurile hambarelor - o suta cinci automobile sanitare.

In aceeasi seara s-a anuntat ca Palatul va face o importanta comunicare
la postul de radio Bucuresti, dar din pacate, nimeni n-a dat atentie acestui fapt.
Comandantul Gheorghe Badescu dispuse sa se faca provizia de voiaj pentru
a doua zi dimineata la orele 7.00, cand nava urma sa ia drumul spre tara.

Tn ziua urmétoare, la ora fixatd, dupé ce provizia de mare a fost adusa la
bord, vasul se declara gata pentru manevra dar, spre mirarea echipajului, nu
se prezenta nici functionarul agentiei cu actele cuvenite, nici pilotul de port.
Abia pe la ora zece isi facu aparitia un reprezentant al capitaniei insotit de
un agent de la Miller & Co si de un locotenent englez de marina care a cerut
verificarea urgenta a rolului de echipaj.

Se petrecea ceva inexplicabil. Marinarii s-au adunat la ordin pe puntea
principala intrebandu-se ce rost au toate aceste formalitati. A fost facut
apelul cu identificarea amanuntita a fiecaruia dupa actele Capitaniei portului
Constanta, apoi s-a trecut la verificarea la fel de severa a actelor de bord,
a certificatelor si registrelor, a tuturor livretelor marinarilor, dupa care urma
o dispozitie in masura sa consterneze pe toti membrii echipajului: nava, din
ordinul Londrei, este retinuta sine die la Port-Said. Acum aflara cu totii ca
Palatul facuse inteles lumii, printr-un discurs radiodifuzat, cum ca Romania
isi schimba politica externa orientandu-se catre axa Roma - Berlin - Tokio.
Echipajul era liber sa iasa in oras, permisiune ce nu satisfacea nici pe departe
dorinta unei grabnice plecari spre casa.

Dupa o luna de zile, intr-una din seri, la scara Bucegiului se prezenta un
functionar al agentiei insotit de alti doi de la Capitania portului care adusera



cu ei actele si livretele marinarilor dimpreuna cu o alta patenta de sanatate,
punand in vedere comandantului ca vasul e liber sa plece spre Constanta.

Bucurie mare pentru toata suflarea bordului! Dupa atat amar de vreme, de
presupuneri dintre cele mai sumbre si de ingrijorari legitime, vasul, avand la
bord pilotul de port, se pregatea pentru manevra de plecare. Un ofiter englez
de marina aduse cheia statiei T.F.F. facandu-i cunoscut comandantului ca,
de indata ce nava se va departa la trei mile, va putea comunica nestingherit
cu tara. Agentia aduse si ea conosamentele marfii.

Nu mai era motiv de zabava. La ora 8.00 incepu manevra de plecare si
la 8.45 Bucegi iesea din canal, punand prova pe farul Prasonissi, din capul
sudic al insulei Rhodos. Vaporul, cu toata viteza inainte, nu putea depasi insa
trei mile pe ora datorita ierburilor marine care crescusera in timpul stationarii
pe opera vie; erau niste fire lungi si dese ca peria care se desprindeau pe
masura Tnaintarii astfel incat, dupa doua ore de mars, vasul isi putea majora
viteza la cinci mile.

Se departasera la 40 de mile de coasta, cand cei de pe comanda sesizara
apropierea unui vas de razboi din directia Port-Said; era un distrugator englez,
si parea a avea si el acelagi drum catre Rhodos.

Bucegi transmise o radiograma Constantei, comunicandu-i ca se afla in
drum spre tara. Dupa inca o ora de mars, distrugatorul, ajuns in pupa navei
roméanesti, ridica la catarg patru pavilioane din codul international; cerea sto-
parea masinilor. Prin alte patru pavilioane li se pretindea incetarea oricarei
operatii T.F.F. Cargoul Bucegi se opri din mers si distrugatorul stopa prompt
in tribordul lui la aproximativ cincizeci de metri distanta; toti artileristii navei
de razboi se aflau la tunurile indreptate amenintator spre pasnicul vapor ro-
manesc. Pana si barcile de salvare ale distrugatorului, ridicate de pe cavaleti,
erau trase n afara bordului, gata s& imbarce oameni si sa intre in actiune.

Putea fi o confuzie? De pe vasul englez, ce-si pastra acelasi aer razboinic,
fu lasata la apa o salupa care aduse la bordul Bucegiului un locotenent impre-
una cu o trupa de soldati inzestrati cu arme si instrumente de navigatie.

Locotenentul isi explica prezenta prin aceea ca are misiunea de a veri-
fica actele navei. Era un pretext, fireste, deoarece controlul fusese efectuat
cu toata rigoarea abia cu cateva ore mai inainte. La riposta comandantului
Badescu, ofiterul britanic le destainui adevarul:

- Londra a dispus ca marfa sa fie descarcata la Haifa si, in consecinta,
avem ordin sa va escortam pana la locul de descarcare.

- Dar de ce nu ne-ati comunicat de la inceput cu megafonul ordinul de a
merge la Haifa? Sau ce rost a avut atunci inscenarea din Port-Said facandu-ne
sa credem ca avem libera practica spre tara? Ati venit cu tunurile indreptate
spre un vas comercial fara aparare, fara sa fi fost provocati, un vas care
apartine unui stat neaflat in razboi cu Anglia.

- N-avem nici un fel de vina - se scuza locotenentul. N-am facut decat sa
executadm instructiunile Londrei.

La un semn al acestuia, distrugatorul isi inceta demonstratia de forta; ser-
vantii parasira tunurile, iar barcile fura din nou asezate pe cavaleti. Badescu
lua drumul spre Haifa, punand la dispozitie ofiterului britanic cabina de rezerva
de langa careul comandantului. Restul trupei engleze se instala la pupa vasu-
lui, Tn doua masini sanitare, unde Tsi desfasura harta zonei, instrumentele de
navigatie pentru controlul drumului si aparatele de emisie-receptie prin care
se pastra legatura cu distrugatorul ce-i talona, atent, de la mica distanta.
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Adoua zi, in jurul orei 9.00, Bucegi sosea in rada portului Haifa; dupa ce
fu ancorat si legat cu pupa la digul de larg, un ofiter englez ridica toate actele
vaporului, conosamentele marfii si livretele marinarilor, facandu-le cunoscut
ca le este interzis accesul in oras, singura cale de comunicare cu tara fiind
0 scrisoare pe luna.

ntreg echipajul a fost revoltat de acest tratament acordat indeobste na-
velor capturate, cu atat mai mult cu cat la bordul vasului Tsi facu aparitia un
detasament de politisti inarmati, pusi pe stricta supraveghere a oamenilor.

Pe vremea aceea, Palestina era sub protectorat englez. in tribordul Bu-
cegiului, legat la aproximativ 150 de metri, la acelasi dig, se afla un cargou
olandez al carui sef mecanic era roman, plecat din tara inca din tinerete;
olandezul era retinut de autoritatile britanice din aceleasi motive confuze
pentru care era retinut si cargoul roméanesc. n babord, se afla pachebotul
francez Patria, la bordul caruia traiau, tinuti sub paza severa, 4500 de evrei
sositi din toate partile lumii; englezii le interzisesera debarcarea teméndu-se
de eventualul conflict cu lumea araba.

De cateva zile, Italia intrase in razboi alaturi de Germania si mai toti se
asteptau la surprize dintre cele mai urate, surprize care nu intarziara catusi
de putin. Intr-o dimineata senina, pe la ora zece, isi facura aparitia dinspre
Rhodos cinci avioane italiene de bombardament si de atunci faptul intra in
obisnuit. Artileria antiaeriana le pastra la distanta de incinta portului fara a
reusi insa sa apere rezervoarele de petrol din marginea orasului care ardeau
cu valvatai uriage, si cu atat mai putin mizerul cartier arab unde bombele au
facut sute si sute de victime.

La bordul Bucegiului, viata se desfagura cu privatiuni, Tnconjurata de
suspiciunile englezilor, porniti pana si impotriva unicului divertisment posibil,
pescuitul; de doua ori pe zi, cu o punctualitate anglo-saxona demna de o ca-
uza mai buna, salupa politiei portuare dadea ocol cargoului forfecand sforile
unditelor. imboln&virea unui om devenea o problema in care erau antrenate
formalitati ce puteau face cinste celei mai pedante birocratii.

Au trecut astfel cinci luni de captivitate, cu spectacole tragice, de neuitat,
oferite de aviatia italiana si de restrictile impuse de catre englezi mai cu
seama evreilor adunati la bordul Patriei. Londra dispuse, in sfarsit, descar-
carea tuturor marfurilor de pe Bucegi si, intr-o buna dimineata de noiembrie,
vaporul, tras de remorchere, fu dus la una din dane; automobilele sanitare
au fost luate de armata engleza care se concentra la frontierele Siriei si Li-
banului, iar celelalte materiale au fost depozitate in magaziile portului. Dupa
descarcare, vasul revenea in locul captivitatii lui. Trebuia sa mai treaca inca
o luna de zile pana ce echipajul avea sa fie repatriat in doua serii, dupa opt
luni de absenta, traite cu profunde emotii, dar cu toata demnitatea, salutata
ca atare de catre autoritatile britanice.

La sosirea n tara, au aflat cu totii pentru ce anume cargoului Bucegi i-a
fost permisa plecarea din Port-Said, fiind la numai cateva ore dupa aceea
capturati pe Mediterana.

Fusese o cursd abil jucata. In acelasi moment cand guvernul englez a
telegrafiat de la Londra retinerea cargoului Bucegi la Port-Said, guvernul
roman a telegrafiat la Constanta pentru retinerea, in replica, a doua petro-
liere britanice. Cele doua petroliere faceau parte din flota engleza cantonata
la Malta si urmau sa efectueze un transport din Mediterana. Dupa o luna de
zile de negocieri, s-a cazut de acord asupra eliberarii simultane a navelor
retinute; petrolierele plecau din Constanta cand Bucegiul capata drum liber



din Port-Said. Nava roméaneasca, cu marsul ingreunat din pricina ierburilor
marine, a iesit din port i, luand directia Dardanele, a mai avut vreme sa comu-
nice Constantei plecarea spre tara dimpreuna cu continutul incarcamantului.
In urma acestei radiograme, autoritatile roméane au dispus eliberarea celor
doua petroliere engleze. De indata ce acestea au telegrafiat la Malta ca au
plecat din Constanta si naviga spre Bosfor, englezii au trimis din Port-Said
distrugatorul pe urmele Bucegiului.

Cand romanii au aflat ca nava le-a fost oprita, cele doua petroliere se
aflau deja in apropierea Bosforului cand orice incercare de a le mai deturna
devenea de-a dreptul imposibila.

Dar acesta nu era decat inceputul unui razboi cu episoade mult mai dra-
matice in care, alaturi de nave romanesti pierdute sau sfartecate, au apus vieti
si s-au blocat destine undeva, pe intinderea fara repere a Marii Negre...
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Avangarda rusa

Ippolit Sokolov
(1902 - 1974)

c,:re sférsitul celei de-a doua decade a lunii octombrie a anului 1921, la Muzeul
Politehnic din Moscova se desfasura (ciudata s-ar parea, azi) ,, Trecerea in revistd a
tuturor scolilor si grupdrilor poetice”. Cu declaratii, manifeste si recitaluri se perindara
neoclasicii, neoromanticii, simbolistii, futuristii, imaginistii, neoakmeistii, prezentistii,
necevokii (nimicnicistii), eclecticii... Din partea expresionistilor au fost anuntati Ippollit
Sokolov si Serghei Spaski. Astézi, citind versurile lui Sokolov, ifi dai seama c& este
vorba de un expresionism de evidenta pledoarie avangardista, in punctul 5 al ,,Cartei
expresionismului” spunédndu-se: ,Noi, expresionistii, nu desconsideram pe nimeni din
predecesori. Insa numai imagismul, cubismul sau ritmismul ne sunt sufocante. Dorim
sd unim activitatea tuturor fractiunilor futurismului rus. Expresionismul inseamna sin-
teza intregului futurism”. Carta (din 1919) e semnata de I. Sokolov. La acel moment
poetul avea 17 ani gi anume lui i se datoreaza apatritia termenului ,expresionism” in
literatura rusa. Insusi protagonistul spunea: ,Expresionismul s-a nascut in mintea lui
1. Sokolov, taina botezului avand-o la 11 iulie 1919 pe estrada Uniunii Poetilor din
intreaga Rusie”.

Pana la acel moment, junele autor se considera ,euphyes”, adept al stilului emfatic,
alambicat; euphyes — derivat de la numele elenizat al lui Euphyes — unul din perso-
najele prozatorului englez John Lyly (1853/54 — 1906). In aceastd ipostaza editeazé
chiar ,Opere complete” pe... 12 pagini, de la A la M, cu subtitlul: ,Editie ne-postuma.
Ne-versuri”. Asadar, abadonédnd euphyes-mul, Sokolov tindea s& creeze o grupare
literara ,,cu mult mai la stanga de futuristi si imaginisti”, pentru a oferi dinamism si ex-
presivitate sensibilitatii si ideatiei contemporane. In pofida eclectismului ei, ,Carta” lui
Sokolov atrage atentia mai tinerilor poeti si in primavara anului 1920 el devine liderul
grupului din care aveau séa faca parte Boris Zemkov, Guri Sidorov, Serghei Spaski,
Boris Lapin, Evgheni Gabrilovici.

A editat o serie de plachete cu tenta teoretica: ,Revolta expresionistului”, ,Bedeker
prin expresionism”, ,Expresionismul”. In perioada simpatiei pentru imaginism, fiind sus-
finut de V. Sersenevici si A. Kusikov, in 1921 Sokolov editeaza cartea ,,Imaginistica”.

Pe de alta parte, expresionigtii erau trecuti in categoria ,tovaragilor de drum”
(adica — ocazionalii, nesigurii), fiind invinuiti de subiectivism radical, idealism burghez,
ceea ce nu convenea literaturii bolsevizate. Astfel ca in 1923 isi inceteazé existenta
editura lui I. Sokolov si B. Lapin, cu siglele céreia (,Gradina lui Academos”, ,0,21 XX
vek RSFSR”, ,Parnasul moscovit” s.a.) apdreau modestele tiraje ale cartilor lor.

Si era oarecum firesc ca, dupé ce-gi depdasisera categorismul anarhic al junetii,
dar si in urma semnelor de antipatie venite din partea oficialitatilor, expresionistii de ieri
sd se orienteze, in special, spre arta constructiva, aplicatad. Astfel, ca si in Occident,
in Rusia expresionismul a contribuit intro mare mdsura la afirmarea suprarealismului,
preluat, mai ales, de adeptii OBERIU (Asociatiei Artei Reale).

in ce-I priveste pe Ippollit Sokolov, dupa 1923 el renuntéd la poezie, activénd in
cinematografie, apoi, mai tarziu, — in televiziune. In ultima perioadé a vietii s-a dedicat
artei fotografice.
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OPERE COMPLETE

Editie ne postuma.
T.I. Ne versuri.

ASADAR: eu va arunc, proiectat, noi principii de polimetrie.

A Nature morte

Arborii poarta pardesiuri de zapada.

Vantul rasuceste cu pensa suvitele de par pudrat

ale ramurisului.

Fastuoasele peruci elisabetane ale stejarilor

sunt presarate cu pudra.

Pletele mestecenilor— infasurate pe papilotele omatului.
Brazii Tsi fac cruce cu evlavie, in vant

fluturand lungile méaneci ale sutanelor popesti.

Colinele isi acoperira umerii cu fular de hermina.

B

Tulul zapezilor e pliat pe campuri.

Cerul — catifea reiata.

lar ceata — muselina.

De sus, peste perina de puf cineva arunca
pumni plini din confetile fulgilor.

Vifornita pudra dens cu puf de lebada
obrazul drept al sesului pe care

apar benghii a doua izbe negre.

larna e adevarata si fireasca precum

pe scena Teatrului academic.

C

Regizorul celest astazi monteaza

iarna cu vifornite, troieniri gi alte efecte teatrale.
lar cand pe blidele de faianta ale ogoarelor
soarele va topi ceara zapezii, in padure

se va raspandi miros de primavara

si gunoi cald de grajd.

D Asfintit

Deja de mult timp orizontul e vopsit cu ieftine rumeneli,

ca o prostituata.

Bolta cereasca e mai frageda decét obrazul pudrat al cocotei.
Se ciufulira buclele norilor.

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
Z
©)
o
x
L




Vantul bate-zbate spuma norilor de frigsca pentru
crema cetii nocturne.

.Lorigan”-ul' ierburilor parfumate.

Cararea dreapta a raului pe sesul pieptanat neted.
larba e frizata scurt.

Soldurile jerpelite ale ponoarelor s-au zbarcit a
sarcastic suras voltairean.

D

In furia sa p&durea ranjeste cotii acelor de pini.

Deja mestecenii se-acoperira de pistruii vernali.

Asfintitul are lividitatea ftizicului.

Cate putin s-a descojit gaoacea asfintitului.

Si, ca n spectacolele lui Meierholyd?, rasari luna butaforica.
Rasarit sablonard.

Nu e decéat un plagiat din zilele precedente.

Cerul aprinse cinci sute de lumanari.

Curand vor lumina candelabrele celeste.

E Helesteul

Spatele neted al helesteului poleit.

Sub cupola de circ a cerului — acrobatii razelor solare.
Soarele Tsi clateste in ape pletele roscate.
Helesteul e gatit, ca in tablourile lui Claude Monet.
Pe maluri adunatu-s-au arboii in negre fracuri.
Ramii de jos si-au lasat in apa cozile de paun —
se pare, copacii au intins picioarele, pregatindu-se
a valsa pe parchetul helesteului

in burta caruia se zbat a joc pestii.

Pe lacul ceresc plutesc lebedele norilor.

Tn largul mérii norii si-au desfasurat albele vele.

F Noapte

Cu plugul semilunii a fost arat cernoziomul ceresc.

Brazdele norilor sunt semanate cu boabele de grau ale stelelor.
De variola cerul intreg e acoperit de mici gropite.

Pamantul e infofolit in blana de urs a ierburilor.

Micutele gene ale stelelor tresalta de lacrimi.

1.Lorigan — marca de parfum francez.
2. V. E. Meierhold (1874—-1940) — celebru regizor de teatru, supus represaliilor
staliniste.
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G

Instelarea e policandrul din biserica Intrarii in Templu.

De sforicea atarna auriile nucsoare de craciun.

Dintr-o data, cineva cu palma astupa pe tavan opaitele de seu ale stelelor.
Norii, ca orataniile, ciugulesc boabele de grau.

Pe bolta cereasca paste molcoma cireada a vacilor tiroleze.

Probabil, dimineaté ploaia va curge pe rasturnatul lighean siniliu al firma-
mentului smaltuit.

Ploaia va trage Tn noi din mitraliera.

Helesteul geluitul cu rindeaua va fi bubos de la alicirile ploii.

Maine soarele nu-si va aprinde soba.

H Madona

Pana la transpiratie m-am tot rugat,

sarutand dusumeaua scuipata.

Insistent am tot lovit cu fruntea lespezile de fonta.
Dintr-o data la etajului blocului

se trasera perdelele pleoapelor mele.

Si vazul cu viteza unui tren expres

se catara pe icoana Madonei.

Fantezia-mi aluneca pe coaja de portocala a uimirii.

Un oarecare tipat sari de pe trambulina buzelor si
din avantul sau cazu plescaitor peste dalele plesuve.
Madona ma sfredeli sfidator cu privirea
strapungandu-ma cu burghiul indraznetilor ochi.
Intinse coarda de arc a sprancenelor si
fulgera spre mine sagetile.

Tropicalele sale priviri ricosau de la trupul meu.
Pe farfurioarele obrajilor plescai un zambet nerusinat.
Ma privea, precum pretuitorul la lombard.
Implora sa-i jupoi de pe trupul suculent
stralucitorul aur al francezelor patrafire.

J

Ma ridica in baionetele genelor sale.

Ins& un brusc gand convulsiv imi smuci convulsiv creierul:

ea nu e vie!

Si cand mi-am incleiat de icoana buzele calite pana la rosu,

de fapt sarutam nu gheata sticlei, ci

parfumata mana a Madonei.

Si noaptea visai ca as fi stat cu ea n acelasi pat.

Trupurile noastre se-nvalatucira, facandu-se ghem de picioare si maini.
Ea imi ceda mai usor decat Anneta mea.
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K Fragment din codificata ,,biblie a Orasului
Al 21-le ,,Vechi Testament”

Dar iata si restaurantul dichisit.

La intrarea s-a spanzurat o reclama lata in umeri, pe care
cu litere ghiftuite e brodat ,Memento mori”.

Privirile sasii ale bolfoasei luni de restaurant

se incruciseaza ca lianele in padurile tropicale.

Floarea soarelui pe tulpinile-i lungi

prin circulatia laptelui lor dilueaza

zatul de cafea al serii.

M

Prin usa ce casca nervos

cioburi de vals ies in fuga-n strada fara palarii.

Prin ferestre inalte se vede cum publicul

se chirceste sub sarlatanestile trageri de arcusuri

ce sunt aruncate n aer

ca balerinele in entrechat® si piruete.

In restaurant, printre mese

in varful degetelor umbla sufletele viorilor care

acum cateva clipe erau inca-ncuiate-n inchisoarea de lemn
dupa gratiile strunelor.

Mona Lisa

Eu eram cel care trimiteam telegrame din opt cuvinte:
sParis. Luvru. Mona Lisa. Sunt indragostit de tine”.
Lingandu-mi curcubeic buzele

pe cornisa genelor obrajilor ei de atlaz

scoasei din rama doar

unul trupul de morsa.

Cu mare grija, ca pocnitura intre degete,

el e tainuit in cosul inimii

sub fundul dublu.

Carnea de vita a buzelor

1

Se despletira genele, ca un stejar.
Prin laguna pieptului tau

3. Entrechat — in baletul clasic, saritura in timpul careia picioarele dansatorului se
incruciseaza, atingandu-se cu pulpele unul de celalalt.
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Aluneca gondola buzelor mele

Stavilite de zagazul cuvintelor.

Neascultatoare cuvinte: pe buze faceau tumbe
Ca nigte catei orbi.

Precum Novalis, incasez lovituri

Cu vergele cuvintelor.

Cu pantofiorii buzelor lipait-am

Pe dusumeaua pieptului dumitale.

Dragostea o voi scoate ca pe un dinte,

Inima o voi spoi.

Buzele pocneau precum castanietele,

Gura dumitale-nchisa strans

Ardea ca un primus.

Cu baioneta genelor inteapa, mai inteapa.

lar in minte — cuvinte de cine stie unde: ,,...spirit, mus...”

Parisul

Cerul e tandru ca visul lui Samain®.

Sena saliveaza cu titeiul lataret

Lunecos precum cuvintele-n gantuletul piciorului de vers.
Pe dale vantul imprastie agrafe.

Prin canioanele stramtelor bulevarde

Pasi vantul nervos, fluturandu-si coama.

Inima, croitoresei asemeni, bate — nimic nu-i imput.
Dimineata nu inghitii doua capsule.

Calcatii la dunga pantaloni ai asfaltului,

Sconcsul ierburilor din padurea Bulogne,

Pieptul cuiva mai gingas ca cerul de peste Malta,
Pieptul altcuiva — ceva mai ridicat decét

Nivelul marii la Odessa.

Ins& coada de p&un a genelor

Se desfacu, precum evantaiul degetelor lui Van Gogh.
Turnul Eiffel nu e decét o prelunga seringa

Cu 606 in mainile lui Dumnezeu.

In intestinele subtiri ale metropolitanului

Firebe terciul miilor de trupuri.

Locomotiva are fruntea lui Hippolyte Taine.
Camizolul sau de otel e transpirat la subsuori.

Are coapsele ca ale unei méartoage — toate-n spuma.
Ah, de ce in parcul Tuileries

Prin anusul caselor ies excrementele umane
Invartosate, ca dup& constipatie?

* Albert Samain (1859—-1900) — poet francez, prima carte a sa fiind ,Au jardin de
l'infante” (1893).
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Pe tema patului

Sufletul meu nu e, fireste,
Toaleta pentru dame.

I. Sokolov. Toaleta pentru dame

Precum un marunt hot prin tramvaie,

Furai sarutul de pe buzele buzunarului.
Presiunea sarutului deja e prea obraznica

Si z&mbetul tau ca citul — asprimea bumbacului.

Cuvintele sonore nu poarta pinteni, nu.
inclinat,ii piepti — ca acoperisurile planeaza.
Genele zburara ca niste perdele

Si privirile ca soarecii se ivira-n amiaza

Dintr-o gaura mica. lar gura ta —
E pestera azurie pe insula Capri.
Cuvintele se vor scurge prin aorta,
Tns& muschii buzelor nu vor slabi.

Prezentare si traducere de
LEO BUTNARU
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Adrian Pal - Gospodadrie la Maliuc



II

Adrian Pal - In Deltd



Adrian Pal - Odihna lemnelor

III



v

Adrian Pal - Odihna



Adrian Pal - Pe canal la Maliuc (I)



VI

Adrian Pal - Vase in port



Adrian Pal

CS.-a nascut la 15 iulie 1951, la Focsani, judetul Vrancea

Studii: Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”, Facultatea
de Desen (1974), Facultatea de Muzeologie (1984), Prof. Razvan Stoica
,Vasile Melica, Radu Florescu

Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Roméania din 1996

Pofesor la Liceul de Arta ,George Georgescu” din 1975; Profesor
emerit (1979) si Ordinul ,,Merit pentru Tnvatamant in grad de cavaler”
(2004); Diploma ,,Gh.Lazar” clasa | (2007).

Expozitii personale

1978, 1986, 1992, 1998, 2002, 2008, 2009, 2010

1982 — Bucuresti ,Hanul cu Tei”

2006 — Slobozia - Muzeul Agriculturii din Roméania

Intre anii 1976-2010 participa la toate expozitiile Filialei U.A.P Tulcea,
organizate la Tulcea, Galati, Constanta, Bucuresti.

Expozitii nationale:

1978, 1987 - Expozitii Republicane ale tineretului Bucuresgti

1978, 1981- Festivalul Concurs ,VORONETIANA” - Suceava

1993 - Salonul moldovenilor - Bacau

2000, 2006, 2008, 2010 - Bienala Nationala ,lon Andreescu — Buzau
2002 - Expozitia ,Constantin Gavenea” - Tulcea

2007, 2009 - Bienala Nationala ,Lascar Viorel” - Piatra Neamt

2010 - Bienala ,,Gheorghe Petrascu” — Targoviste

Expozitii internationale:

1977 - Ismail, Ucraina

1979, 1987, 1995 - Aalborg, Danemarca
1991 - Montvilliers, Sant Nazaire, Franta
1993 - Chisinau, Republica Moldova
1998, 2003 - Los Angeles, SUA

Tabere de creatie:
1981, 1983 - Calica-lazurile, Tulcea

Premii, Distinctii:

1987 - Diploma Concursului International de Machete, de Afigse pe
teme sportive —Aalborg, Danemarca

1987 - Diploma Concursului International de Machete si Afise ,EU-
ROPA MEA” Montvilliers, Franta

1995 - Premiul Special al Juriului — Expozitia ,Constantin Gavenea”
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Lucrari in colectii din tara gi strainatate:
Franta, Israel, S.U.A., Canada, Norvegia, Republica Moldova

Colaboreaza intre anii 1977-2010 cu articole la ziare si reviste:
LORIENT EXPRESS" , ,Noi intre noi”, ,STEAUA DOBROGEI, ,Tribuna
Invatamantului“, ,Delta”

Editeaza in anul 2009 — ,Nuante cromatice in forumul cetéatii” la Editura
Ex Ponto, Constanta

Au exprimat opinii critice: Teodora Popescu, Doina Pauleanu, Dan
Grigorescu, Gheorghe Kazar, Gheorghe Vida, Horia Horgia, Simona Varzaru,
Mihai Driscu, Florica Cruceru, Viorel Poiata, Serban Codrin, Marian Dopcea

OPINII CRITICE:

~+Acuratetea gi rationalitatea constructiei a carei posibila duritate este tem-
perata de tonalitatea calda si luminoasa a culorii sunt sustinute de subiectele
bine alese ale lucrarilor. Multiplele posibilitati ale acestui gen bine ales de
pictura sunt exploatate constient dominand cu ceva in plus in fiecare lucrare
in parte. Sunt lucrari a caror seriozitate depaseste faza de promisiune”.
Teodora Popescu — 1977

+Adrian Pal caseteaza uneori suprafata tabloului. Aceasta aparenta dis-
continuitate nu exclude insa o constructie de ansamblu”.
Doina Pauleanu - 1980

+Adrian Pal recurge la o constructie seenografica in care planurile apropi-
ate joaca rolul unor ecrane menite sa opreasca privirea, sa o orienteze spre
imaginea desfasurata in adancime, proiectata pe orizonturi largi”.

,Obiectul capata o personalitate, actioneaza ca un generator al emotii-
lor in ansamblul acesta in care linia si volumul sunt factorii fundamentali ai
constructiei. Stranii, imobile, aceste obiecte pastreaza, vibratia unei poezii
autentice”.

Dan Grigorescu - 1982

,Propunandu-si o pictura a realitatii imediate, din care incearca sa sur-
prinda elementul inefabil, tAnarul artist Adrian Pal realizeaza, din asamblarea
elementelor disparute, compozitii nu lipsite de un anume fior poetic, in care
draperia lasa liber privirii doar vazduhul noros, peste ramurile secate de seva
ale copacilor uscati obiectele respira in nemigcarea lor.”

Gheorghe Kazar - 1982

»Adrian Pal este adeptul unei formule apropiate de pictura suprarealista,
de nuanta metafizica, purificarea spatiului de accesorii, pentru a permite ca
unele asocieri de elemente deosebit de pregnante, de o acuta concretete,
sa apara eliberate de receptacolul mediului. O vioara in noapte canta alaturi
de zone urbane, surprinse hiperrealist, participa la aceasta punere in scena,
ingenios regizata, cu mult mestesug si imaginatie”.

Gheorghe Vida - 1982



LArtistul atrasese atentia printr-o expozitie deschisa in urma cu vreo doi
ani la Bucuresti. Adrian Pal se arata a fi preocupat de conceptul de spatiu
si in strAnsa legatura cu acesta, de obiectul caruia i si imprima semnificatii.
Relatia ne introduce in cadrele unei scenografii riguros construite in care
dialogul dintre elementele apartinand naturii, artefactului, industriei urbane,
etc. se efectueaza in solid, conform unor procedee derivate din sintaxele
suprarealiste sau ale picturii metafizice”.

Horia Horsia - 1985

,Dorinta de a gasi relatii noi intre obiecte pe care le transpune in stare de
a dialoga, amintind de pictura metafizica, constituie preocuparea constanta
a creatiei lui Adrian Pal. Obiectelor banale artistul le confera valente plastice
si metaforice, prin recurgerea la proiectii scenografice inedite”.
Silvian Negoitescu — 1986

,Pe Adrian Pal nu intdmplator I-am lasat la urma. lesita din comun si
curajoasa, viziunea lui socheaza prin gest, prin atitudine, prin infuzia de nos-
talgie in care cufunda niste bocanci, de pilda. Dar bocanci a mai pictat si Van
Gogh, in ce consta atunci diferenta. Acolo era o drama: scélciata, torturata
de drumul greu si pasul stramb, gheata era scofalcita ca si obrazul pictorului.
La umilinta ei, ca la un unic subiect literar cati artisti au avut curajul sa revina
si s& faca din el un subiect de meditatii? Intr-o lumina gélbuie filtrata, neteda
si uniforma, se tese de la sine o poveste.

Asistam la o scena de o rara frumusete, de care ne desparte un voal
aruncat discret ca un filtru peste realitate: o pereche de bocanci soldatesti
odihneste in cui, alaturi de o pereche de opincute. Restul e tacere. Tn alt loc
»Echipamentul alergatorului de cursa lunga” sade.

Abandon? Nu. Poeme ale unor ceasuri cand trupurile cufundate in odih-
na sunt vegheate de vesminte iar cronometrul nu mai numara nici pasii, nici
bataile inimii, semn ca Tn somn, viata s-a tras, spre matca, ihapoi”.

Simona Varzaru - 1986

»Substratul literar - introdus si prin titluri ca: ,Echipamentul alergatorului de
cursa lunga” - este servit cu mijloace convenabile de pictura cu obiecte™virate
in metafizic” de Adrian Pal”.

Mihai Drigcu - 1986

,Dincolo de formele arhitecturale, (...) pluteste in atmosfera lucrurilor
plastice ale lui PAL o cumintenie sacra, o lumina de apus din alta lume, un

dor de spatiu si de ,adanc”, o sete misterioasa”.
Stefan Dumitrescu - 2002

,Vietuirea lui Adrian Pal in Dobrogea i-a influentat, in timp, creatia, nu in
sensul constructiei scenografice cu accente suprarealiste a imaginii - care-i
este specifica, ci in folosirea culorii luminoase, de fapt a incorporarii luminii in
culoare; o limpezime calma, méangaietor tandra, iatd una din calitatile picturii
sale dobandite in ultimii ani”.

Florica Cruceru - 2005
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»,Muzeul National al Agriculturii s-ar imbogati cu un tezaur daca ar achi-
zitiona ntreg ciclul propus de Adrian Pal in aceasta fenomenala expozitie,
aparent atat de banala in subiect si atat de sugestiva in continut.

Ne aflam in fata acelui fenomen unde valoarea creste prin jocul infinit de
perspective al oglinzilor paralele, agezate fata in fata.”

Serban Codrin — 2006

,EXxista o estetica a stridentei pe care Adrian Pal o stapaneste foarte bine,
0 armonie a contrastelor, fie cromatice, fie spirituale.”
Marian Dopcea - 2009

OLIMPIU VLADIMIROV

Culoare si daruire

‘ and, Tn urma cu 36 de ani, tanarul profesor de desen Adrian Pal poposea
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in Tulcea, fluturdnd cu méandrie repartitia guvernamentala a IAP ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, nici prin gand nu-i trecea faptul ca va prinde ,ra-
dé&cini” pe aceste meleaguri. Insa, i-a fost dat sa confirme, in timp, ca atatia
altii, intelepciunea proverbelor: cine bea apé din Dunére nu mai pleacé de pe
malurile ei si omul sfinfeste locul.

,Vinovati” sunt, in primul rAnd, elevii sai de la Liceul de Arta ,George Geor-
gescu” (dupa cum recunoaste cu sinceritate si satisfactie), langa care a trait
si visat frumoasele clipe ale tineretii, prieteniei, recunostintei si respectului.
Asemenea unor nevazute fire sentimentale acestea l-au legat si nu s-au mai
rupt nici pana astazi.

A urmat intemeierea caminului, venirea pe lume a celor doi fii (Alexan-
dru si Adrian), peregrinarile prin nordul dobrogean si Delta Duarii, fascinatia
vestigiilor artheologice, descoperirea luminii intense a orizontului jumatate
apa — jumatate pamant. Astfel, profesorul, cetateanul si artistul plastic si-a
castigat un loc de drept in forumul tulcean al cetatii.

Silueta sa delicata trece pe strazile orasului cu o sprinteneala fizica ciu-
data, intr-o graba continua, care nu are sfarsit, indiferent daca se indreapta
spre sediul Filialei UAP, spre posta, spre atelierul de confectionat rame...
Discret si generos, sincer si altruist este gata sa te ajute pe masura telentului
si sufletului sau, cu o buna-cuviinta ardeleneasca (tatal, Anton, s-a nascut in
leruntenii Reghinului), cu calm si ingaduinta.

Ne-a uimit in aceste trei decenii si jumatate printr-o disponibilitate totala
in a fi ,sufletul” oricarei manifestari cu implicatii plastice: de la participarea
la expozitiile personale, de grup sau saloanele judetene ale artistilor plastici
amatori, la cele ale profesionigtilor, prezenta fizica fiind dublata si de expri-
marea unor opinii (critici) de intAmpinare; de la prelegeri in cadrul seratelor
artistice ,Puterea imaginii” (in organizarea Bibliotecii Judetene), la sustinerea
Salonului National de Gravura, a Concursului National de Acuarela ,Constan-
tin Gavenea” si a Expozitiilor nationale ale studentilor; de la disponibilitatea



participarii la diferitele editii ale Taberei de creatie Calica (lazurile) pana la
prezenta sa cu lucrari expozitionale n tara (Bucuresti, Galati, Constanta,
Slobozia, Focsani) si strainatate (Danemarca, Ucraina, Franta). Totul, fara
a uita vreodata sa stimuleze creatiile elevilor sai pe simezele diferitelor si
numeroaselor concursuri nationale si internationale sau in colaborarea cu
alte institutii interesate (,O sansa Dunarii albastre”, ARBDD).

Si, nu oricine are harul de a cuprinde in numeroasele articole publicate in
presa locald, aprecieri si opinii asupra creatiei colegilor, profiluri de creatori, date
istorice sau statistice despre evenimente sau institutii culturale.

Adunate intr-o carte, toate acestea au format cuprinsul volumului Nuante
cromatice in forumul cetétii (Editura Ex Ponto, 2008), o veritabila radiogra-
fie a creatiei plastice tulcene, de la Tnceputuri pana la zi, lucrare unica prin
informatiile culese, adnotate si dezvoltate.

O pata de culoare importanta este faptul ca intreaga familie Pal reprezinta
tot atatea forte artistice desfasurate plenar: Alexandru — muzician, autor de
lucrari de specialitate, interpret la nai, absolvent la clasa maestrului Gh. Zamfir
(Universitatea de Muzica Bucuresti), Adrian jr. — specialist al sectiei de Arta
Murala (prof. lon Grigore, lon Achitenie) la Universitatea Nationala de Arta
Bucuresti, iar sotia, Irina, creatoare talentata de tapiserii, cu multiple expo-
zitii personale, de grup si lucrari in colectii din Danemarca, Rusia, Argentia,
Spania, Olanda, Elvetia, Franta.

Si, peste toti si toate, Tnnobilat de destinul zodiei, Adrian Pal isi constru-
ieste cu migala si siguranta fiecare tablou cu intelepciunea si daruirea unui
impatimit de esente cromatice, subtil si insolit.

De la inceputuri, rafinamentul coloristic i-a fost aproape, implinindu-se
prin albul cetos, griuri estompate, nuante de mov cu alternari de gri metalic.
In ultimii ani a revenit cu o alt& forta si putere de evocare intr-o simfonie de
rosu cu inflexiuni gradate.

A urmat etapa constructiilor scenografice cu accente suprarealiste a
imaginii, obiecte purtatoare de anumite semnificatii fiind puse in situatia de
a comunica si de a naste emotii, capatand valente plastice si metaforice.
Echipamentul alergatorului de cursa lunga, o vioara in noapte canta alaturi
de zone urbane, o pereche de bocanci soldatesti odihnesc in cui langa o
pereche de opincute, grenade la borcan sau pe sarma, la uscat, printre flori
pe tabla de sah, au retinut atentia unor critici precum Dan Grigorescu, Gh.
Kazar, Simona Varzaru, Gh. Vida, Mihai Driscu.

Un ciclu destul de recent il reprezinta lucrarile realizate in pretentioasa
tusa a acuarelei (reluate apoi si in tehnica uleiului pe panza), avand ca tema
dependintele gospodaresti din ograda taranului, fiind suprinse o multitudine de
detalii (snopi rupti, furci, sape, un colt de fierarie, o stiva de lemne etc.), unde
galbenul cel mai luminos se imbind cu negrul pamantiu, verdele dionisiac,
sdlbatic, infrunta albastrul pagnic al unui cer abia intrevazut (Serban Codrin).
Pe buna dreptate, criticul Florica Cruceru nota: viefuirea lui Adrian Pal in Do-
brogea i-a influentat, in timp, creatia, in folosirea culorii luminoase, de fapt a
fncorporérii luminii in culoare; o limpezime calma, mangéaietoare, tandra.

in sfarsit, grupajul de acuarele reprezentand ,portul” (vase la mal, salupe,
pontoane) urmareste relatiile om-natura in sensul contemplatiei meditative,
efectele de oglinda dand, compozitional, stabilitate dinamica intregului.

Tin&nd in balanta acuratetea expresiei coloristice si cenzurarea rationala
a emotiei, Adrian Pal urmeaza un drum propriu manifestarii personalitatii sale
artistice.
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AL. SANDULESCU

Rasfoind ,,Jurnalul literar”

i rin anii 1950, neacordandu-mi-se un loc Tn camin din cauza certificatului de
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stare materiala a parintilor, care ma facea nedemn sa beneficiez de acest
drept elementar al studentului, mi-am gasit o ,gazda”, unde locuiam intr-o
camaruta, care fusese inaintea regimului de ,democratie populard” destinat
femeii de serviciu. S-a intamplat sa vina o iarna grea si eu nu aveam bani de
lemne. M-am adresat ,gazdei” sa ma ajute, si ea m-a sfatuit sa urc in podul
casei (o vila ocupata acum in cea mai mare parte de ,tovarasi” activisti), unde
s-ar gasi cateva teancuri bune de reviste de pe vremuri, care puteau fi bagate
pe foc, macar sa-mi dezmorteasca soba. Zis si facut. Am urcat pe scara in
forma de melc si am descoperit, printre numeroase vechituri, ,combustibilul”
mult visat. Ce mi-a fost insa dat sa vad? Vrafurile de publicatii erau formate,
in cea mai mare masura, de reviste literare: ,Viata Roméaneasca” dinaintea si
dupa Primul Razboi Mondial, (destule volume), ,Sburatorul”, numere dispara-
te, si o colectie aproape completa a ,Jurnalului literar” (prima serie) scos de
profesorul meu, G.Calinescu in 1939. Cum era, Doamne fereste, sa le arunc
pe foc? Am preferat sa tremur in iarna aceea, dar afundandu-ma in lectura
in conditii comode, ,la domiciliu”, chiar daca imi mai clantaneau dintii de frig.
La Biblioteca Academiei Roméne, unde citeam de obicei, publicatiile preti-
oase care, ca printr-o minune, ajunsesera pe masa mea, cu exceptia ,Vietii
Romanesti”, nici ea vazuta prea bine din cauza directorului, revolutionarul
basarabean antitarist, C.Stere, antileninist, fost deportat in Siberia, dupa
eliberare, venit la lasi, o vreme socialist, dar ,dezertand” la Partidul Liberal,
erau interzise. ,Sburatorul” lui E.Lovinescu, sub acuza de ,estesizant” si de
asemeni, ,Jurnalul literar”, G.Calinescu fiind eliminat in acei ani de la catedra,
ca ,idealist”. Pe deasupra, mai facuse in revista elogiul lui Carol al ll-lea.

Reiau, cu melancolie, dar cu acelasi viu interes ,Jurnalul literar”, in care,
chiar din Cuvéntul pentru inceput, directorul milita pentru suprematia esteti-
cului, propunandu-gi sa puna ,mai presus viata spirituald decéat viata politica”,
sotala abstragere a literaturii de la orice judecata straina ei”. ,Voim sa dam
tineretului pasiunea curata a creatiei” sunt cuvinte care sunau ca o profesie
de credinta.

G.Calinescu publica in paginile revistei unele dintre cele mai importante
capitole ce vorintra in Istoria literaturii roméne, sustine ,,Cronica mizantropului”



cu pseudonimul Aristarc si rubrica ,Prostologhicon” pe care n-o semneaza.
Numele sau apare frecvent si sub alte articole de istorie literara, de obicei
consacrate in primul rand lui Eminescu, apoi lui Caragiale si Arghezi, asupra
carora incerc sa méa opresc in insemnarile de fata.

Ceea ce il irita pe G.Calinescu este lipsa spiritului critic, chiar si la asa-
zisii intelectuali. Comentandu-I pe Eminescu, el emitea cateva cugetari pe
marginea genialitatii, observand ca geniul este un ,instrainat” in epoca lui.
Putini contemporani ,s-au acordat in privinta valorii poetului”. Si in 1939 situatia
ramanea cam aceasi: ,....nu numai publicul, dar si unii critici il apreciaza pentru
valori extrinseci”, aspect asupra caruia va mai reveni. G.Calinescu introduce
n discutie simbolicitatea si ideea de destin. ,Eminescu a muritla 39 de ani din
cauza boalei, dar aceasta moarte in cadrul simbolului in care-l incadram apare
ca necesara. Azi ni s-ar parea ca un Eminescu mort batran n-ar mai intrupa
soarta «poetului vesnic tanar si nefericity, dupa cum un Napoleon mort pe
tron n-ar mai simboliza eroul”. ,Fiecare generatie se readapteaza mereu la o
opera largind simbolurile, intelegerea e un punct infinit”. O mare opera nu-si
epuizeaza niciodata interpretarile. ,Eminescu vazut de mine este adaptarea
mea la Eminescu, a mea si poate a generatiei mele. Eminescu nu se incrus-
teaza in generatia noastra, ci e gata sa se infagoare cu noi semnificatii...” ,in
orice caz, nu e de admis a spune: am citit pe Eminescu, nu il mai citesc. El
trebuie citit la fiecare nivel de varsta si de generatie spre a fi reincadrat in noi
sensuri." (,J. L.”, nr. 50, dec. 1939). Cu alte cuvinte, el reprezinta o permanenta
poliedrica, putand fi vazut dintr-o infinitate de unghiuri.

Uneori, depasind limita esteticului, interpretarea poate fi deformanta,
gresita. Si G.Calinescu da exemplu actiunea ziarului ,Universul” de a-l come-
mora pe Eminescu din punct de vedere rasist. In prim plan era adusa eterna
problema a antisemitismului. Cum contraargumenteaza directorul ,Jurnalului
literar”? ,Nu este indoiala ca Eminescu a fost antisemit. E inutila orice sofis-
ticare pe tema aceasta. A avut dreptate? in orice atitudine sincera e o parte
de adevar”. Dar politica se schimba, ,inseamna continua adaptare”. ,Atunci
cum e posibil sa legam soarta lui Eminescu de niste idei politice? E cum am
inscrie pe Eminescu intr-un partid. Stimabila la Eminescu este sinceritatea
focoasa, pe care suntem siguri c-o gusta artisticeste si evreii, ideile in sine sunt
de interes temporar. D.M.Sadoveanu nu imbratiseaza ideile lui Eminescu, dar
e scriitor de valoare si-l ridica mereu in slava pe Eminescu, dar d.V.Militaru
exprima ideile lui Eminescu in chip mai diform, dar nu e deloc poet. Arta tinde la
universalitate”. $i Tn acest sens, cronicarul vine si cu o concluzie memorabila:
»Sa facem oricata politica, primim. Sa fim drepti ori stangi (de dreapta sau de
stanga, n.m.), democrati sau nationalisti. Dar sa ne pastram in arta un loc de
reculegere, ca o banca intr-o biserica, o tara neutra fara probleme temporale,
numai cu perspectiva Infinitului”. (,J.L., nr.26, 25 iunie 1939).

Problematica eminesciana, preocupare permanenta a lui G.Galinescu, e
discutata, cum se vede, mereu polemic, istoricul literar denuntand erorile de
interpretare, falsurile (ex. Octav Minar) si falsificarile, ca in cazul biografiei
romantate, recognoscibila in trilogia lui Cezar Petrescu Luceaférul sau Roma-
nul lui Eminescu (,J.L. nr.24, 11 iunie 1939). Autorul Istoriei literaturii roméane,
aflata intr-o faza foarte avansata de pregatire, formuleaza mai intai o definitie
a genului care i se pare hibrid. Face o distinctie neta intre biografie si roman.
Viata unui erou de biografie este exemplara si are putere educativa. ,Romanul
se bizuie pe tipologie”. Biografia si romanul stau pe pozitii antagonice. ,Via-
ta geniului este fara interes tipologic. Eminescu nu este interesant ca erou
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de roman. Cezar Petrescu n-a putut da poetului nicio valoare tipologica”. in
schimb, a falsificat realitatea prin introducerea unor situatii si eroi inventati.
De aici, caracterul superficial, care conduce romanul inspre marginile artei.

Intr-o ,Cronicé a mizantropului" (,J.L.”, nr. 31, 30 iul.1939), G.Calinescu
vorbeste despre ,Soarta lui Caragiale”, minimalizat de catre cititori, chiar pus
laindex. Enorma eroare! Autorul Facliei de Pagte, protesteaza Aristarc, e ,cel
mai fin, cel mai desavarsit prozator roman”. Si el enumera cauzele acestei
discreditari, spera, temporare. Mai intai, scaderea nivelului intelectual al pu-
blicului. Apoi, imputinarea cititorilor si a spiritului critic. ,Nu suntem inca copti
sa gustam libera, artistica expresie a unei personalitati. Voltaire n-ar putea
trai deocamdata la noi”. Trebuie corectata judecata comuna, simplista, fara
a cadea in indiferenta de viatd”. ,Judecata multora este bazata pe motivari
extraestetice: etice, etniciste, politico-sociale”. Dar, continua G.Calinescu:
,Nu tendentele in sine sunt gresite, cat pornirea lor de a fi si masuri literare.
Tendenta e un impuls, un punct de plecare, folositoare numai daca ajunge la
scop, adica la creatie”.

Din acest punct de vedere, ,soarta lui Caragiale, constata criticul, e si a
lui Maiorescu (altfel, tratat foarte aspru in Istoria literaturii roméane). Ce savu-
roasa pentru noi este ironia maioresciana, ce artistica in sine! Maiorescu se
citeste mereu cu placere”. Si adauga inca doi critici de mare valoare: ,Tinerii
nu citesc pe lbraileanu, pe Lovinescu, ignorandu-le marile merite de artisti ai
dialecticii critice”. Aristarc incheie, intorcandu-se la Caragiale si punand mereu
accentul pe estetic, sensibilitate, pe finete. ,Se cade sa provocam crearea
unei societati restranse de cititori, care sa nu caute in artd aliment pentru
suflet, ci exercitii pentru gustul literar. Caragiale va sluji ca un indicator. Cand
va creste admiratia pentru el, va fi sporit implicit simtul critic. Un cititor care
nu gusta pe Caragiale e un om de treaba, dar nu e un om subtire ”.

Cateva propozitii ce se tin minte rosteste G.Calinescu despre Arghezi,
care continua sa fie denigrat. ,Batalia” Arghezi ( Dorina Grasoiu i-a consacrat
un studiu de tot interesul ), inca nu se incheiase. ,Azi, toata presa romaneasca
«sanatoasa» atatata si de poetii invinetiti de invidie invidiaza pe acela care
face cinste epocii”. Si autorul Istoriei literaturii roméne, alaturi de alti confrati
(ex.Mihai Ralea) il situeaz& al&turi de Eminescu: ,insa T.Arghezi rdmane «un
mare poet» orice ar zice cutare si cutare, si unde e mare, e egal cu Eminescu,
adica e genial, creator”. ( J.L. nr. 31, 30 iul. 1939).

Prin atatea din aspectele lui, ,Jurnalul literar” ne ofera inca o stralucita
dovada a marelui talent, nu exagerez afirmand - si nu sunt singurul — al ge-
nialitatii critice a lui G.Célinescu.



ANGELO MITCHIEVICI

Evreitatea: o perspectiva medelenista asupra
Iasului de odinioara

patiul cultural si de civilizatie al lagului nu poate fi cartografiat si precizat
identitar in integralitatea sa fara aportul adus de comunitatea evreiasca
ale carei reflexe imagologice se regasesc si in romanul interbelic de la
oneste puneri in ecuatie la resemnificari dictate de un atisemitism mai
mult sau mai putin latent cuantificat prin ceea ce in cartea sa, Imaginea
Evreului in cultura romanat, Andrei Oisteanu numeste ,evreul imaginar”,
un cumul al reflexelor mentalitare si stereotipiilor identitare decupate Tn
negativ ale evreitatii. Aceasta componenta a ,alteritatii” se face simtita
si in romanele lui lonel Teodoreanu fara a deveni o tema centrala, insa
gravitadnd constant in jurul marilor teme, fie ca se iveste sub semnul unui
adagio critic, al anecdoticului sau al pitorescului, fie ca apare uneori mai
apasat in temeiul unor consideratii de ordin ideologic, indiferent cat de
restranse ar fi acestea. Exista la scriitorul moldovean o rezerva vecina cu
idiosincrasia fata de evreitate fara a dobandi note radicale, - cu exceptia
romanului Tudor Ceaur Alcaz, unde derapajul fara doar si poate antisemit
se cuvine a fi judecat si in functie de contextul politic al epocii — i inscri-
ind Tn definitia personajelor sale semite cateva stereotipuri negative facil
recognoscibile, fapt care era remarcat in epoca. O radiografie sumara,
dar interesanta, o ofera si brosura lui G. Spina, Evreii in opera d-lui lonel
Teodoreanu, aparuta in 1928 in colectia ,Biblioteca sociald”, colectie
consacrata dezbaterii problemei ,evreiesti”. Cu o lectura lacunara a operei,
n ciuda titlului care implica o panoramare a ansamblului, G. Spina il acuza
pe scriitor de antisemitism pentru a fi izolat prin intermediul personajelor
evreiesti numai negativul trasaturilor psihologice semite apeland la ,bagajul
literar” stigmatizant al evreului. ,Pentru ca, in valmasagul de conflicte,
de patimi, de aiurari, de inclestari, In care nenumaratii eroi ai d-lui Teo-
doreanu se sbat si se agita purtandu-si fiecare stigmatul cu care autorul
[-a Tncarcat pentru rezolvarea unui caz mai mult sau mai putin patologic,
- creatii, deci, toti acesti eroi, ale imaginatiei d-lui Teodoreanu — numai
evreii pe cari ii intalnim Tn opera sa sunt luati din viata de toate zilele, cu
stigmatele ,specifice rassei”, cu pacatele pe cari o literatura milenara lile-a
fixat indelebil pe frunte, cu intreg acel convoi de slabiciuni si de abilitati,
de josnicii si de infamii, de lagitate si lacomie, care formeaza bagajul
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evreului literar.”? Atribuirea de stigmat intr-un context patologico-estetizant
servea si esteticii decadente, unde stigmatul functioneaza ambivalent, ,de-
a-ndoaselea”, ca o confirmare a electiunii estetice, dar si cu intreaga sarcina
negativa privita dintr-un unghi in care exotismul facea casa buna cu erotismul
in sensul de adulterare sadiana precizat de Mario Praz in cartea sa, La car-
ne, la morte, e il diavolo, tradusa in engleza sub titlul The Romantic Agony?®.
Spre exemplu, la Nicolae Davidescu, in Ibolya, stigmatul functiona electiv si
nu deriziv-segregationist, in registrul fictiunii, autorul nuvelei supralicitand far-
mecul maladiv al frumoasei dansatoare Ibolya, amestec de noblete maghiara
si sAnge semit, metisaj menit a-i spori senzualitatea. In alt context insa se
negociaza valentele evreitatii ca stigmat in perioada interbelica, radicalizarea
discursului antisemit va impinge validarea estetizanta decadenta a stigmatului
catre demonizarea sa politico-ideologica cu consecinte tragice. Ceea ce mai
remarca G. Spina, dincolo de exclusivismul negativist al tratarii personajelor
semite, este si faptul ca aplicatia realistd a romanului, ,legatura dintre scriito-
rul de romane pur literare si contingentele vietei”, o constituie evreul. Nu atat
relevanta judecatii critice conteaza Tn acest caz, - putem delimita cu precizie
chirurgicala realitatea, fondul biografic si fictiunea, inventia, in cadrul unui
roman? — cat observatia cu privire la incadrarea “realista” a evreului, scoa-
terea sa de sub incidenta fictiunii, a esteticii, care-i asigura un relativ spatiu
protector. Incorecta si neclara estetic, observatia lui G. Spina Tsi gaseste un
orizont de semnificatie in aceea ca personajele semite sunt redate ,realului”
meprizabil, diminutiv, devalorizat, pe cand personajele “agreate” de prozator
sunt acceptate in spatiul protector al fictiunii care le inobileaza. Inca odats,
fictiunea functioneaza pentru toate personajele lui lonel Teodoreanu, insa
pentru fiecare in alt regim si intr-un anumit cod cultural in care se inscriu si
parti pris-urile si prejudecatile autorului, dar si reflexele mentalitare dominate
in epoca. In Eminescu: traditia ca profetie politica*, loan Stanomir defineste
exemplar coordonatele mentalitare si politice ale antisemitismului eminescian
asociat schimbarilor de paradigma civilizationala in modernizarea Romaniei
finiseculare si in particular a Moldovei. Foarte posibil ca lonel Teodoreanu este
macar partial tributar acestei componente antisemite ,traditionale” pe filiera
unui moldovenism intransigent la anumite forme de alteritate care-si gasea in
perioada interbelica ecoul la un A.C.Cuza. De remarcat toleranta, nostalgia si
chiar afectiunea cu care este inramata imaginea tiganului, lautarul Huduba.
In niciunul dintre pasajele Medelenilor si nu numai, nu descoperim o cat de
mica nota sarcastica sau depreciativa fata de reprezentantii etniei mentionate
mai sus, asimilate se pare fara dificultate in ordinea patriarhalitatii, pe cand
adesea conjucnturile in care apar personajele de origine semita formeaza un
contrast cu aceasta patriarhalitate, in cele din urma turnesolul reactiilor lui
Teodoreanu. Trebuie spus insa ca exista si o forma de (auto)cenzura ironica a
unui antisemitism grosier cu care indiosincrasiile cutumiare ale prozatorului nu
pot face corp comun, fapt relevabil, de pilda, in rumoarea starnita in contextul
pledoariei lui Dan Deleanu de numele Freud, a carui teorie a complexului
oedipian era intrebuintata ca un argument forte de catre avocat.

,- Cine-i Freud? intrebase un confrate pe altul.

Un jidan parsiv!

Aa! Se explica.”™

Fara doar si poate nu putem vorbi de antisemitism in cazul lui lonel
Teodoreanu, fara a abrevia opera acestuia de nuante si accente, iar ideolo-
gizarea abuziva a acesteia ar conduce la o distorsionare a mesajului ei care



depaseste nivelul simpatiilor sau idiosincrasiilor autorului. Nimic din firea si
actiunile scriitorului nu justifica o astfel de abordare, nu avem in lonel Teo-
doreanu nicidecum un ideolog, iar discutiile cu privire la romanism cum este
aceea pe care o dezvolta Mircea Balmus sunt tranzitorii si prezentate daca
nu cu o distanta ironica, cu o mefienta prudenta. Pe filiera unui moldovenism
patriarhal cu invocarile unei boierii agezate, pastratoare a unor valori pere-
ne, transmise prin veac si aflate Tn preajma disolutiei odata cu ethosul care
le-a promovat exista la developare un portret indirect, meprizabil, al evreului
ca agent al capitalismului. Atentie insa, nu el este agentul unic al disolutiei
lumii vechi de care este atasat autorul, ci mai degraba un martor activ. Parte
din aceasta boierime defuncta isi datoreaza declinul propriei incapacitati de
a mai relationa cu planul realitatii nutrindu-se din fictiuni compensatorii si
fixatii maniacale, cazuri precizate in Fata din Zlataust sau in Golia cu o arta
a portretului remarcabila parcurgand registre diferite de la gotic si baroc cu
sensibilitatea pentru monstruos si grotesc la aulicul artei academice. in La
Medeleni, Rodica Bercale impreuna cu sotul ei, cel care va cumpara mosia
Medelenilor la indicatia sotiei care-si ia intr-un fel revansa asupra familiei
care o alungase prin dorinta ferma a Olgutei, constituie martorii si agentii
disolutiei. Ins& achizitionarea mosiei n-ar fi fost posibila f&r& moartea Olgutei
si abandonul decis al lui Dan Deleanu pentru a nu mai vorbi de decavarea
sistematica a lui lorgu Deleanu la bacarra si alte jocuri de noroc, la care se
adauga proasta ei administrare. Vanzarea mosiei se face catre un red-neck,
un nouveau riche, bancherul evreu Bercovici, - care in plus este si antisemit
-, devenit dupa razboi Bercale si a carui deviza este ,Import-export”, deriziva
in raport cu deviza inscrisa de obicei pe scut la autenticele familii nobiliare.
Bancherul poarta numele unuia dintre primii financiari evrei din Principate,
bancherul Bercovitz care in 1836 infiintase la Bucuresti faimoasa banca care
i-a purtat numele, printre alti celebri bancheri precum Marmorosh si Blank pe
care-i gasim pomeniti si in romanele lui Marin Preda. Ostilitatea manifesta,
chiar daca mai putin tezista, a lui lonel Teodoreanu se adreseaza si unei
modernitati care presupune speculatia financiara, bursa, circulatia capitalului in
detrimentul relatiilor cutumiare, tema indelung analizata de romanul roméanesc
al dezradacinarii gi stingerii unei societati conservatoare, arhaice, patriarhale,
incapabile sa supravietuiasca intrarii Romaniei pe turnanta edificarii statului
modern. Bancherul este casatorit cu unul dintre personajele meprizabile
din roman, fada Rodica, a carei ascensiune prin casatorie subliniaza ilegi-
timitatea sacrilega a acestui transfer de proprietate si declinul unui mod de
viata patriarhal, asociat aristocratiei autohtone, dar si unei taranii idealizate
intr-o traditie longeviva de la Mihai Eminescu la Lucian Blaga, lume caruia i
apartine si Mos Gheorghe, emblematic pentru o servitute inobilata. Naratorul
acumuleaza in registrul deriziunii atunci cand ii descopera bancherului o alta
slabiciune, aceea de a se inscrie iconic din profil cu ajutorul nasului in fami-
lia Burbonilor asa cum “juna Rodica”, personaj emblematic pentru curentul
samanatorist — alta ricanare a lui Teodoreanu, care are probabil in vedere atat
poezia omonima din volumul Pasteluri din 1868 al lui Vasile Alecsandri, cat
si tabloul cu acelasi titlu, Rodica (1894) al lui Nicolae Grigorescu, infatisand
o taranca in port traditional purtand o cofa cu apa pe umeri -, devenita prin
sot latifundiara, isi falsifica biografia amoroasa in beneficiul unei pompe
aristocratice.

In Fata din Zlataust, singura dintre fetele din clas& care sesizeazé dimensi-
unea tranzactionala a scandalului nascut in jurul Deliei, este Debora Griinberg,
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care vinde pontul cumnatului ei, llie Cornea, de profesie reporter, cumnat
caruia ii datora 500 de lei. Nu numai ca Debora in varsta de saisprezece ani
se achita de datorie, dar initiaza si o afacere in care-gi negociaza profitabil i
energic procentul ei pentru livrarea de informatii proaspete ziarului de scandal.
Debora apare si dispare in roman, un personaj secundar in ,corul antic” al
acuzatorilor, este drept unul mai putin vehement cat intreprid economic. La
fel si cu Smilmic ,cel soltic”, o eleva care departe de a excela intelectual, in
concursul initiat printre colege de a gasi o rima noua in ,ust” distihului-refren,
.Fa-ta din Zlataust/ S-a cam indulcit la must”, incheie glorios-inspirat compe-
titia cu un cuvant care trimite catre acelagsi orizont al intrepriditatii financiare,
cuvantul ,trust”.

Ocurentele in care pe fondul unei mitologii nationale rasare in raspar o al-
teritate problematica, circumscrisa etnic sunt destul de dese, insa nu virulente,
cu o exceptie, romanul Tudor Ceaur Alcaz scris sub influenta contaminarii cu
climatul bucurestean de efervescenta legionara in perioada razboiului unde
propaganda antibolsevica functiona in tandem cu cea antisemita si pe fondul
pierderii Basarabiei, Bucovinei de Nord incorporate in URSS. insa absenta
virulentei nu ramane straina de o idiosincrasie transparenta prin contrapunctul
pe care-l face negustorimea evreiasca figurii emblematice a voievodului re-
cent sanctificat, Stefan cel Mare, edificiilor emblematice pentru dimensiunea
traditiei ortodoxe, precum Biserica Trei lerarhi, fundalului pitoresc, dealurile
albastre ale lasilor, dar cu semnificatii care depasesc peisagistica pentru a
rezona hieratic-evocator. Prozatorul inregistreaza negativ impactul pe care-|
are modernitatea asupra a ceea ce tine de traditia cuantificata prin trecutul
istoric, apartenenta la religia ortodoxa, si definibila spatial de Timprejurimile
lasului, dealurile pe care se si afla o parte dintre cele mai importante manastiri.
Magazinele deschise de negustorii evrei constituie un corolar al actualitatii,
dar si al unei economii de tip capitalist, tot atatea ,contraventii” in raport cu
formele vetuste de medievalitate tarzie. Intr-un fel, prozatorul descrie o tipica
situatie litigioasa care face parte din ecuatia modernitatii, si anume demoniza-
rea, respingerea proiectului modernitatii care contravine aurei patriarhal-voe-
vodale a lagului, a unei societati vechi cu reglementari cutumiare. Elementul
evreiesc apare proiectat drept agent dizolvant al unei lumi de care prozatorul
se simtea atasat: ,Strada Stefan-cel-Mare! Numele voievodului moldovean
suna ciudat celui care mai simte ecoul istoric, nu asfaltat, al acestor silabe
ecvestre, printre dughenele de incaltaminte, galanterie si comestibile, cu
firme in ,ici”, ,feld” si ,sohn”, care intovarasesc domnescul bulevard pana
in fata Mitropoliei, se opresc lasand spatiu naltelor clopote, si-l insotesc iar
pana la Biserica Trei lerarhi care-i un cor in noaptea Invierii, in aur de odajdii
si flacari, avand in spate stampele albastre ale dealurilor, si-n fata tot firmele
in ,ici”, ,feld” si ,sohn”.”® Mihail Sadoveanu inregistra altfel protipendada
evreiasca in Locul unde nu s-a intdmplat nimic (1933), printul Lai Cantacuzi-
no era cel mai in masura sa aprecieze modernitatea elitei evreiesti dintr-un
mic targ de provincie moldava, cea mai informata cultural, avand acces prin
intermediul bogatiei la spatiul privilegiat al statiunilor destinante aristocrati-
ei, Baden Baden, Marienbad etc, dar si la noutatile in materie literara, cele
mai noi reviste fiind citite de aceasta burghezie rafinata, emancipata, traind
cultural dupa canonul european fara a exclude respectarea propriilor traditii.
Prin intermediul acestei elite avem o expresie consacrata a modernitatii, si
poate ca nu intdmplator parte din initiativa avangardei europene porneste
de aici cu Tristan Tzara (Samuel Rosenstock), pentru a nu vorbi de un Ben-



jamin Fundoianu (Benjamin Wexler) sau Paul Celan (Paul Antschel) nascut
in Bucovina de Nord. Avem si 0 expresie picturala, pitoreasca, desprinsa de
consideratiile de ordin social, cu care prozatorul intregeste in tablou imaginea
unui lagi vechi. Daca depasesti aceasta zgura idiosincratica, exista la lonel
Teodoreanu o portretizare a unei importante parti a lumii lagului de odinioara,
un lasi din care se desprind figuri vechi, similare celor care populeaza ghetoul
din romanul lui Gustav Meyrink, Golemul (1914). Din pacate, progromul de la
lasi din 27-29 iunie 1941 avea sa reduca la tacere un important segment de
populatie si sa distruga solidaritati create in timp si sa deformeze chipul unui
oras patriarhal. Despre evenimentele din lasul perioadei avem ecranizarea
interesanta a lui Radu Gabrea, Calatoria lui Gruber (2008), dar si o calatorie
in timp pe urmele muzicii klezmer in Roménia! Romanialll: In cautarea lui
Schwartz si cu precadere n acest documentar apare acel lasi de odinioara
cu componenta sa de cultura si civilizatie iudaica. O alta figura relevanta in
romanul Golia o reprezinta loil Huna din Darabani, ,omul boerilor”, ,jidan de
lux”, dar si ,misitul destinului”, intreprind, dar in acelasi timp atasat familiilor
boieresti pe care le-a ruinat. Figuri pitoresti gasim si in Golemul, deformate
grotesc-spectral, retractile, macinate de vicii secrete, insa in cazul lui Meyrinck
avem un scriitor care se apropie de lumea ghetoului si a Kabalei, fara preju-
decati, cu o curiozitate reald, o lume bogata Tn nuante, incarcata de mister.
lonel Teodoreanu modeleaza foarte plastic stereotipurile, dar nu le depaseste
niciodata, fiecare dintre aceste personaje poseda un sdmbure al venalitatii, fie
ea si benigna, chiar daca acesta este infagurat in invelisul jovialitatii cum este
cazul cu loil Huna, Gers Herman sau Aron Rosenzweig cu care calatoreste
Mircea in trenul care-l duce la Medeleni. Nu exista niciunde in romanele lui
Teodoreanu un personaj de talia lui Athanasius Pernath, un visator care sa
se sustraga tiparelor traditionale descrise foarte bine de Andrei Oisteanu in
studiul sdu de imagologie mentionat mai sus. nsa tonul malitios al prozatorului
rémane unul echilibrat, contrabalansat de elementul de pitoresc etnic. in mod
cert, maxima alteritate pe care o poate reprezenta lonel Teodoreanu nu este
evreitatea, ci acel evreu care-si reneaga conditia de evreu romanizandu-si
numele si devenind la randul sau antisemit ca semn al noii solidaritati, iar
Bercale este un exponent al acestei transmutari inacceptabile. Exista insa si
o alta ilustrare a evreitatii circumscrisa lumii artei, spre exemplu in romanul
Turnul Milenei, unde pictorul Petru Diacu realizeaza o serie de tablouri in
nota expresionista ale lagului surprinzand culoarea locala si viata mahalalelor
cum o facea in Bucuresti Luchian. ,O panza reprezinta Bahluiul in dreptul
podului Rosu. Drojdia de oras, scursura de canale, curge prin vadul murdar
si neregulat. Pe-un mal, cateva siluete de evreice, cu obrajii de o paloare
murdara, cu parul prea negru, stranse in saluri; la capul podului — un evreu
batran, somnoland langa cofa cu mere murate.” In acest tablou, pictorul nu
decupeaza decat figura unui copil care aplecat deasupra apei da drumul
unei corabii de hartie, celelalte personaje participa la un efect de silueta, insa
mahalaua amesteca evrei si romani laolalta traind intr-o indigenta ancestrala.
Impresionant gi de o plasticitate demna de un Zurbaran sau Velasquez este
portretul telalului Mesulem din La Medeleni, portret ridicat la demnitatea artei
pictorului si graficianului roman Jean Steriadi care realiza cateva litografii cu
evrei de o extraordinara tensiune a compozitiei, continuand traditia unui Gri-
gorescu. Steariadi urmareste in aceste portrete o senectute care se acorda cu
intelepciunea proorocilor in zdrente si melancolia lor meditativa ca in Cap de
evreu batran, Evreu motdind pe o scard, Evreu cu umbrela sau a lui losif Iser
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care a pictat figuri de evrei adanciti in propriul univers interior, spre exemplu,
Evreu cu carte. In ceea ce-l priveste pe Mesulem, portretul realizeazd un
raport invers, lasul isi reflecta declinul in aceasta figura aparuta ca semn al
unui timp Tnvaluit in neguri mitologice, o figura a decrepitudinii lasului, asa cum
singurul ochi decoperit evoca atat lumina intelepciunii divine cat si stigmatul
ancestral. ,Vanzaar... civooo.... Vanzaaar...civooo...

Nazala, ironica, comica, solitara si solemna proorocirea comerciala rasuna
pe ulitele istorice ale lasului, care atarna neinsufletit ca o zdreanta voievodala
pe umarul sleios si obsechios al negustorului de haine vechi. (...) Z&mbi cu
duiosie, ondulandu-si capul de jos in sus, ca un motan gadilat subt barbie.
Avea barba alba — de o biblica imbelsugare — si nasul, crescut ca subt lupa,
si coroiat, reproducea in sens invers — cu aceeasi impovarare resemnata si
vicleana — aplecarea ghebosata a spinarii. Urechile vegheau vaste si congesti-
onate, spaimantate parca de apropiata izbucnire a trambitelor ceresti. Un ochi
era acoperit cu plasture negru; dar celalalt era o colonie de ochi sintetizati in
verdele sur al unuia singur, strabatator, intens, enigmatic si profund ca ochiul
din triunghiul crestin sau ca celalalt, care-l pretuise pe Isus si-l vanduse cu
rabat.” Fie ca avem aici imaginea impinsa spre fundal a lumii evreiesti, fie ca
avem individualizata prin arta portretului o figura stranie, pitoreasca, precum a
telalului Mesulem, lonel Teodoreanu reuseste sa prinda crampeie ale unei lumi
disparute, lumea lasului de alta data, un lasi pe care alteritatea il imbogateste,
il diversifica, si-l adanceste adaugandu-i propriul cor de umbre.

1. Andrei Oisteanu, , Imaginea evreului in cultura romdnd, Humanitas, Bucuresti, 2004.

2. G. Spina, Evreii in opera d-lui lonel Teodoreanu, “Biblioteca sociala, 1928.

3. Mario Praz, The Romantic Agony, Translated from the Italian by Angus Davidson,
Meridian Books, New York, 1956.

4. loan Stanomir, Eminescu: traditia ca profetie politica, Editura Bastion, Timigoara, 2008.

5. La Medeleni, III, p. 73.

6. La Medeleni, I1I p.84.

7. Turnul Milenei, p. 23,24.

8. La Medeleni, 11, p.48.



NICOLAE ROTUND

» Batalia' Arghezi de Dorina Grasoiu

a%pérut recent! editia a ll-a, ,revazuta si adaugitd”, a unei carti de receptare,
care s-a bucurat, cu ocazia primei editii, de o primire favorabila in general.
,Neajunsurile”, previzibile de altminteri, tin fie de Thceputurile unui ase-
menea demers, fie de parerile deosebite ale comentatorilor. Metodologic,
Dorina Grasoiu, spirit de profunda cultura, cu lecturi de referinta in istoria,
critica si teoria literara, pune in miscare o estetica a receptarii diacronice,
ce determina cititorul, ca instanta a textului, sa adopte o pozitie teoretica
incluzand acele functii ale comportamentului estetic despre care vorbeste
Hans Robert Jauss, si anume cognitiva, comunicativa si creatie sociala.?
Din acest ,comportament estetic al desfatarii” percepem sentimentul unui
spectacol aparte pe care nu ni l-ar fi putut oferi simpla trecere in revista
a numeroaselor pareri si opinii.

Am in fata cele doua editii (ultima cu autograf din partea autoarei, pen-
tru care ii multumesc) si nu constat fundamental nicio schimbare. Faptul
se datoreaza ca in marea majoritate consemnarile vizand receptarea se
fncadreaza strict istoriei literare, adica raman aceleasi, pe de o parte si
ca autoarea este consecventa cu ea insasi in argumentatie, chiar daca
a trecut mai bine de un sfert de secol de la aparitia dintai a cartii, pe de
alta parte. Renuntarea la subtitlul editiei prime Procesul istoric al recep-
tarii operei lui Tudor Arghezi in favoarea celui de acum, Receptarea
operei de la debut pana la centenarul poetului e salutara, chiar daca
strict cronologic ultima trimitere bibliografica este datata in 1976. (Tudor
Arghezi s-a nascut la 21 mai 1880, in Bucuresti, n.n.).

In finalul studiului, Dorina Gréasoiu subliniaza cateva dintre cauzele ce
au abatut receptarea de la perspectiva ei prioritar obiectiv estetica, nor-
mala in abordarea operei unui poet care a revolutionat, dupa Eminescu,
intreaga liricd roméneascd: putinul timp scurs de la disparitia lui Arghezi
(14 iulie 1967, n.n.). Poetul a murit cu condeiul in mana, cum s-ar zice, si
nu s-a putut bucura de o editie completa. Chiar proiectatele Scrieri in 61
de volume n-ar fi putut include, inainte de decembrie '89, toate textele, din
motive lesne de inteles. Caracterul ,proteic” al intinsei opere argheziene ar
fi 0 alta cauza n lungul si dificilul demers al receptarii. Ipoteza avansata de
autoare este corecta si verificabila de reactiile criticilor in decursul zecilor
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de ani: Pe de alta parte, pentru a-l absolvi de acuzele de tot felul (poet obscur,
poet facil, poet vulgar, pornograf, poet desuet, poet mistic, poet decadent etc.),
studiile au avut un caracter polemic, si prin aceasta, unilateral. Legitimitatea
polemicii in probleme de literatura se poate pune, cu adevarat, in masura in
care se vizeaza anumite optiuni estetice. Or, in majoritate, tocmai aceasta nu
s-a avut in vedere. Se constata ca nu de putine ori disputa fie se deplaseaza
din centru spre margine, fie obiectul ei este ignorat in totalitate. Sau, axandu-se
pe temperamentul scriitorului, cum a si fost cazul lui Arghezi, se incearca
neantizarea creatiei. Cand polemica are, totusi, in vedere numai conceptia
estetica, confruntarea opune doua dimensiuni opuse fundamental: staza si ex-
staza. O posibila istorie a polemicii privind receptarea valorilor noastre literare,
ar evidentia cu asupra de masura pozitia privilegiata a autorului Cuvintelor
potrivite. Nu sunt prea numerosi scriitorii pentru care s-au consumat atata
energie, talent, umori, analogii, demonstratii etc. Interesant este ca infrunta-
rea consideratiilor a fost intensa si inaintea debutului editorial. Mircea Eliade
publicase cu putina vreme Tnaintea aparitiei volumului din 1927, in Cuvéntul,
numarul din 12 ianuarie 1927, articolul ,Mitul arghezian”, o reactie impotriva
cultului inaltat de adeptii poetului: Nu suntem impotriva literaturii d-lui Arghezi.
Dimpotriva. fi recunoastem toate insusirile talentului si ii admirdm originalitatea.
Dar nu putem admite exagerata admiratie pe care foarte multi dintre publicisti
o védesc fatéd de sdptdmanala productie a lui Arghezi. Atitudinea expectativa
e nu numai prudenta — dar singura recomandabild. Cel putin, atéat timp cédnd
nu va apare niciun volum de-al d-lui T. Arghezi.

Atitudinea nu este constant aceeasi fie laudativa, fie denigratoare — indeo-
sebi in ceea ce-i priveste pe scriitori, pe poeti in special. in fond, B. Fundoianu,
F.Aderca, I.Voronca ori N. Davidescu sustinand valoarea operei argheziene
isi sustin propria credinta in poezie. Astfel, Fundoianu si Thainte, si dupa ce a
emigrat in Franta (decembrie 1923, n.n.) nu s-a dezis de increderea absoluta
fatd de lirica marelui poet. In Rampa, nr. 464 din 1919 publica articolul ,Cu-
vinte despre Arghezi”, unde il numeste ,vrac” (poetul scrisese poezia Vraciul,
n.n.), conchizand: Fiindcéd e imposibil sé& fii cartitd cand te-ai nascut in piatréd
de culme. Peste doi ani, tot In Rampa, nr. 1148 din 1921 in ,Tudor Arghezi”
isi proclama intreg entuziasmul pentru sintaxa absolut noua a poetului: Cu-
vantul lui poate sa fie temelie si prastie de doborét. El ii statorniceste conturul
si lumina,desenul si raportul din metale, concizie de moneda si cantitate de
sunet. Cuvantul lui are bunétatea pamantului cu malai si salbéaticia pamantului
cu neghina. Searbad, poate dobandi contur. Cenusiu, poate dobandi culoare.
Flasc, poate dobandi concizie. Si poate dobandi nastere de e sterp, si, de e
fara gust, aroma. Dupa exil, trimite pentru revista Integral, nr. 3 din 1925, cu
ocazia implinirii varstei de 45 de ani, un articol care evoca un Arghezi inca-
drabil vreunui curent: ... la nimeni diamantul nu e mai corupt de céarbune, la
nimeni mai lipita de frunza, omida. Jumatate de veac dupa noi, cand toate se
vor cantari si aseza in antologie nu se va mai gasi decét tot ce-a fost diamant
in Arghezi. Contemporanii lui ins& nu I-au cunoscut totdeauna de la distanta,
izvoarele lui n-au fost totdeauna reparatoare pentru rinichi sleiti; apa lui strica
céateodata dintii, daca n-ai avut puterea sa bei cu pai de sticld. Ce pilda de
belsug si sdnatate poezia lui! Si: Mistic, Arghezi ddrama biserici; simbolist,
Arghezi surpda, cu imaginile lui, cu sonoritatea lui vatuita, internd, cariatidele
néscute din muzica si obscur, ale scolii.

Nu pe aceeasi linie favorabila se va mentine, in schimb, N. Davidescu,
poet, prozator, publicist, critic literar, traducator prolific. Cand Arghezi va fi



eliberat, la interventia lui lorga, din inchisoarea Vacaresti unde fusese trimis,
fmpreuna cu |. Slavici, pentru colaborare la ,Bukarester Tageblatt” va scrie
n Steagul, nr. 429 din 1919 ca poetul nu trebuie judecat ca un om comun
el fiind unul dintre cei mai de seama manuitori ai scrisului roménesc. A venit
in literaturd cu un imens bagaj de imagini noi, de noi idealuri de arta si cu o
mare putere de muncd creatoare. D-sa reprezintd o valoare literard si forta
sufleteasca atét de vie in scrisul romanesc, incét trebuie sa i se acorde de la
inceput toata prevenirea necesara. Mai tarziu, atitudinea se va schimba sub
influenta nationalismului lui Nicolae lorga, reprosandu-i poetului neaderenta
la spiritualitatea romaneasca pentru ca apoi, sub acelasi stindard sa publice
doua studii ce vor starni numeroase polemici: Caragiale, cel din urma ocupant
fanariot sau inaderenta lui la spiritul romanesc si D. Tudor Arghezi, ca poet
minor. Total opus a fost traseul lui Eugen Lovinescu privind receptarea poeziei
argheziene. Desi numeroase, interventiile admirative ale tinerilor proarghezieni
nu prea au fost luate in considerare de cititori. In schimb, studiul lui Lovinescu
din Critice, 1X, 1923, au greutatea unui prestigiu critic in afara oricaror dis-
cutii. Mai tarziu, e drept, i s-a reprosat ca n-a intervenit mai devreme pentru
a consolida poezia argheziana. Posibil este ca articolele antilovinesciene,
extrem de violente, ale poetului ca si lon de dl. L. Rebreanu sau Cum se
scrie roméneste sa fi impiedicat accesul criticului la opera poetului. in cateva
randuri a si rdspuns atacurilor lui Arghezi, uneori de-a dreptul iritat. Tn finalul
studiului arata cauzele intarzierii: Incheiem aici aceasta caracterizare a unei
activitati poetice pe care n-am pretuit-o pana acum pentru c& n-am cunos-
cut-o si n-am cunoscut-o, pentru ca a fost coplesita de o activitate publicistica
profund vatamatoare sanatatii morale a acestei tari (s.n.). De indata ce
am cunoscut insa, am crezut ca e o datorie de probitate intelectuala de a-i
da locul cuvenit in cadrul acestui studiu. Nu dorim decét ca istoria literaré
de maine sa confirme ceea ce spune critica de azi. Posibil ca o alta cauza,
nemarturisita, sa fie aceea de a-i raspunde lui N. Davidescu, care in eseurile
si comentariile despre poezia moderna® combatea, indirect, teoria ,mutatiei
valorilor”, considera ca fiind cel dintai critic al simbolismului romanesc si,
conform acestei opinii, ca inceputul literaturii noastre se gaseste sub semnul
simbolismului. De altfel, mai tarziu il va considera pe Eminescu precursor al
curentului (teza intalnita in ultimele decenii si la unii critici postbelici, n.n.).

Pana la debutul editorial, dupa studiul lovinescian punctul cel mai inalt al
elogiilor il atinge nr. 3, 1925, al revistei Integral unde au publicat, printre altii,
B. Fundoianu (,European, Arghezi sparge falsul europenism”), llarie Voron-
ca (,Pentru fraza si gramatica Arghezi; pentru Arghezi, alchimistul imaginii;
pentru Arghezi fierar al cuvantului”), Stephan Roll, F. Brunea s.a. Aparitia,
in 1927, a volumului Cuvinte potrivite, Tn 22 aprilie, anuntat de atatea ori,
agita spiritele si pozitiile antiargheziene se inmultesc. ,Batalia” creste in in-
tensitate, dar de aceasta data critica pare mai receptiva, mai bine pregatita
si mai combativa.

Cele mai patimase si violente reactii antiargheziene sunt ale scriitorilor.

Acum, cand volumul se afla in fata cititorului, Mircea Eliade publica la
cateva luni dupa ,Mitul arghezian”, tot in Cuvéantul, nr. 788 din 1927, ,Poezia
lui Tudor Arghezi”, unde il incrimineaza de ,inedit autentic si creator”, de
»sentimentalism ieftin, invechit, dezlanat si filosofic de manual gimnazial”.
Poetul ar fi lipsit de cultura estetica si nu are simtul intregului. De o absoluta
cecitate se dovedeste Nicolae lorga: Cuvintele potrivite cuprind ce poate fi
mai scarbos ca idee in ce poate fi mai ordinar ca forma. Citand finalul artico-

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
Z
©)
o
x
L




o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
Z
o
o
>
L

lului lui Mihail Ralea, ,T. Arghezi”, dupa care D. Tudor Arghezi e cel mai mare
poet de la Eminescu incoace, lorga exclama dezgustat: Ce decadere pentru
criticd! Extrem de vehement se va arata viitorul mare dramaturg Eugen lones-
cu, intr-un moment cand opera argheziana devine obiectul analizei criticilor.
Atacul incepe cu ,Banalizarea poeziei” in Facla, nr. 422 din 1931 si continua
intr-un ,serial” de sase numere consecutive in Floarea de foc, 1932 (aceste
articole sunt reproduse si in Razboi cu toata lumea, |, 1992, Bucuresti, n.n.).
Inc& de la inceput reaua credintd a tanarului pe atunci de 22 de ani, autor
al unei plachete intitulate Elegii pentru fiinte mici, ,papusarii literare”, cum
le-a spus Serban Cioculescu (de vizibila influenta argheziana! n.n.) este evi-
denta: Ne intristeazd — sentimental — faptul ca Tudor Argezi, unul dintre cei
mai «surprinzétori» poeti la aparitie, este poate si unul dintre cei mai efemeri.
Suntem ispititi s& credem intr-un nou caz Minulescu si s& vedem in Cuvinte
potrivite noi Romante pentru mai tarziu. Este o impresie pe care, la o re-
centa lectura, am incercat-o. E limpede ca improvizatul critic inverseaza logica,
caci anunta la Tnceput sentinta si apoi prezinta rechizitoriul. Dorina Grasoiu
are dreptate cand, comentand afirmatiile lui Eugen lonescu, trage concluzia:
Dacé nu a fost crezut de nimeni..., in schimb a obtinut ceea ce si-a dorit:
scandalul literar. Fiindca in finalul ,serialului” intitulat ,Recapitulare, precizari,
concluzii” conchide: Niciun efort de bunévointa sau de adormire a luciditatii
nu ma putea minti asupra faptului cert ca Arghezi nu mai este actual, nu mai
este viu. Reala depasire (s.n.) a poeziei argheziene se manifesta vizibil si in
tehnica: cei mai tineri poeti (cei care merg de I’'avant) nu suporté influenta
argheziana. Admite, totusi, ca poetul ramane ,un insemnat punct magnet”,
ca a adus in literatura un ,considerabil material lexical si un oarecare curaj al
expresiei crude (mai cu seama in proza)”. Nu insistam asupra executiilor sale
brutale — si ale proarghezienilor, si ale antiarghezienilor: Eugen Lovinescu
(,lipsa de siguranta si de personalitate”), Felix Aderca (,verbozitatea d-sale de
dubioasa calitate sentimentald, dar de o ireprosabila naivitate. Fericiti cei saraci
cu duhul!”), Serban Cioculescu (,mai arghezian decéat Arghezi, dispretuieste
sincer pe eronatii negatori ai poetului”), Pompiliu Constantinescu (,entuziasm
necontrolat”), Bogdan Duica (,nu il neaga pe Arghezi fiindca d. Bogdan Duica
intelege si propune un model poetic si fiindca d. Bogdan Duica este prost”),
Mihail Ralea, Vladimir Streinu, lon Barbu.

Cel mai cunoscut contestatar al lui Arghezi ramane lon Barbu, de o mare
violenta in esenta, cu expresii realmente antologice, articolul ,Poetica domnului
Arghezi” publicat in Ideea europeana din 1 noiembrie 1927 fiind reprodus apoi
fie In numeroase editii ale operei autorului Jocului secund, fie in comenta-
riile exegetilor arghezieni. Personal, nu cred in dezvaluirile cu iz anecdotic
ale celor doi mari scriitori, indiscutabil modele poetice romanesti interbelice,
drept cauze ale atitudinii negatoare. Motivul real este intelegerea diferita a
poeziei, optiunile celor doi fiind opuse, pe de o parte si consacrarea definitiva
a lui Arghezi prin ,Evolutia poeziei lirice” din Istoria literaturii roméane con-
temporane a lui Lovinescu pe de alta. Daca lon Barbu era ,nefixat inca”, ,in
cautarea unei formule” si plasat in contextul poeziei moderniste dupa Arghezi,
Maniu, Davidescu, Aderca, Blaga etc., cu Tudor Arghezi se deschide, am va-
zut, amplul studiu despre poezia modernista, cu afirmatia dupa care poezia
argheziana se integreaza, asadar, in marea poezie lirica, aducand o estetica
noud, o noud limba poetica, ce reprezintd un inceput de «leat» literar, dupa
cum reprezinta poezia oricarui poet in adevar original. Articolul polemic al lui
Barbu, de certa taietura pamfletara, este inginereste conceput si condimentat



cu afirmatii socante, precum: poet fard mesagiu, respins de idee (s.n.); poezia
lui este ,0 poezie castrata. Atributul clar al ideii i-a fost smuls”; poetul este
,un neinstruit mestesugar al versului’; il denunt de a fi nesocotit si defaimat
nobila gratuitate a spiritului” etc. Sa spunem ca lon Barbu n-a revenit asupra
observatiilor din articolul sau pamflet cu nicio iot&, nici chiar atunci cand a
elogiat Florile de mucigai intr-o scrisoare publicata in Facla, nr. din 13 iulie
1935: Nene Arghezi, volumul dumitale Cuvinte potrivite rdméne o balfata
eroare. Ce are a face? Esti astazi minunatul glas nediferentiat i ghicitoresc
din Florile de mucigai. Nu insist, autoarea Bataliei Arghezi prezinta explicit
intreg episodul, inclusiv reactia sustinatorilor poetului. Acesta, e drept, nu
i-a raspuns imediat lui |. Barbu, ci indirect in Adevarul literar si artistic din
18 decembrie 1927. Marturisirea se intituleaza Ars poetica |. Scrisori cétre
o fetitd (publicata si in editia Scrieri, vol. 24 sub titlul Ars poetica, n.n.): Pe
langa cuvintele care sar m-au interesat tot atat cuvintele care se infepenesc,
care stau de tot, ingropate mult in pamant si ridicate mult in vazduh: cuvintele
stancoase. Cand nu le-am gasit, am luat cuvinte de celelalte si le-am batut
un cui lung induntru si le-am l&asat aga, si acest cui e un cui care nu mai iese.
Nu sunt vinovat. M-am jucat.

Apoi, evident, am c&utat cuvinte virginale, cuvinte puturoase, cuvinte cu
réie, le-am excitat aroma, avivat ranile cu sticla pisata si le-am infectat pe
unele complect, sicum de la ele la azur e o distanta directa, o corespondenta,
am facut pe cale artificiald si cuvinte oglinditoare sau stravezii si am silit sa
intre in lumina lor, ca intr-o vitrind de optician ambulant.

Mai pe scurt, m-a posedat intentia de a imprumuta vorbelor insugiti ma-
teriale, asa incat unele sa miroasa, unele sa supere pupila prin scanteiere,
unele sa fie pipdibile, dure sau muschiulate si cu par de animal.

Aceasta este ,genialitatea verbala” argheziana (Vladimir Streinu). Opu-
nandu-i lui Arghezi un nou tip de poezie, lon Barbu pledeaza pro domo. Cum
o va face si Arghezi, care declarandu-se in mai multe randuri mestesugar s-a
razboit cu spontaneitatea din care nu iese decat ,Iabartare”. Frumusetea, con-
sidera Baudelaire, nu-i suficienta in abordarea misterului, e necesar si uratul.
Este o ,anormalitate” devenita ,principiu al poeziei moderne™. Si la Rimbaud
inregistram ,intensitatea uratului” care, spune Hugo Friedrich, referindu-se la
urat — primeste functia de a alimenta o energie senzorialé tinzénd cétre cea
mai violentd deformare a realului sensibil. O poezie care vede in obiectele
sale nu atat continuturile, céat relatiile de tensiune supraobiective, are nevoie
de urét si pentru c& acesta, sfidadnd simful natural al frumosului, declanseaza
dramatismul de soc care trebuie sa se desfdsoare intre text si cititor.® Este
intocmai ce va face Arghezi. Pe Barbu nu I-a interesat vocabularul: Lasati
lexicul prestigios. Transpuneti aceleasi raporturi verbale pe un plan indiferent.
Veti vedea poezii argheziene reduse la un tip de arta inferioara.

Ultimul cuvant in crancena ,batalie” a receptarii il vor avea criticii, Tn
special cei mai tineri: ,Kalendistii” Serban Cioculescu, Pompiliu Constanti-
nescu, Vladimir Streinu, apoi Mihail Ralea, G. Calinescu, Eugen Lovinescu,
mai varstnicii Eugen Lovinescu, apoi Mihail Dragomirescu (remarca vigoarea
versurilor), Bogdan Duica (absolut obtuz), Dumitru Caracostea (isi plaseaza
observatiile in afara esteticului) etc.

Studiul Dorinei Grasoiu urmareste complexul proces de receptare a operei
argheziene si lectorul nu are decéat de castigat citindu-l. Autoarea nu doar
inregisteaza opiniile ,combatantilor” participanti la ,batalie”, ci intervine cu
propriile pareri, observatii, impezeste, pe cat posibil, apele. Fiindca razboiul a
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fost aprig disputat, s-a dat pentru impunerea ori desfiintarea unei opere care a
intrat intr-un proces de clasicizare inca din timpul vietii scriitorului. Desigur ca
dintre informatiile numeroase, Dorina Grasoiu a ales ceea ce i s-a parut — si
i s-a parut corect! — ca este semnificativ. Travaliului de strangere a imensului
material informativ i s-a adaugat altul, mai greu, de selectare si interpretare.

Este de inteles, asadar, insatisfactia ca Arghezi ,nu-si are inca monumen-
tul pe care un G. Calinescu, spre exemplu, i I-a ridicat lui Mihai Eminescu”.
De la aparitia Bataliei Arghezi au mai aparut studii interesante, cu caracter
monografic, vizand opera argheziana. As zice ca in ultimii ani asistam la un
nou interes pentru Arghezi. Multi dintre noii ,argheziologici” sunt tineri, instru-
iti, cu teze de doctorat interesante. De aceea nutresc speranta ca asteptata
perspectiva innoitoare, cum s-ar cuveni, nu va intarzia.

1. Editura ,noud”, Bucuresti, 2010

2. V. Jauss, H.R. - Experienta estetica si hermeneultica literard, Univers, 1983
3. Aspecte si directii literare, 1-11, Bucuresti, 1921-1924

4. Hugo Friedrich — Structura liricii moderne, Bucuresti, 1998, p. 40

5. ldem, p. 75



NICOLETA MUNTEANU

Provocarea monologului dramatic sau
Fals tratat de descompunere.
Teatrul descompus sau Omul lada de gunoi
de Matei Visniec

ﬂkul teatral, fundamentat aproape exclusiv pe dialog in dramaturgia an-
terioara (,Disparitia progresiva a monologului reprezinta una din legile
de constituire a dramaturgiei clasice™ pusa n slujba verosimilitatii) Tsi
modifica forma si structura odata cu schimbarea relatiei dintre scena si
sala. Dialogul este presupus de chiar resortul actiunii (gest dublat prin cu-
vant, confruntare verbal&). A vorbi cu si in fata celuilalt devine fundamentul
oricarui act de luare in posesie a lumii, de transformare a acesteia, dar si
de modelare a propriei fiinte, pentru ca fara raportare la alteritate nu exista
constiinta sinelui. Totusi, teatrul Tn secolul al XX-lea nu mai arata doar, ci
doreste sa provoace si sa seduca intrigand, se adreseaza lumii implicand
direct publicul. Acest nou mod de a privi relatia cu spectatorul determina
inclusiv schimbarea atitudinii dramaturgilor fata de monolog.

Dramaturgia secolului al XX-lea redescopera valentele acestuia, dar
formele si functiile monologului diferd fundamental de ceea ce presupunea
el In teatrul anterior. Din antichitate si pana in teatrul baroc, monologul
puncta situatiile in care personajele se confruntau cu limita. Prin el, fiinta
se interoga asupra valorilor morale ale societatii sau cauta modalitati de
transgresare a impasului psihologic, era o aplecare spre sine care implica
intotdeauna un altul (constiinta, un alter-ego) pe care il ridica la rang de
divinitate (Shakespeare).

In teatrul contemporan, monologul dobandeste valori noi, care nu mai
sunt legate de necesitatile scenice, ci de configurarea unei relatii speciale
cu publicul. ,Purtand seducerea sau plictiseala la extrem, el erotizeaza
— mai mult decét toate formele de dialog — raportul nostru cu actorul, cu
trupul sau, vocea sa, cuvantul sau.

Dramaturgii contemporani folosesc monologul ca pe o ,transgresare
imposibila a legilor limbajului in care gandirea insasi se inscrie ca o pro-
vocare a limitelor ganditului”®, modalitate de evidentiere a problemelor
identitatii fiintei umane. Gandit ca strategie scenica, monologul poate
varia de la fluxul consgtiintei la clasicul (si logicul in planul redarii trairilor)
monolog interior, poate fundamenta singur reprezentatia scenica sau
pune in tensiune o dramaturgie inca fondata pe fabula (personaje, situatii,
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actiune) cu scene monologale care opereaza brese multiple in logica lumii
fictionale. Bernard Dort intuia inca din 1980 aceasta orientare a limbajului
teatral catre forma monologului care exprima mai bine problemele cu care
se confrunta omul contemporan: solitudinea si vidul existential (, Timpul dialo-
gului, cu iluzia sa linistitoare de a imprima actiunii o miscare reala — conform
Hegel, Estetica, capitolul «Poezia dramatica» — e definitiv trecut. A sosit cel
al monologului... aceste monologuri nu ne transmit numai o vorbire solitara.
Ele cheama raspunsuri din partea noastra. Teatrul raméane dialog. Dar acesta
se deplaseaza. El se situeazad mai putin intre personaje, cét intre autor si/sau
actor/si spectator. De pe scena, el cauta sa cucereasca sala™).

Ce ainsemnat in cazul lui Matei Vigniec optiunea pentru structuri dramatice
care implica monologul, in conditiile in care teatrul francez actual cunoaste in
mod evident aceasta tentatie de a aduce pe scena formele diverse pe care
le poate acesta dobandi (este suficient sa amintim numele unor dramaturgi
precum: Thomas Bernhard, Koltés sau Jean Genet)? Structurarea pieselor
pe monolog reprezinta in primul rand o testare a limitelor de acceptare a
pulverizarii conventiilor evolutiei dramatice pe care dramaturgul o lanseaza
receptorului - nu n ipostaza de lector, ci de spectator. La Visniec, monologul
se afla permanent in alternanta cu fragmente de dialog, ceea ce sporeste ten-
siunea, zguduind constiinta unui receptor neobignuit cu o astfel de pendulare
ntre abisul constiintei si cautarea dialogului cu ceilalli (Teatrul descompus sau
Omul-lada-de-gunoi, Femeia ca un camp de lupta sau Despre sexul femeii-
camp de lupta in razboiul din Bosnia, Sufleurul fricii etc.).

Teatrul lui Matei Visniec creeaza impresia ca se afla in permanenta ca-
utare a unei formule dramatice si a unui limbaj care sa-i permita reliefarea
starii de criza a fiintei si a literaturii contemporane. O piesa precum Teatrul
descompus... demonstreaza ca in cazul dramaturgului roman, cautarea
formei (care vine dintr-o profunda cunoastere a mecanismelor de realizare
a textului) este dublata de experimentul lingvistic. Matei Vigniec propune o
formula dramatica originala — cea a teatului modular, inteles ca o ,suita de
monologuri si dialoguri [care] se doresc nigte elemente de arhitectura textu-
ala@”. Scriitura si spectacolul devin o oglinda in care se reflecta — stilizat sau
augmentat pana la grotesc — modul de a fi al fiintei contemporane, o fiinta
ratacitoare, Tnvatand sa traiasca cu propriile angoase, vietuind superficial,
fragmentar, descompusa in mii de euri lipsite de unitate, luadnd cunostinta
debusolata de multitudinea de fragmente disparate de realitate care o aca-
pareaza si o strivesc. Eu sunt altul, sunt altii $i eu insumi in acelagi timp, dar
sunt, ma caut si ma interoghez marturisesc personajele pirandelliene, in timp
ce personajele lui Visniec se afla intr-o permanenta ,angajare de clovn”, intr-o
incercare disperata de a continua sa fie dupa ce au descoperit ca eu sunt
altii fara a mai fi eu insumi, eu sunt suma infrangerilor, plictisurilor si mortilor
mele interioare. Teatrul devine oglinda acestor descompuneri interioare care
sunt rezultatul faramitarii realitatii in evenimente aleatorii, absurde, grotesti
sau ridicole®. Ca atare, teatrul insusi devine un teatru descompus; el poate
lua orice forma, se poate metamorfoza si recompune pentru ca spectacolul
inseamna regandire, reorganizare, refacere a universului interior al fiintei
umane care a devenit insignifianta, dar necesara in acelasi timp, in universul
fictional pentru a se putea pastra aparenta de normalitate. A aseza pe acelasi
plan fiinta umana si un obiect simbol al mizeriei aceleiasi fiinte nu sugereaza
doar depersonalizarea, ci accentueaza giideea de derizoriu, de vid existential
al omului contemporan. ,Teatrul descompus” este o metafora prin care se



exprima fragmentarea fiintei in mii de imagini despre sine pana la anihilarea
sa completa prin confruntarea cu gunoiul existential, dar trimite si la formula
abordata care pune sub semnul intrebarii conditia insasi a textului, instrument
folosit de dramaturg pentru a sublinia polemica fata de poeticile anterioare.
Prin comparatie, inclusiv textele lui Eugen lonescu si ale reprezentantilor
teatrului absurdului par coerente.

Tema centrald, aceea a imposibilitatii de a evada, a fost accentuata pe
parcursul evolutiei textului. In forma din limba roméana, piesa incepe si se in-
chide circular cu doua monologuri ce aduc in prim-plan neputinta de a parasi
un univers care se dovedeste mutilant; cel dintdi monolog apartine Omului
din cerc si marturiseste despre conditia fiintei. Din simbol al perfectiunii,
initial parand a oferi o solutie existentiala, cercul devine un spatiu opresiv,
al singuratatii. Ultima confesiune, cea a Omului cu marul, reia ideea initiala
ca lumea este o suita de universuri inchise, amintind de spatiul multiplicat la
infinit din lona lui Marin Sorescu. Discursul se caracterizeza prin mobilitate,
registrele stilistice se intersecteaza si tensioneaza receptarea, potentand
sensul; de la tonul linigtitor, increzator si uimit in fata ultimelor descoperiri se
trece treptat spre neliniste si neancredere: ,Cercul este cea mai mare inventie
a tuturor timpurior, toata lumea recunoaste asta. lata, sfarsitul mileniului
se aproprie $i nimeni nu mai este nefericit (...) Se spune ca aceste cercuri
ascund totusi o capcana. Se spune ca uneori omul intra in cerc, dar nu mai
poate iesi. Se vorbeste chiar de oameni care au ramas blocati in cercuri, in
pofida vointei lor. Se mai vehiculeaza ideea ca oamenii care traiesc in cercul
lor sunt, in realitate, prizonieri ai cercului... S-ar pdrea ca sunt nenumarati
cei care, odata intrati in cerc, descopera ca nu mai pot sa-si deschida cusca
in care au intrat™. Reflexivul impersonal repetat constant pe parcursul unui
lant de enunturi si plasat mereu in pozitie initiala are functia de a relativiza
informatia introducand o anumitd ambiguitate Tn ceea ce priveste asumarea
intdmplarilor si sugereaza ca cel care vorbeste evita sa-si exprime punctul de
vedere. Discursul impersonal sugereaza teama care pune treptat stapanire pe
oameni si care se trasforma in teroare si ii impiedica sa-si exprime gandurile.
Informatia pe care Omul din cerc incearca sa o transmitd vizeaza nu doar
conditia sa existentiala — fiinta prinsa in masinaria diabolica a cercului devora-
tor (simbol al opresiunii, al imposibilitatii de a comunica, al solitudinii umane,
al terorii subconstientului care poate inhiba orice actiune a fiintei etc) — ci a
intregii umanitati. Acumularea de informatii despre modul in care oamenii au
devenit prizonieri ai cercului (marcata stilistic prin prezenta adverbelor mai,
chiar, de asemenea) confirma adevarul ,intdmplarilor” intrdnd in tensiune
semantica cu imprecizia voita, relativizanta a verbelor reflexiv-impersonale
care deschid enunturile. Fraza finala, marcata grafic prin blanc, iar in timpul
spectacolului subliniata prin tacere sau limbaje scenice alternative, inchide
definitiv fiinta in capcana cercului-calau, confirmand statutul umanitatii de
victima: “Si ca nu vor mai putea iesi, de fapt, niciodata™. Particula copulativa
“si” marcheaza la nivel sintactic coordonarea a doua propozitii subordonate
completive directe care au ca regent verbul ,a descoperi” (,descopera ca nu
mai pot sa-si deschida cusca in care au intrat. Si ca nu vor mai putea iesi,
de fapt niciodata”) verb care reda revelatia fiintei ce se descopera prizoniera
acum si pentru totdeauna (nu mai pot/nu vor mai putea). Izolarea enuntului
final augmenteaza ideea centrala, aceea a unei imposibile evadari, iar ad-
verbul negativ ,niciodata” plasat la sfarsit confirma statutul de prizonier al
propriilor angoase pe care il are fiinta umana in piesele lui Vigniec. Ceea ce
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a fost la inceput perceput ca posibilitate de dobandire a conditiei paradisiace
a omului (iesirea din derizoriu si redescoperirea sinelui: ,Daca vreau sa fiu
singur ma opresc, scot creta neagra din buzunar si trag un cerc in jurul meu.
In interiorul cercului sunt la adépost’®) a devenit treptat mecanism demonic.
La Bertold Brecht, in Cercul de creta caucazian exista acelasi simbol al cer-
cului devorator, spatiu al constrangerilor sociale si morale, al opresiunii, din
care evadarea devine posibila doar datorita intelepciunii unui nou Solomon
(judecatorul Azdak); totusi, in piesa lui Brecht, cercul ramane un simbol am-
bivalent, deoarece pastreaza capacitatea de a revela natura profunda a fiintei
umane (proba la care sunt supuse cele doua mame). Personajul (Grusa)
descopera ce inseamna sacrificiul de sine si invata sa lupte pentru valorile
umane in care crede. La dramaturgul romén insa, cercul a devenit exclusiv
simbolul unui spatiu inchis, sufocant, in care se instaureaza treptat teroarea
si din care nimeni niciodata nu mai poate iesi.

in multe dintre piesele lui Visniec (Groapa din tavan, Artur osénditul) se
produce o rasturnare a raportului dintre calau si victima, dintre cel slab si
cel puternic. De cele mai multe ori, cel care pare a detine controlul ajunge
s& fie dominat de mecanismele pe care parea sa le controleze. in Teatrul
descompus..., Depanatorul este personajul care (intr-un discurs ce mimeaza
stilul stiintifico-descriptiv pentru a pastra aparenta de normalitate a relatiilor
descrise) vorbeste despre raportul care se stabileste intre sine si masina pe
care o conduce: “Masina este complet automatizata si are o autonomie de
cateva saptamani [...]. Eu sunt unul dintre depanatori. Traiesc in interiorul
masinii mele de depanat unde dispun de un confort acceptabil...™.

Fiecare dintre monologurile textului are Tn centru situatii absurde prezenta-
te ca fapte banale si aduce in prim plan raportul care se stabileste intre individ
si ceilalti (si nu e vorba aici de relatia pirandelliana: eu — tu, eu — altul/altii (fiinte
asemeni mie), ci despre omul care se descopera prizonierul actiunilor sale
(Alegatorul), lucrurilor sau fiintelor apartinand altor regnuri, care ajung sa il
devoreze si sa il subordoneze (Omul cu calul, Nebuna linigtita, Nebuna febril&).
Astfel, Dresorul va fi ucis intr-un ritual straniu de redescoperire a comuniunii
atavice om-animal: ,lata cum dormim, eu si animalele mele, intr-o comuniune
profunda... Din ce in ce mai des cand ma trezesc dimineata, corpul meu e
plin de rani minuscule... Dar numai cerbul meu cu ochi omenesti va sti poate
sa povesteasca, intr-o zi, cum am fost devorat in marea noapte de iubire
universala™®. Fluturi enormi, carnivori, melci pestilentiali, ploaia-animal pun
stapanire treptat pe oameni si locuri, le invadeaza mai intai spatiul exterior, apoi
universul intim, pentru ca, in final, sa inainteze n Tnsasi fiinta lor, ajungand ca
totul sa devina doar forma goala (lucrurile nu mai sunt decat niste carcase).
Luarea n stapanire e treptata si perfida, iar oamenii par condamnati, orice
actiune de autoaparare fiind sortitd esecului (,Oamenii au incercat absolut
totul: umbrela metalica, pelerina zincata, refugiul subteran blindat, revolte si
tacerea™). Enumeratia contine o ingiruire de termeni care desemneaza ele-
mente apartindnd unor universuri diferite; in incercarea de a se apara, fiinta
se foloseste de obiecte, apoi se trece brusc in planul interioritatii, al refuzului
de a accepta opresiunea. Rezultatul este identic insa, caci lumea in care se
misca aceasta umanitate a dobandit insusiri demonice: ,Nimic nu i se poate
ascunde, ea stie tot, in fiecare moment al zilei si al noptii.”*?

Tot acest univers concentrationar, din care evadarea a devenit imposibila
(Voci in intuneric), reprezinta si o denuntare a ceea ce a fost experienta
dictaturii comuniste (minciuna, cenzura, abuzul, grotescul existentei de zi



cu zi, opresiunea constanta si mortifianta) fara sa se rezume la aceasta
sugestie. Monologurile — in numar de trei — ale Celui care spala creierele,
organizate sub forma paragrafelor de legi, se constituie intr-o suita de reguli
pentru “buna functionare a centrelor de spalare” Ele aduc in prim plan un
mecanism monstruos, ce simuleaza doar o practica ideala care ar conduce
spre progres si dobandirea fericirii personale. in realitate, este vorba de de-
personalizare, violarea intimitatii cu ajutorul unui mecanism bine gandit si pus
la punct: ,Este necerasar ca pacientul sa colaboreze de la bun inceput cu
cel care-i spala creierul. Daca specialistul responsabil cu spalarea considera
ca pacientul simuleaza doar cooperarea, el poate trece direct la spalarea
totala™* Perfidia acestui mecanism consta tocmai in pastrarea aparentei de
normalitate; cooperarea ,pacientilor” este de dorit, dar daca acest lucru nu se
intdmpla, acestia sunt anihilati. Discursul sustine (imitand limbajul legislativ)
modul de desfasgurare a actiunilor acestor centre. Pentru orice posibila iesire
din ,normalitatea” exista solutii, o minte diabolica anticipand orice incercare de
evadare din sistem (enunturile se organizeaza dupa tiparul: ,Daca... atunci.../
Daca... inseamna ca...”). Situatia absurda din final devine simbolul acestei
mecanici odioase: ,Daca specialistul cu spalarea sucomba in timpul unei
operatiuni dificile de spalare, inseamna ca memoria rebela a pacientului a
ucis vidul. in m&sura posibilului, specialistul cu spalarea va continua spalarea
si dupa propria moarte.”"®

In universul intemeiat de Visniec existd elemente care trimit explicit
la proza kafkiana (imaginea gandacului din Metamorfoza se regaseste in
marturisirea experientei Omului cu géndacul, dar in sens invers — nu fiinta
care se descopera intr-o dimineata ca apartinand unui alt regn si care ia
cunostintd de oroarea si spaima celorlalti, ci omul care se laséa prins in cap-
cana iluziei ca poate comunica cu fiinte ce apartin altei specii si de care se
apropie pana la identificare si anularea a ceea ce este uman in el), Eugen
Barbu (invazia fluturilor care anunta ciuma in Principele), Anton Pann (desi,
la Matei Vigniec, gestul lui Nastratin autodevorandu-se este parodic si devine
simbolul egocentrismului care duce la autoanihilare), Octavian Paler (Viata
pe un peron) sau Celine.

Textul (de fapt, suita de texte) este si din perspectiva registrului stilistic
un colaj: alterneaza monologul cu dialogul (real sau aparent, caz in care ne
aflam tot in fata unei suite de monologuri — de exemplu, epistola trimisa de
Filosof prietenului sau sau fragmentul intitulat Vioci in intuneric), discursul
impersonal si cel liric, tonul reflexiv si limbajul de lemn (,Fiecare cetatean al
patriei are obligatia de onoare sa-i demaste pe dusmanii armoniei sociale™'?),
ironia Tmpinsa pana la sarcasm (,De la inaltimea perfectiunii sufletului nostru,
Dumnezeu ne este mult mai accesibil”'”) cu pasaje ce amintesc de anunturile
publicitare (,Sunteti stresat? Angoasat? Dezamagit? Alienat? Sunteti torturat
de indoieli existentiale? Va e frica de batranete sau de moarte? Incercati o
spalare de creier.”'®), sublimbajul (,Porc. Porc. Porc.// Sfoara. // Nimeni ce
esti! // Avorton. // Limbric. Zat. // In genunchi, puturosule!”?) si stilul stiintific
(,..-.maladia care ne extermina incetul cu incetul ramane in continuare
incurabild”). Alternarea registrelor are functia de a sustine ideea de baza:
aceea a omului care se confrunta cu o multitudine de intdmplari si situatii care
vin peste el si 1l anihileaza. Omul fiinta ratacitoare si omul strivit de teroarea
istoriei, omul debusolat, insingurat, unealta si clovn in acelasi timp, omul
pierdut acestea sunt imaginile pe care ni le propune Vigniec despre conditia
actuala a fiintei. Acestui om pierdut Tn realitatea fragmentata, imposibil de
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stapanit ii corespunde un altul — cititorul sau spectatorul care urmeaza sa se
regaseasca in universul proiectat de dramaturg: ratacirea acestora din urma
in puzzle-ul textului/spectacolului este o modalitate de suprapunere a celor
doud universuri: al fictiunii si al trairii.

Monologul in teatru nu poate fi insa separat total de dialog. Explicatia este
oferitd de dramaturgul insusi: pentru el, in teatru ,se ciocnesc situatii abso-
lut hilare, se ciocnesc situatii absolut surprinzatoare si sunt puse in lumina
contradictiile profunde ale fiintei umane” si atunci, personajul devine centrul
de greutate al piesei pentru ca el se confrunta cu absurdul cotidian si reactia
sa — incercarea de a intra in dialog cu ceilalti, de a reactiona la ceea ce i se
intdmpla - este fundamentala. Monologul teatral implica o relatie particulara
cu spectatorul. Acesta este pus fata in fata cu o alta constiinta, are acces la
cele mai intime ganduri si trairi ale personajelor; impresia de autenticitate este
sporitd prin acest act de exhibare in public a intimitatii (indiferent daca cel care
monologheaza cauta explicit sau nu un destinatar al propriei gandiri).

Atunci cand discursul dramatic nu se fundamenteaza pe structuri reflexive
care vizeaza conditia generica a fiintei — cum se intdmpla in Teatrul descom-
pus..., ci aduce in prim-plan ,reprezentarea ororii prezentului”?, monologul
devine ,instrumentul privilegiat al expresiei tragicului modern”??. El ofera
receptorului posibilitatea adancirii in abisul congtiintei personajelor, acolo
unde acestea incearca sa dea o forma gandirii (prin cuvant) pentru a putea
accepta oroarea istoriei, absurdul realitatii.

1. Jacques Scherer, La dramaturgie classique, Nizet, 1957, p.257.

2. Anne-Francoise Benhamou, Qui parle a qui quand je (tu, il) parle(s) tout seul, ,Al-
ternatives théarales 45”, p.24.

3.Elsa Solal, Le défi, traduction d’Ariane Mnouchkine,”Alternatives théatrales 45”.

4.Anne-Francoise Benhamou, Le monologue, “Alternatives théatrales 457, p..21.

5. “Visniec, maitre de I'écriture laconique et du petit format concentré, livre non pas
des fragments, mais de véritables monades, textes autonomes, ronds, tableaux d’'une
expozitions [...] Visniec se “décompose” lui méme et nous laisse le soin de “composer”
une identité dont la pluralité doit étre sauvegardée”, George Banu, MateiVisniec ou de la
Décomposition prefata la volumul_Théatre decomposé ou L’homme poubelle. Textes
pour un spectacle dialogue de monologues, Institut Francais de Bucarest, Editions
L’'Harmattan.

6. Matei Visniec, Teatru descompus sau Omul-ladd de gunoi, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1998, p.9, 10.

7. Ibidem, p.10.

8. Ibidem, p.7.

9. Ibidem, p.11,12.

10. Ibidem, p.23.

11. Ibidem, p.38.

12. Ibidem, p.38.

13. Ibidem, p.50.

14.lbidem, p.51.

15. Ibidem, p.52.

16. Ibidem, p.45.

17. Ibidem, p.40.

18. Ibidem, p.39.

19. Ibidem, p.29.

20. Ibidem, p.31.

21. Elsa Solal, Art. Cit. p.56.

22. Ibidem, p.56.



LIVIU GRASOIU

Editii de autor

a feresc sa spun ,definitive”, nu atat din superstitie, cat din prudenta,
pentru ca autorii (mai ales poetii) sunt imprevizibili. Exceptiile care con-
firma regula si ii vizeaza doar pe cei plafonati, incremeniti parca intr-o
formula, doar-doar publicul ii va recunoaste mai usor, iar efortul criticilor
va fi diminuat.

Ma voi referi mai jos, la doi poeti diametral opusi din multe puncte
de vedere, cel mai substantial fiind diferenta de optica asupra publicarii
propriilor creatii. Pe de o parte o auto exigenta extrema, pe de alta in-
credintarea cu nonsalanta tiparului a oricarui gand prins in versuri. I-am
numit pe Adela Popescu si pe lanos Turcanu.

La editura Anima a aparut la mijlocul acestui an masivul volum intre
noi timpul, editie bilingva (roméano-franceza) in care Adela Popescu si-a
reunit cele 99 de poeme, fapt mentionat si ca subtitlu. Cartea are insa,
peste 450 de pagini, ea cuprinzand in afara poemelor scrise vreme de
peste 50 de ani in romaneste si versiunea lor franceza, o intinsa auto-
biografie, menita a preciza contururile unei personalitati, sau mai corect
spus al unui caz in literatura noastra, unde domina tendinta spre prolific,
spre tragerea de maneca a cititorului in legatura cu ce a mai gandit poe-
tul, apelandu-se concomitent la publicitate prin media de orice fel. Adela
Popescu a respins asemenea joc, preferand ca, ani de zile sa trudeasca
discret asupra paginii, sa colinde lumea alaturi de neuitatul sau sot George
Muntean si sa se manifeste ca autoare la Paris, Washington, Tokyo si chiar
Bucuresti (intre 1975-2003). Reactiile criticilor din tara (si chiar de peste
hotare) au fost laudative la unison, stabilindu-se o originala recunoastere
fata de o opera aproape necunoscuta in Romania.

Editia intre noi timpul, reusita din toate punctele de vedere (ca-
litatea textelor, a transpunerii lor in franceza, a tiparului, a aparatului
critic) dezvaluie evolutia in cercuri concentrice a creatiei semnata Adela
Popescu. Celor 15 poeme editate in 1975, li s-au adaugat mereu altele,
pana la 99, nucleul ramanand neatins. Aici a functionat din plin instinctul
si intuitia poetei, spre a asigura un tot unitar, fara stridente, fara fisuri,
intr-o expunere mereu limpede, eleganta, profunda.

Criticii au remarcat de fiecare data nuantele de originalitate ale Adelei
Popescu, iar autoarea s-a dovedit recunoscatoare eforturilor depuse de
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altii spre a-i deslusi sentimentele si ideile, pastrand cu religiozitate, as spune,
orice apreciere, orice comentariu, orice referinta la versurile sale.

Situata dincolo de mode si capcane trecatoare, lirica Adelei Popescu a
fost (si este) mereu meditativa, neostentativ simpla si elevata, mizand pe
sensibilitatea obligatorie a receptorului obligat sa vibreze la elementele de
cultura solida, bine asimilata.

Leit-motivul este timpul, obsesie dintotdeauna a poetilor, de la greci gi
latini, la neoclasici, la renascentigti, la romanticii de pe toate meridianele i
pana la numele de prima marime din lirica noastra. Poeziile Adelei Popescu,
de o concizie rarisima, consemneaza scurgerea de neoprit a acestui prieten si
dusman totodata: ,Veneai spre mine singurl si neopritl ca iarba,| rupandu-ma de
soare,/ de apa si de vant...// Si te-asteptam supusal si fara de tagadal si ma
zideai, cu fiecare pas/ in paméant” (Timp). Cu deosebita abilitate se impletesc
erosul discret si zeul tutelar, Timpul: ,Tu cheama-mal cum chemi doar visul -/
cu varful aripiil tipand...” (Dor). Decurg sentimente contradictorii, fixate me-
morabil: ,mai du-mal spre-acel cantec-nasaliel si ma cumineca cu el/ si ma
invie./ Mai naste-ma Marie...” (Rugéciune). Credinta este structurald, intima,
de aceea senectutea se ageaza sub semnul seninatatii ce aureoleaza posibilul
sfarsit de drum: , Te uitd-n urmal nu-i nimic pierdut -/ la fel fantana lumii ne
rasfatd.// nu e nimic pierdut.l in toate-i drumul/ rodind in umbra/ pasului din
fata” (Nu e nimic pierdut).

Cum comentarea bijuteriilor s-a aratat adesea riscanta si chiar inutila, ma
marginesc sa ma alatur tuturor celor care au subliniat virtutile poeziei oferite
generos de Adela Popescu, un adevarat unicat in literatura contemporana.

*

La polul diametral opus, ca atitudine fata de propria-i opera, cat si ca tip
de talent literar, se situeaza lanog Turcanu, reprezentat cum nu se poate
mai bine de cele aproape 400 de pagini, tiparite in colaborare tot in 2010, de
editurile Bibliotheca din Targoviste si Cartdidact din Chisinau. Titlul ales (Cea
mai frumoasa vara a iubirii) vesteste un excurs liric abundent romantic, in
cea mai buna traditie a poeziei din Basarabia. Este cea de-a 47-a carte din
bibliografia acestui artist cu temperament vulcanic, mai mult extravertit decéat
introvertit. Omul, ca si opera, se inscrie printre ciudateniile deceniilor actuale,
impunandu-se atentiei nu numai prin fapte literare.

Pornind de la prenumele lanos (nici loan, nici lvan cum ne-am fi asteptat)
urmarindu-i destinul (medic de profesie, calator obligat de regimul sovietic sa
se deplaseze in cele mai neasteptate centre urbane si sanitare ale defunctului
stat, ales in grupul select al cardiologilor ce-i aveau in grija pe cosmonauti, iar
apoi retras la Chisinau unde s-a dedicat total literaturii) si citindu-i (in limitele
posibilului) volumele, ai impresia ca te afli Inaintea unui torent liric dezlantuit,
revarsat cu neostoit sentimentalism catre cine ii parcurge scrisul, indiferent
ca are statut de simplu cititor sau de critic profesionist. Biografia involuntar
extravaganta are o sustinere pe masura in bibliografia sa, analizata inspirat
de acad. Mihai Cimpoi, comentatorul care a prefatat Cea mai frumoasa vara
a iubirii. L-am regasit pe criticul Mihai Cimpoi in momente de gratie, paginile
sale fiind un veritabil studiu solid, amanuntit si (nu in ultimul rand) foarte atent



redactat. Cam tot ceea ce afirma Mihai Cimpoi Tn prefata venita in completarea
tabelului biobibliografic si sintetizdnd referintele critice prin care se incheie
aceasta editie de autor, rezista.

nafara secventelor deja amintite, volumul cuprinde un numar impresionant
(nu doar cantitativ) de poeme neincluse in plachetele anterioare, versuri inedite
(extrem de inegale estetic) poezii pentru cei mici (reusitele sunt in cascada)
si o selectie de aforisme (denotand un intelept, un hatru, un bonom).

Titlul ales pentru grupajul (de circa 160 de pagini) care deschide lectura
originalelor confesiuni este ,Am ascuns iubirea” si anunta clar intentiile au-
torului. Reteta sa a fost verificata in timp, dar si in actualitate, poetul mizand

2

pe cantabilitate (,,Romanta din cutia de viori”, ,Tresar, in somn, paunii”) pe

inteligenta (,,Neclar de luna”, ,Rastigniri”’ , ,,Mi-ai spus”) pe ironie (,Eu ti-am
adus”, ,Cred cé-i destul’, ,,La fata locului”, antologica piesa ,,Fericire”, ,1zgo-
nirea din Eden”, ,Eternitate”) pe tonul elegiac (,Plaja de septembrie”, ,,Am
ascuns iubirea”, ,Uitare”) ori pe meditatia fireasca, neostentativa (,Si asa in
fiecare noapte”, ,Casa pentru femeia iubita” - remarcabil echilibru - ,,Nu pas-
tra distanta”, s.a.). Se simt ecouri din Toparceanu, din Marin Sorescu (,,Asta
e”, ,Ca sa nu ne indoim”) din Nichita Stanescu (,,Atat”, s.a.) din recuzita si
atmosfera simbolistilor de la inceputul veacului trecut, lanos Turcanu trecand
fara prejudecati in romanta si in erotica discreta, senzuala: ,M-am cautatl prin
sertarele amintirilorl si nu m-am gasit.Il Am dat peste albastrul de cobalt al
mairiil si albastrul de imn al privirilor tale,| peste niste pasari ce-au intrat in portl
si se plimba pe cheiuri cu aripile-ascunse.// Am dat peste tremurul lenesl al
umbrelor de palmier,| peste nigte carari ce coborau catre marel si catre mine,|
peste tradarea unor prieteni si a unor femei.// Am dat si peste polul dureriil cand
ma plimbam cu camila meal prin pustiu,| peste niste mari de vazutl ce macina
si astazi iluzii si uitare,l peste niste fluturi speriatil de singuratatea amiezii.
I Am gasit si putind moarte.// Tu vii incet in odaie,| inchizi toate sertarele/ si
imi soptesti/ ca lumea incepe abia acum” (Prin sertarele amintirilor). Poetul
se simte in largul lui in indiferent ce tip de versificatie, cuvantul ascultandu-l,
iar ritmurile si rimele neopunandu-i rezistente. Inventivitatea in gasirea ideilor
are cadenta de pas alergator, ,noul canon” coexista cu formulele consacrate,
dar si Tnnobilate prin intensitatea trairilor.

La toate se adauga noutatea reprezentata de peisajele marine, oamenii
marii beneficiind de un volum anterior despre un spatiu geografic si psihologic
rareori frecventat de scriitori romani.

Cea mai frumoasa vara a iubirii il defineste pe lanos Turcanu in ceea ce
are bun, insa reprezinta si un semnal de alarma, deoarece versificatia facila,
lipsa autocontrolului artistic i-a pierdut si pe Victor Eftimiu si pe Mihai Beniuc
si pe Adrian Paunescu. Sper ca sinceritatea din Creatie nu este trucata: ,,Mi-a
pus toamnal un poem pe buzel si ma invatal sa rostescl cuvinte simple,l ca
zborul unei frunze...// Toata creatia meal la atatal s-ar putea limita”.

O selectie severa, intreprinsa de un cap limpede, ar impune un poet de
prima marime.
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FLORENTIN POPESCU

Un poet din eternitatea campiei:
George Alboiu

Dschid Dictionarut general al literatorii roméne, editat de Academie si in ar-
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ticolul consacrat poetului George Alboiu, citesc, intre altele: ,Debuteaza in
«Luceafarul» (1964), iar editorial cu volumul Cadmpia eterna (1968), unde se
remarca printr-un spirit vizionar, printr-un «ruralism dilatat pana la dimensiuni
universale» (Gh. Grigurcu) sau cosmice (Costin Tuchild). Simbolul campiei
revine si in poemele altor volume, in jurul lui constituindu-se de la inceput o
structura lirica originala, care ramane constanta in multe din volumele urma-
toare... Aceasta mitologie e una sumbra, universul este unul tragic, in care nu
transpare nici o raza de lumina, nu se intrevede niciun viitor, iar cand acesta e
pomenit, e vazut ca un «viitor dureros, plangand el insusi»; «De aceea ochiul
meu asteapta pe campie/ sa vina o lacrima din acel viitor dureros/ care Thainte
de a fi poate plange»”.

Cu acest poet am fost coleg de studii la universitatea bucuresteana si
am locuit in acelasi camin studentesc, conversand de sute de ori nu numai
in anii nonconformistei noastre tinereti, ci si mai tarziu, dupd ce amandoi
ne-am facut un rost Tn viata si in Bucuresti. Ne-am cunoscut in febrilele si
tensionatele zile ale examenului de admitere la facultate, intr-o vreme in care
cei ce ravneau sa urmeze cursurile de limba si literatura romana se numarau
cu sutele, unii dorind cu adevarat sa ajunga dascali, altii visand la fel de fel
de posturi in presd, la Radio, Televiziune sau in alte institutii de cultura din
Bucuresti si din tara.

In anul admiterii noastre, 1964, Universitatea pusese la dispozitia acestor
visatori un numar de 150 de locuri si e de la sine inteles ca intre cei aproape
o mie de candidati lupta se anunta acerba din capul locului. Se mai stia ca
una din probele ce puneau la Thcercare multi concurenti era gramatica, cu
subtilitatile, ascunzigurile si toate chichitele ei - obiect la care, atat in scris cat
si la oral — se puteau face foarte repede si foarte usor confuzii. Confuzii care
ar fi atras dupa ele eliminarea multor ingi din cursa pentru studentie. Spun
si scriu asta pentru ca imprejurarile se leaga direct si nemijlocit si de situatia
poetului George Alboiu.

Dupa ce toate examenele au fost sustinute, comisia de examinatori a
ajuns, totusi intr-o situatie paradoxala: pe locul 150, adica ultimul rezervat
celor admigi se aflau opt candidati cu aceeasi medie. Ce era de facut? S-a mai



introdus suplimentar o proba de gramatica pentru a admite un singur ins. Dar
nici asa nu s-a putut face departajarea, intrucat ,cei opt” au obtinut din nou
aceeasi nota: 10. Atunci conducerea facultatii a facut demersuri la Ministerul
Tnvatamantului, solicitand o solutie. Si ea, solutia, a venit: suplimentarea lo-
curilor cu inca opt astfel incat sa fie admisi toti candidatii. Si au fost. Ei, bine,
unul dintre cei opt nu era altul decéat poetul George Alboiu...

in c&min, in salile de cursuri, la cenaclurile literare sau la Casa studentilor
ori in alte locuri aveam sa ma intalnesc si sa stau de vorba de nenumarate
ori cu acest scriitor, devenind incd de pe atunci prieteni. In 1968, cand i-a
aparut volumul de debut am fost primul care a scris in revista ,Amfiteatru”
o cronica despre cartea lui — lucru pe care George Alboiu n-avea sa-l uite
niciodata, multumindu-mi, zicea el, pentru intuitiile, consideratiile si aprecierile
de atunci.

De-a lungul anilor care au urmat poetul a fost ,,eroul” si ,personajul” multor
intdmplari si episoade petrecute prin stiurlubateca si originala lume a scriito-
rilor romani, unele dintre ele ajungand sa circule printre cunoscuti si prieteni
aidoma unui folclor oral, sub forma de anecdota. Dar nu e locul si nici nu-gi
are rostul sa le consemnez aici.

Ma voi multumi numai sa amintesc ce s-a intdmplat prin 2004-2005, pe
cand inca mai lucram la Muzeul Literaturii.

Intr-o dimineata citesc, intre altele, intr-o carte aparuté pare-mi-se la Ca-
larasi, ca autorul igi exprima nedumerirea ca ,regretatii poeti X, Y, Z i altii,
intre care si George Alboiu, nu mai scriu”. Ce puteam intelege dintr-o astfel
de exprimare ambigua? Ce altceva decéat ca fostul meu coleg de studentie,
de vise si proiecte literare a trecut in lumea celor drepti? Si pentru ca tocmai
ma intorsesem in Bucuresti dupa mai multe zile de absenta, am crezut ca
decesul lui George Alboiu o fi fost anuntat in vreo revista fara sa fi aflat si
eu. Mi-am intrebat numaidecat colegii de birou daca stiu ceva si au dat cu
totii din umeri.

Mi-am zis atunci ca trebuie sa ma mai interesez si in alte locuri, la altii, de
soarta poetului, mai ales ca intr-o vreme in care toata presa era preocupata
de tot felul de can-canuri, de crime, violuri, furturi, jafuri si cate altele, toate
grozaviile din lume, cui i-ar mai fi pasat de moartea unui poet?

Jocul intamplarii a facut, insa, ca dupa o scurta, foarte scurta vreme, parca
in aceeasi zi, sa-mi arunc privirile pe fereastra, spre strada. Si ce-mi vazura
ochii? Pe trotuar veneau, sprijinindu-se unul pe altul, poetul George Alboiu
si Pusi (Dumitru) Dinulescu, foarte bine dispusi, intorcandu-se probabil de la
restaurantul Uniunii Scriitorilor, unde se racorisera cu ceva bere, ca tot era ca-
nicula afara. Si imediat mi-am zis, cu o rima facila: ,Nu-i strigoiu, e Alboiu”.

Brunet, cu fata parca arsa de soarele Baraganului, mai demult purtand si
mustata subtire, ca de herghelegiu, George Alboiu pare mai degraba un vanjos
imblanzitor de cai si de alte salbaticiuni decat un poet. Cand il vezi nici n-ai
zice ca in el se ascunde un altfel de imblanzitor — de cuvinte si de metafore
frumoase, adunate din orizontul cand albastru, cand intunecat al campiei
Calarasilor. Si totusi dincolo de figura omului se ascunde un poet adevarat,
nascut si nu facut, capabil de mari altitudini si performante lirice.
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ELVIRA ILIESCU

Umbre si lumini in poezia lui Ion Cristofor

p)etul lon Cristofor gaseste inutil raspunsul la intrebarea — CINE A DAT FOC
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ROMEI (Editura DACIA XXI, 2010), care in fapt se si cunoaste (Nero, 67
d.Hr.), prilej insa de a sublinia eternitatea ideii de Arta, comparativ cu actiunea
criminala a incendiatorilor, ménati de boala grea a invidiei, de micimea pornirilor
ucigase, rod al josniciei asociate cu minciuna: ,Cine a dat foc Romei/ nu se
mai stie/ si nici nu mai are nicio importanta/ piromanii au fost dati pe mana
justitiei si pompierilor/ Roma a ramas eterna// Cine a incalecat lupii/ si cine
s-a spanzurat de firul de paing al lumii/ nu are acum chiar nicio importanta/
cainii latra de mii de ani la luna”, mai-raul proliferand pentru ca ,O suta sau
milioane de capete are prostia”.

Natura generoasa a poetului, cautatorul in filigran a sensurilor de profunzi-
me, stie ca ,,...toata viata am descifrat in litere si semne/ forma indescifrabilului”,
chiar daca ,Habar n-am pe cine trezeste ceasul desteptator din nori...”, stie
insa ,Ca dragostea/ ne poate vorbi uneori intr-o limba neinteleasa/ ca poezia
e o impreunare/ o senzuala imperechere cu nespusul// Atunci cand moare un
poet/ domnia frigului mai castiga o tara”.

Temeiul comunicarii cu un vagabond ,....cu barba/ cu poza lui Che Gue-
vara la piept/ stand rezemat de balustrada unui pod/ peste Somes” au fost
cele doua tigari, in vreme ce izbucnise: ,Sunt zile Tn care mi vine/ sa trag cu
pusca/ sa-i jupoi de vii pe toti talharii astia/ sa le dau foc/ sa-i trag in teapa/
sa le bag dinamita in gurile lor mincinoase si sa aprind fitilul”.

Si poetul conchide: ,acum cand stau la marginea apei/ cu toate celulele
corpului meu sugerand singuratatea si revolta/ imi dau seama ca vagabondul
de pe pod/ imi seamana al naibii de bine// imi creste barba/ mi-am uitat tigarile
acasa// cat despre ganduri/ e mai bine sa le trec sub tacere”.

O revolta similara se infiripa in ,casa de sticla”, in care se stie locuind,
este casa poetului fara casa, ce se bucura insa de inchipuirile sufletului sau
in noapte: ,Parul tau fluturand la fereastra e acum un tezaur de risipa/ raul
macina albastru in noapte Tncurca limbile si sensurile/ sub undele lui orice
piatra rasuna ca un clavecin.”

Este un moment care surprinde o invaluitoare poezie nocturna: ,Palid
capul tdu e acum un porumbar un refugiu de pasari nocturne/ faimoase femei
din muzeul de ceara te asteapta nerabdatoare/ cristalul muschiul de stanca
opalul ti-au dat intalnire.”



Siimaginile se inmultesc pe canavaua inchipuirii: ,Si apa vorbeste cu pie-
trele delireaza/ chicoteste cu norii in somn/ visand probabil ca e mangéaiata//
Acum in vis mi-aduc aminte/ candva am fost inecatul frumos/ din marea cea
mai intunecatd” (Cativa nori).

Semne tot mai sumbre la tot pasul, nefirescul prolifereaza in proportii de
piata: ,taranii isi urca vaca in pod/ soacrele sporovaiesc prin batatura/ des-
pre ultima poseta a doamnei Udrea// sunt semne ca porumbul scoate stiuleti
ilicit/ ca preturile cresc in timp ce sperantele scad// restaurantele sunt pline
de fum si de zvonuri/ bordelurile si bisericile s-au inmultit peste masura”, in
vreme ce ,poetii nu mai spera nimic/ chelia presedintelui a devenit tot mai
sclipitoare”, prin compensatie s-ar spune, sugerand golul, saracia lucie, dar,
sa fim intelesi, nu a Lui...

Visul tot mai ultragiat naste imagini cosmaresti; ca intr-o lume scoasa din
tatani: ,ceasurile se-nvart invers/ se pare ca lumea se pregateste/ sa inchida
bordelul acesta/ si toata istoria/ nici o lumina macar/ nici un telal/ care sa
cumpere gloria// doar un firicel cat o saméanta de mac/ in ochii copilului mort//
nu-ti ramane decéat/ sa-ti pleci capu-n tacere/ sa-ti dai foc degetelor cu care
scrii/ ca unei tremuratoare lumanari de seu/ acum bestia zambitoare e unicul/
atotputernicul zeu”.

Totul este gol si esec, cantarea deceptiei ia locul vibratiei nocturne: ,De zece
ori ne-am inchinat/ in fata stelelor lipsa// pe zece cai am calarit/ in fata intristatilor
sfinti din icoane// zece fluvii am trecut Thot/ si Tnca nu am aflat ceea ce caut//
cant langa un rug aprins in noapte/ cu nebunia sau cu vantul din flaut”.

In aceast& ubicua deceptie, desertaciunea desertaciunilor pare a fi can-
tarea de pe urma: ,Fratilor iatd/ mi s-a taiat limba/ cu care descriam taierea
limbilor// mi s-au taiat mainile/ cu care scriam despre metodica taiere a
mainilor/ si despre jalea graului ajuns sub coasa/ ochii mi i-am scos si i-am
pus in fata calailor pe masa/ de azi izgoniti vom fi femeie/ din gradina cea
luminoasa”.

Legea morala e violent tulburata, din moment ce la ceas de stingere, in
zadar tatal ii va cere fiului sa ia pusca din cui, doar urla lupii, ,inspaimantati
scruteaza ochii mei prin bezna/ dar vai bunul meu tata nu mai exista nici o
gradind/ nici un fund al gradinii nici macar un copac sau o padure// Cat des-
pre haita de lupi/ lupii bunul meu tata au disparut de mult”. S-a petrecut o
inversare pe scara biologica — ,Cei care urla sunt fratii vecinii rudele noastre
de sange/ imbrancindu-se toti pe scara genealogiei noastre latine”, iar urletul
tatalui inspaimantat fixeaza retroversia sinistra: ,Fiule nu sta in fata mea in
patru labe...”.

Chiar nu mai avem scapare?... Ce lovituri mutileaza un suflet mulat de
finete si omenie?... Cat de sinistre pot deveni lumea, sfarsitul ei?... Poetul
infatiseaza o schimbare la fata a lumii Tn sensul intunecarii, intrarii in bezn3,
intr-o descompunere amintind de Bacovia, dar si mai mult de A.E.Baconsky
din Cadavre in vid, antrenand un substrat social viciat, cangrenat.

Aceasta pervertire, falsificare a sensurilor creeaza intolerabile confuzii:
wZadarnic ne-am prosternat in fata pietrelor/ zugravite cu chipuri de zei/ caci
iata in curtea domeniului/ tacerea isi strange casapii intunecati ostasi// Arborii
anotimpului scot la geam flamurile lor insangerate/ fiecare vorba cantareste
acum cat un cadavru/ ori cat o petala de trandafir// Lumina sau bezna-i
totuna/ tarfa se confunda acum cu orice vestala”.

Insecuritatea, iluzia salvarii prin gratia fireasca a zebrelor, patrupede apo-
litice, nobile, dispretuind banii, ce ,Poarta costume asemenea puscariasilor/
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dar sunt libere// Libere sub ochii neiertatori ai turmei de lei”, imagini ce pun
in valoare inocenta victimei ideale.

Ce contrast violent intre ideea de natura si ,contributia” omului la distru-
gerea ei metodica: ,Oameni cu uriase ciocane/ coboara jos in gradina/ bat
cuie mari in arbori in pereti si-n paméant”, ca intr-o rastignire. Invalmaseala
e varstata cu ,voci de femei indignate”, ele doar stiu rosturile firii, totul se
maculeaza, pana si ,Dumnezeu se spala cu sapun de rufe pe maini/ intr-un
lighean albastru de tabla ruginitd”, culoarea doar amintind de vibratia cro-
matica a tariilor si, ca intr-o explozie finala — ,Un munte de cenusa/ rasare
deodata-n gradina/ se-aduna grabnic mortii/ se fac scurte socoteli/ apoi se
face lumina”.

Ce va sa fie aceasta prabusire a randuielilor stiute, aceste sumbre pre-
monitii convertite Tn lumina? O memorie a universului care avertizeaza tacit
asupra inevitabilei scadente?...

n ultimele porunci ale Ursei mari, ca intr-o nocturna de soapte, se in-
tretes si intrebarile de gratie si profunzime: ,Sub ce razor susura oare izvorul/
sub ce brazda suspina frumoasele?”, ca in invaluitorul vers blagian: ,in inima
frumoasele”.

O excelenta confruntare cu Umbra mea, care rezista oricaror presiuni
sau ademeniri, neconcepand decat sa-si faca de cap, de capul nesupunerii
si in aceste confruntari, ,Eu tac/ civilizat si stoic si umil/ dar umbra mea urla/
cu glasul ei/ de leoaica tanara sau de copil”.

Nu mai putin incitante Sfaturile catre un tanar poet, inspirata tesatura
acida amintind de poemul genialului Gr.Alexandrescu: Satira. Duhului meu
— ,E bine sa scrii/ doar poezii pe care nimeni sa nu le priceapa/ snobii vor
spune ca esti un poet remarcabil/ a carui rafinata obscuritate/ putea aminti
semidoctilor de Mallarmé sau Gongora// Ori mai degraba sa scrii despre pasari
si flori/ despre tufele verzi din parcuri despre ultimii arbori/ in care canta vrabiile
nelinistite/ congtiinta ta ecologica va fi laudata// Scrie versuri avantate despre
femei/ si despre marile iubiri pe care nu le-ai avut niciodata/ astfel vei da de
lucru viitorilor tai biografi/ ce-ti vor rascoli de-a fir a par viata erotica// E bine
sa scrii despre eros despre presupusa egalitate a sexelor/ si mai ales despre
libertatea cuvantului/ garantata de constitutie si de marii barbati/ care conduc
cu atata intelepciune destinele patriei// E bine sa nu scrii niciodata despre
bestii/ despre sarlatanii politici despre bancheri si vanzatori de armament/
despre criminalii cu staif ce otravesc apa raurilor/ despre demagogi aflati in
campanie electorala// E bine sa nu scrii niciodata despre cel ce asculta la
colt/ astia-s fiule eterni ca ciuma si raia/ iti vor lua capul/ amanta casa gatul
sau postul// De altfel poezia e mai inutila ca ploaia/ joaca mai bine la loto sau
fa o partida de carti/ Indeparteazé-te de plangaciosii poeti/ de-aceasta secta
de oameni trigti/ cugeti deci nu mai existi”.

Ce mana cereasca pentru stapani — spalarea creierelor, care garanteaza
asezarea ca la carte a lucrurilor, atmosfera cazona, militarizata, propice de-
savarsirii idiotului fara cusur! ,Practic toate creierele din tara/ vor fi spalate si
curatate/ conform normelor de igiena promulgate prin lege/ in mod democratic//
Astfel nimeni nu se va mai plange de foame/ de lipsa locurilor de munca/ de
nedreptate si de minciuna/ si toate constiintele vor fi purificate...” Dar de ce
oare aceasta perfectiune trasneste a hoit?!...

n acest incredibil context, spatiul cunoasterii apare tot mai infestat de
experiente abominabile, incét ,....ca o festila in luméanare/ au ars in mine toate
iluziile/ toate cuvintele”. Pentru poet, aceasta stingere echivaleaza cu o catas-



trofa, cu anihilarea vietii insasi, inalta lui noblete spirituald nu poate concepe
deformarea, pangarirea sensurilor fundamentale, boicotul echilibrului moral.

Intr-o lume pe dos, totul devine contrariul, o lume care te respinge pentru
ca ti-e structural straina. Poetul pare a gasi in protest si dezicere noi resurse
poetice. Se infatiseaza tot mai vehement, i-a ajuns cutitul revoltei la os: ,Aici
Socrate Tsi ia portia de cucuta/ aici se pune sare pe ranad/ aici patria e piatra
care iti sparge geamul sau teasta/ aici capetele patrate iti dau in cap// Aici ti
se da buretele cu otet/ si casa ta ia foc la orice silaba spusa in plus/ mierea
se transforma in fier/ ingerul in bestie rasaritu-n apus// Poezia nu e apa de
roze/ aici trandafirul pute ingrozitor a cianura/ aripa ingerului ce apare la geam/
nu e decét halatul tarfei din vecini// Poezia nu e decat o musca sacaitoare/
la masa imbelsugata a domnilor ministri/ o lepra a limbajului/ ori poate doar
o insangerata coroana de spini”.

Devenim martorii caderii miturilor in ruina: ,Pe un pamant lipsit de eroi/ o
patrie cu martiri anonimi/ sub cerul fara memorie/ cu mituri ce cad in ruina./
Bate un vant venit din Siberia/ umbrele iti arunca streangul de gat.// Sosesc
noi ucazuri vesti apocaliptice/ dintr-un veac de sange de frig si urat.”

Peisajul citadin se compune din aceleasi tonuri sumbre, dezolante, chiar
macabre, rodind un stil ulcerat: ,Baieti drogati somnoland pe terasa blocului
de alaturi/ creiere luminate nu de soare/ ci de indepartate gauri negre// Si
cateva tarfe tinere invitdndu-te undeva in subsol/ unde televizorul danseaza
cu mortii”.

Indreptatita rafuiala cu ai lui, ia insa chipul disputei — Dumnezeu si
romanii, o noua citire la sdnge a imaginii stramosesti: ,Nimic nu ma infurie
mai mult decéat acesti romani/ ce mananca lebedele imaculate din parcurile
Vienei/ ce violeaza italience bogate in nenorocitele lor de tabere improvizate//
Nimic nu ma calca mai tare pe nervi/ decat romanii astia ce merg sa culeaga
capsuni in Spania/ si-si lasa campurile lor pustiite de nelucrare (...)// Acesti
romani ce se pricep al naibii de bine sa schimbe guverne/ si robinetele de-
fecte din bucatariile altora/ sa-si repare masinile harbuite in mers/ sau pur
si simplu sa fure din Vestul bogat// Acesti romani ce joaca la nunti in ritmul
manelelor/ pana cad morti de oboseala/ ei bine romanii astia au ajuns sa ma
exaspereze// Nimic nu ma scoate mai tare din tatani decat acesti insi/ ce-si
repeta mereu ca sunt frati cu codrul/ taindu-si padurile cu o frenezie de oameni
nebuni// Nimic nu ma calca pe bataturi mai tare decat acesti romani/ ce se
nasc poeti si vor sa moara cu totii perorand in parlament/ adeseori pomenind
numele meu Tn mincinoasele lor campanii electorale// O sfinte Petre ajuta-ma
sa scap de aceasta natie de pacatosi/ care mi-au ridicat temple si case de
rugaciuni/ pe varfuri de munti pe dealuri si cAmpii/ pe care tot ei le-au daramat
cum n-au facut paganii/ magulindu-ma mereu si aruncandu-mi gunoaiele pe
unde apuca/ otravind raurile si campiile cu cianura pentru cateva grame de
aur (...)// Scapa-ma sfinte Petre de acest neam sacaitor ca raia/ sau muta-i in
iad sau in paradis daca vrei/ sau pe alte indepartate pamanturi mai vrednice
de/ nevrednicia lor”.

Pagini stralucite, sub aparenta de colocviu popular, lon Cristofor o ia de
la firul ierbii si pana-n rarunchii realitatii careia ii respinge fardurile.

Ce amintire miraculos ratacita printre deceptii, aceasta ...seara plina de
stele?... — ,Mi-aduc aminte de tineretea/ in care o femeie m-a iubit/ pret de
cateva ceasuri in noapte// Era o toamna cu struguri dulci ca sanii ei/ cu stele
ce migrau cu turmele spre sud// Mi-aduc aminte cum atunci/ ma plimbam pe
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cealalta fata a pamantului// Era o seara plina de stele/ de zbor de ingeri/ si
de latrat de caini” — era o simpla seara a fericirii.

in Domnul Kant, mérturisitorul pare a intovarasi o fila din jurnalul de
razboi al lui Geo Dumitrescu, din Libertatea de a trage cu pusca — ,Eram
saraci si tineri pe atunci/ paduchii benchetuiau pe pielea noastra/ dincolo de
orice lege morala” — cu alte cuvinte, filosofia pozitionandu-se versus paduchii,
ceea ce practic e posibil ,in vreme de razboi”.

Nu experienta propriu-zisa a fost sursa acestui grupaj de versuri, ci asimi-
larea fondului poetic al creatiilor centrate pe experienta razboiului, ca in, de
exemplu, O moneda cu chipul tau: ,apusul trece cu sabotii de lemn/ peste
fetele cenusii ale soldatilor/ adormiti Tn santuri// copii inaltd zmee pe buza unui
deal de uraniu/ si deodata se face intuneric/ ni se face frig ni se face greata//
despre ce s-a intdmplat mai apoi ar fi greu sa va spun/ am fost declarat inapt
si lasat la vatra/ de domnul general de brigada ovidiu d. ceata”.

Caderea unei pietre in apa implica zgomot si turbulenta si, mai ales,
schimbarea de perceptie, tonurile se vitrioleaza, pana si timpul ,se taraste
undeva ca o broasca testoasa”, dupa cum, ,in fiecare seara se aude prin
zid/ sufletul tarandu-se in genunchi schelalaind/ ca un céaine la ecarisaj” si
intruziunile mutileaza in spirit, declansand reactii cataclismice: ,Cineva vine
pe nesimtite/ si ne toarna/ cenusa in cap// Fata lui intunecata/ de centaur de
negru casap/ ne priveste de la fereastra fluviului/ Cineva ne da cu tamaie/
cineva ne intra in casa si tacerea ne-o furd// Si spaima ca un soricel/ dezlantuie
peste capetele noastre/ un munte de cenusa de zgura”.

Daca esti un om normal, cu reacitii firesti, nu se poate sa nu te crucesti in
fata abominabilului oferit ca fatada a binelui suveran. Despre subtila orga-
nizare a haosului ne vorbeste lon Cristofor cu o crancena revolta deghizata
in malitie, cand s-a prea convins de monstruoasa rasturnare a tablei valorilor,
comiterea dementa a falsurilor, absurdul ludndu-te in paza cu ucigasa non-
salanta: ,Democratia a invins la orase si sate/ constiintele au fost sigilate/ si
puse la pastrare/ pentru vremuri mai putin poluate// Tn sfarsit statul ne ofera
legi din belsug/ guma de mestecat si coca-cola/ precum si alte numeroase
facilitati de-a crapa/ de-a da coltul/ de-a o mierli/ in timp ce regulile jocului
zboara/ pe deasupra capetelor noastre”.

Se enumera cateva dintre beneficiile schimbarilor de substanta care cimen-
teaza ,subtila organizare a haosului’: ,Pedeapsa cu moartea a fost abrogata
prin Constitutie/ moartea a devenit o favoare/ un drept inalienabil al consu-
matorului de fast-food// Dupa multa chibzuiala/ camerele de gazare au fost
transformate Tn muzee de arta moderna/ spanzuratorile au fost transformate
in mori de vant/ statul ne ofera vize amenzi si avertismente// Noua societate
democratica se imparte in cei ce dau ordine/ si cei ce primesc ordine/ intre
cei ce muncesc/ si cei ce castiga”.

Despre aceasta lume pe dos, despre aceasta organizare a haosului, lon
Cristofor ne vorbeste cu intreaga indignare a spiritului sau nobil, incapabil de
a-si insusi ferocile legi ale absurdului, de a face rabat de la firesc, de la trezia
inteligentei, de la onoare: ,Haosul a fost organizat in mod impecabil/ visatorii au
fost atent studiati Indosariati/ sau concediati/ dupa caz/ céinilor li s-a acordat
dreptul sa viseze ziua si noaptea/ cenzura a fost interzisa cu desavarsire// Au
fost organizate filtre atente/ au fost angajati baieti destoinici/ care sa vegheze
pentru linistea consumatorilor/ a vajnicilor devoratori de publicitate// Peretii
au fost dotati cu ochi si urechi/ care stiu in orice moment/ cine va incalzeste
patul/ cine va culege via”.



In acest context al incredibilului se fac si recomandari utile, bunavointa
ajuta generos la perfectarea haosului: ,Daca ai bani in originala noastra de-
mocratie/ de preferinta euro sau dolari/ poti sa cumperi o viata de rezerva/
poti s& inchiriezi o matusa Tamara/ un rinichi o inima de mistret in plus//
Acum ai posibilitatea generoasa de a pleca in vilegiatura/ in Bulgaria/ in
Noua Guinee la Paris in Insula Pastelui/ sau unde si-a intarcat dracul iapa//
Doamnelor si domnilor/ sa ne bucuram/ vantul libertatii sufla prin buzunare si
creiere/ prostia a ajuns Doctor honoris Causa la Academia de Stiinta/ traim
intr-o tara democratica in care haosul a fost impecabil organizat/ si totul chiar
totul a devenit cu putinta”.

Intr-o lume in care se glorifica, s& zicem, inocent amintirea intaiului bard
al lui Ceausescu, un poet caruia i se refuza dreptul de a avea o garsoniera,
se-ntelege, pe banii lui, priveste realitatea in ochi cu adanca tristete, furia
preschimbandu-i-se in amara ironie.

Si-atunci, cum sa nu comiti si niste insemnari din anotimpul calailor?...
»Chiar daca nu exista manuale pentru asa ceva/ niciodata nu-i prea tarziu sa
inveti/ cum sa patrunzi prin bezna/ pe coridoare intesate de sobolani/ cum
sa te strecori pe furis cand domnul doctor joaca sah cu moartea// Deocam-
data raul a fost izgonit in turma de porci/ deocamdata visam cu cainii la osul
comun/ deocamdata nu se stie ce cade din nor/ ploaia sau fulgerul/ banutul
din mainile lor”.

Dar ce se va fi intamplat, unde-i legea morala, legea adanc incrustata in
constiinta unui Swift, alaturi de ,cerul instelat deasupra”, magicul binar?...

Se intreaba poetul, profund vexat de aceste naprasnice lovituri in Tnsasi
esenta vietii, in structurile de profunzime si celest: ,E greu sa schimbi zambete
cu calaii/ dar trebuie sa inveti lectia umilintei/ sa intorci crestineste si celalalt
obraz/ chiar daca e greu sa induri mila lor”.

Si pentru ca nu se poate trai doar in tensiuni intunecate, ia moartea la o
plimbare cu bicicleta, ca sa-si uite cumva si de coasa, in vreme ce ,spitele de
la rotile ei par un soare rostogolindu-se/ un cap de regina ghilotinat in amurg”,
iar prezumtiile ambiguitatii confera o aura de nostalgica poezie: ,Privesc o
clipa stolul de lebede ratacite peste oras/ ma privesc in oglinda incendiata
de apus/ si deodata mi se pare ca toate acestea sunt/ si toate-mi pare c-au
fost si s-au dus”.

Ferice insa ca ,Bate ceasul in care pastaile se deschid si lasa la vedere
bobul senzual/ ca sfarcul femeii...”, binecuvantatul ceas al lui Octombrie...
Si marile multumiri ale poetului se revarsa: ,Se cuvine sa primim cu paine
si sare/ toate aceste simulacre ale intunecatei puteri/ cu prosoape curate si
batiste/ cum cele date peste salas la mortii cei dragi/ peste lemnul bine dat
la rindea al sicriului...”, se cuvine sa ne bucuram de darnicia lui Octombrie,
in pofida inerentelor neimpliniri, ,bolborosind ceva sub felinarele batute de
vant ale carutelor/ intorcandu-ne dintr-o alta viata noaptea de la targ/ cu sacii
de porumb de grau cu cartofii nevanduti inca o data...”.

Si darnicia anotimpului nu conteneste: ,Am locuit o vara intreaga in can-
tecul unei mierle/ o vara intreaga ne-am ospatat cu versetele unui scrib strain/
Cu prune si mere verzi dintr-o parasita gradina in panta”.

Devenim si martorii derularii amintirilor dureroase, muiate in estompa
vremii: ,Un arbore se intorcea atunci cu mortii cei dragi intre crengi/ in curtea
casei parintesti jelind neauzit// Mortii cei muti ca pietrele albe/ si iarba facan-
du-ne reverente/ si guresii grauri napustiti peste vii/ si stolul de vrabii amutind
brusc la trecerea Sputnikului pe cerul nocturn (...)// Si deodata navalind in
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memorie paraiele iesite navalnic din matca/ maluri galbene cercetand icoanele
din casa batraneasca/ si obiectele candva folosite de ei acum inchiriate de cari/
Intr-o pozé copii ne tinem de mana mamei/ De mult mutata sub pamant”.

Caldura sufleteasca a poetului sporeste in ,Seara trandafirie ca un fruct/ cu
orizontul agatat ca o ruga spalacita de arbori/ si tdmpla ta odihnind in neant”,
este o seara a impacarilor, a regasirii de sine, ,O seara in care ceasurile fericite/
sfasie ceasurile lipsite de noroc// Si tristetea ce vine ca un copil descult/ de isi
asaza capul in poala ta”, cand te trezesti murmurand — ,Unde esti copilarie...”
In preajma amintirii ei, te lepezi mai usor de trufie, si, ,Cum stai pe marginea
rapei printre tufe de scaieti si de brusturi/ si privesti indelung inspre locurile
in care ca un taciune a ars/ copilaria/ si ti se pare deodata ca viata nu e mai
mult decat/ un gures concert de vrabii in salcia uscata/ deasupra unui cuib
de chitcani” iar ,viata nu e mai mult decét stralucirea parului acestei femei
roscate/ curgand in valuri ca un robinet uitat deschis de servitoarea nauca/
prin ferestrele si ugile spitalului Tn care ai cunoscut prima data/ spaima mortii
si dulceata femeii/ tindnd niciuna mai mult decat o bomboana de menta in-
delung/ mestecata”. lon Cristofor are forta sa ne reinvete gustul fragezimilor
sufletesti, in care picura mierea candorii.

Cu blandete insa va talmaci pentru noi si din rigorile vietii, interpret fiin-
du-i ,Céartita ne talméaceste cate ceva/ din scrierile apocrife ale mortilor// Se
apropie veacul in care/ cuiele din bratele noastre/ se vor alinia ca silabele
inrosite intr-un poem// Doar boii domnului rdmele carabusii sunt dornici de
viata/ de lumina ta Doamne/ risipita cernuta ca faina pe camp// Mortii din deal
se trezesc cu iarba cu urzicile la viatd/ adevarul Tsi pleaca ciutura ruginita in
tine/ ca vitele proaspat slobozite din jug pe halaul cu apa// E seara/ primele
stele silabisesc Scripturile/ printre arborii abia tindndu-si respiratia”.

Si sentimentul dumnezeiesc al impacarii cu lumea ne imbratiseaza din
nou cu tandrete...

Limpezimea impresiilor se poate amesteca in zori cu incalcirea senzatiilor
nocturne in destramare (,latd o mierla ne ajuta sa iesim curati din hrubele
somnului”), fugit irreparabile tempus (,iatd cum séanii tai zglobii ca veveritele
apun/ cum istoria asta bezmetica ne frange destinele ne incurca itele/ lata
cum tristetea cade Tn noi ca o galeata in apa fantanii/ un iepure danseaza in
lumina lunii si-a pustii”), la expertiza timpului — ,se-aud din zavoaie sangerosii
gonaci”, doar luna ne mai mangaie statornic sufletul — ,aduce-n odaie o claie
de fan si de raze”.

Si poetul conchide cu destula amaraciune: ,O Doamne in zadar semeni
atata puzderie de stele/ sub lintoiul vanat de frig al cerului/ sub care am cu-
noscut betia orbirea// Zadarnica/ fara de noima/ e tristetea acestei zile/ ce
poarta urechea lui Van Gogh in palma/ si nu te mai recunoaste”.

Raniti de atatea neimpliniri, de trufagele izbanzi ale mediocritatii, am putea
crede ca totul e pierdut si totusi — ,Nevazut se strecoara bunul Dumnezeu/
avid si el de bai de multime/ bombanind si el dubito ergo sum/ prin mirosul
de carne prajita de mititei/ printre manele si perdele de fum”, ca in mai toate
asezarile noastre napadite de cainii comunitari, musetel din belsug si sperante
inselate.

In dupa-amiezi de melancolie, trebuie s& observi cum ,Haosul poart&
uneori hainele noastre petecite/ tristetea imprumuta uneori ochii nostri obositi”
si n-ar fi exclus sa uiti ,....sa te mai intori acasa/ i sa te intrebi daca mai exista
undeva o casa a ta/ acum cand e din ce in ce mai greu sa-ti asumi destinul/
si spaimele tiparului ascuns Tn namol/ e din ce in ce mai stanjenitor sa-ti



suprapui imaginea ta de diavol/ batran/ peste cea a baietasului ars de soare/
dintr-o fotografie scorojita/ raspunzand la numele tau”. Retusurile sunt firesti,
dar se comit pana la disparitii si totusi ,Cineva mereu si mereu se intoarce
prin frig prin noroaie si sloata/ printre arborii ce converseaza prin ceatal...
(Cineva mereu iti intrerupe spovedania grabita/ iar cuvintele tale se scurg in
apele spumegand in furtuna in vant”.

Sunt dure incercari ale varstei tinere, care crispeaza imaginea: ,,O tinerete
cu ochii intunecati ca pamantul/ nimic nu se intemeiaza pe adevarurile tale/
ci doar pe iluzie si pe visare/ pe dragostea ce tremura ca flacara in vant/
Acum cand tristetea se deschide in carnea noastra/ ca un apus/ ca o coada
de paun/ si moartea poarta chipul acelui tamplar ce cumpara un kg. de cuie/
sau al catelusei ce-ti linge mainile in prag cu o fidelitate inutila// Plutind vezi
bine in lumina ochilor sai/ cerneala se intoarce mai neagra de pe mainile tale/
in calimara varsata candva in copilarie”.

lon Cristofor exceleaza si in surprinderea atmosferei de farmec fragil, de
stampa tremurata, abia atinsa de priviri infiorate, intr-o evanescenta coloristica
concurand tremurul unor panze de paianjen derulate ca-n vis.

Intr-o asemenea atmosfera de gratie, de celest, ,sub cerul de primavara/
degetele noastre dau lastari/ ochii nostri de lemn dau muguri/ se aprind pe
coline sacrele/ ultimele ruguri// Dumnezeu infrunzeste in fiecare tufa sau crang/
sub chipul unui batran cu gluga de oaie/ isi scoate preainaltul turmele la pas-
cut// Sub cerurile limpezi ca sticla/ canta din fluiere neauzit/ Marele mut’.

Asemenea momente de fericita impacare cu lumea pot zamisli marile
cantece de iubire: ,Arborii pasc pe camp in apus/ luminile se retrag intre morti/
ca o maree// Oasele lor intreaba de noi pe la porti// Mi s-a facut dor de tine
femeie/ cu palmele mirosind a lut proaspat/ cu tamplele tale mirosind a cer//
Te visez cum viseaza un taur/ pajistea verde in mijloc de iarna/ cand Domnul
incepe din dese sitele lui/ faina din ceruri sa cearna...” (Te visez).

Si oricat de mari ti-ar fi neimplinirile, suportul rezistentei tale in timp il con-
stituie patria de mine intemeiata, impresionantul imn inaltat de lon Cristofor
tarii, nu in zanganitul declaratiilor de stadioane, ci in adanc de suflet, miste-
riosul creuzet al iubirii de neam, ca suport imagistic avand, se pare, insasi
,Cumintenia pdmantului”: ,Ca vechii intemeietori de tara/ ca niste cucernici
voievozi/ ca bisericile inaltate de ei pe maini// Imi tin propria tara pe brate/ ca
pe un fiu bolnav/ caruia ii soptesc/ da-mi din puterea din neputinta ta// Rogu-te
daruieste-mi cuvintele din mutenia ta/ da-mi cantece din tacerea ta fara grai//
Legat de tine prin nastere/ prin ombilicul intunecat al mortii/ stau in lumina
ta binefacatoare/ ma scald in lumina ta ca orbii// Patrie de mine intemeiata/
pentru acum si pentru toate timpurile/ pentru niciodata”.
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ANGELO MITCHIEVICI

Melancolii lusitane — din reveriile
unui ascultator de jazz

Cénd ajungea ca atasat cultural in Portugalia, Mircea Eliade descoperea o
tara care se asemana mult cu patria, cu Roméania si inregistra deopotriva
Portugalia ca pe un alt spatiu primitor al nostalgiilor, ca pe un cap de pod
catre Orientul de unde corabiile lui Vasco da Gamma navigand de-a lungul
coastei Africii se Tntorceau cu piper si alte mirodenii. Eliade se decidea sa
lege cele doua culturi prin cateva carti, Salazar si revolutia in Portugalia
(1942), Os Romenos, latinos do Oriente, (Despre Romani, latinii orientu-
lui) (1943) si Jurnalul portughez, care inscrie dramatic tensiunile istoriei
reflectate in framantarile unui Eliade scindat intre Roméania pe cale de a
fi ocupata de sovietici si Occident. Toate aceste carti, precum si cele pe
care nu reugeste sa le termine, deseneaza fragila punte de vant tesuta
de scriitorul roman intre doua culturi, doua civilizatii diferite si totusi cu
atatea neasteptate similitudini. Daca Eliade incerca cu toata seriozitatea o
apropiere nu numai in plan cultural, ci si Tn plan politic, mutatis mutandis,
cu volumul sau de poezii, Lusoroména punte de vant (Editura Brumar,
Timigoara, 2010), Virgil Mihaiu incearca aceeasi operatie inefabila, de a
dura o ,punte de vant”, dar intr-o conventie a iluziei fermecatoare pe care
distanta si nostalgia o intretin. Puntea de vant apare si ca punte de ceata
Ldintre colina lapa// si estuar”, care o dubleaza in ecou pe cea eoliana. De
la Tnceput incosistenta acestei legaturi se reproiecteaza din spatiul fragil al
concretului, in cel mult mai puternic al afectelor. Cele doua patrii stau fata in
fata, invecinate de articulatia sentimentala a celui care le vizioneaza ca lumi
in care deopotriva se traieste si se viseaza. Revin ca un leitmotiv amintirea
unei case puse la pamant in timpul regimului comunist, o Transilvanie draga
si indepartata, bantuitd de amintiri autumnale, conditia depasita a unui
acasa carceral, dar intotdeauna discret, ca niste note strecurate printre alte
note. ,dincolo. acasa.acum. vor fi fiind frunze falfaind. in fumul// toamnei.//
dincoace. Portugalia.aceeasi luna.coroanele palmierilor//infrunta vintul.
lanciile oceanului.// doua lumi fognind in acelasi text.” (lusitanisme)Cu o
exceptie, poezia Cuantum care reface intr-o partitura inchegata un tablou
al dezolarii, al inchiderii unui Orient indepartat, cu proiectul sau hedonist
mistificat de conditionarile ideologice unde ou tout est pris & la légére fu-
sese dizolvat demult. Un rafinat jazz fldneur, marturie stau cel putin patru
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carti minunate, Cutia de rezonanté (1985), Jazzorelief (1993), Between the
Jazz Age and Postmodernism: F.Scott Fitzgerald (2003) Jazz Connections in
Romania (2007), Virgil Mihaiu pianoteaza pe clapele fiecarui vers, are acea
lejeritate si jocularitate a jazzului, pastrand insa un registru stilistic distinct pe
care il poti auzi din fiecare colt al cartii. Lisabona nu e doar un loc de refugiu,
ci si unul de intalnire, o rascruce de vanturi, de culturi, cele venite cu mires-
mele Orientului indepartat cu piperul si mirodeniile, dar si cele care se abat
dinspre continent aducand Praga lui Kafka alaturi de Lisabona lui Pessoa ca
n pessoa-lisboa/kafka-praha: ,pessoa si-a intalnit unica logodnica/ in jardim
da estrela// logodnica improbabild/logodnica iluzorie// oare dedubland-o / pe
iluzoria logodnica / a lui kafka?(...) lisboa & praha/ risca descompunerea/ in
propria lor frumusete// cum atunci ar fi/ logodnicele lui pessoa & kafka/ mai
reale decat/ jardim da estrela/ sau citadela praghez?” in cdusul lusitan care
fncape precum mana unui copil in mana paterna (materna?) a Europei, sta
insa o poezie de dragoste. Dragostea are ambiguitati in care intra nostalgia
cu notele melancolice ale fado-ului, in care intra beatitudinea si insolitarea,
in care sta ca o umbra a departarii un acasa problematic. Virgil Mihaiu prinde
toate aceste nuante, pentru ca ,soarele transilvaniei/ imi apartine// si umbrele
portugaliei/ Tmi apartin/ momentele de gratie ale europei/ sunt ale mele” Lisa-
bona este acest loc privilegiat in care toate aceste note disparate se aduna,
se armonizeaza. Fara a ciuta o pretioasa poietica aici, eliminarea majusculei
in cazul numelor proprii $i nu numai devine semn al unei familiaritati indra-
gostite, a unei dizolvari a solemnitatilor, a regasirii unei colocvialitati latine, a
unei bucurii a impartasirii. Dragostea aseaza laolalta femeia iubita si reflexul
acestei iubiri care estet Lisabona. Cele doua feminitati isi raspund, rezoneaza,
se reintalnesc pasager, asa cum corpul femeii iubite si arhitectura manuelina
se regasesc sororal. Cui raspunde insa farmecul indicibil al Lisabonei, exilul
este dulce-tandru, exilatul se prefera asa: ,farmecul/ se pogoara/ deasupra/
lisabonei/la fel de/ coplesitor/ si inexplicabil/ precum/ raul/ pe alte taramuri
(misterioso). Avem o poezie a notatiei transformata in incantatie, dar si un
poetic derivat din articularea cantabila in portugheza a cuvintelor, semaforizand
intersectii sentimentale ca in aquarela de lisboa: ,case sburatacite/ suprapuse/
imponderabil-suprarealiste// cemitério dos prazeres/ cimitirul placerilor” sau
n estoril: ,Daca si-ar fi gandit versurile in portugheza/ Lucian Blaga ar fi scris
probabil:/ Homem de bosques sou e gosto da folhagem/ mas no pinheiral de/
Estoril debaixo do/ Sol torrido, ndo se acha nem uma sombra por entre as/
clareiras/ Para nos guardarmos dos raios”. in felul acesta lusoromana punte
de vant se face si se desface cu fiecare vers, cu fiecare adiere, iar minunatul
volum de poezii al lui Virgil Mihaiu stie sa te duca si sa te aduca pe acest
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Amintiri dintr-o copilarie teleormaneana

andva, Nichita Stanescu definea poezia ca fiind scrierea cu tine insuti si
incerca sa ajunga la necuvinte. Mai importanta decat cuvantul ca atare
este tacerea dintre cuvinte, tacerea de dincolo de cuvinte. lar acest teritoriu
al combinatiilor infinite, al tacerilor ante-logos il numea necuvinte.

Impresia ca Mihai Dutescu scrie cu el insugi, cu viata, cu amintirile,
confuziile, cautarile, certitudinile gi incertitudinile lui se mentine pe parcur-
sul intregului volum si toata bucuria acelor ani tristi', pentru care, in anul
2009, a obtinut Premiul de debut al editurii Uniunii Scriitorilor. El scrie cu
el Tnsusi, cauta cuvantul ce exprima adevarul, il rasuceste, 1l scocioraste
si nu se teme sa alunece spre argou si termenul vulgar, caci in plamada
poeziei sale, reflectare infiorata a propriului mod de a gandi si de a simti,
viata Tsi regaseste ritmurile in proportii bine masurate si cantarite. Nu face
excese lingvistice pentru a soca sau pentru a epata, ci pentru a indica,
ipso facto, ca poezia nu poate ignora realitatea, nu poate ignora acele
zone ale realului desemnate prin ,bube, mucegaiuri si noroi”, ca lirismul
se constituie ca stare generata de o traire autentica si nu, neaparat, de
cuvintele insirate, ,ce din coada au sa sune”.

Mihai Dutescu apartine timpului si generatiei sale, generatie care
scrie si descrie alt fel de relatie cu lumea. A te stradui sa fii cat mai realist
in poezie echivaleaza cu un nou romantism. Mimand marginalizarea sau
ignorarea sentimentelor, el le afirma, prin chiar aceasta negatie. Melancolia
trecerii nu este doar o poza romantica, ci o stare esentiala, marcata de
congstientizarea relatiei defectuoase cu timpul, de efemeritate si zadar-
nicie. Amintirile sale sunt amintiri dintr-o copilarie mi-citadine, mi-rurale,
in care anii postmodernisti optzecisti sunt reflectati de o constiinta inte-
rogativa, cercetatoaree, contemplativa, intuind mersul lumii, cautandu-si
locul pentru a se fixa. Copilaria are iluzia stabilitatii, a opririi in loc, o lume
eleata ce intra in concurenta cu trecerea, dinamismul, schimbarea, acel
heracliteanism — mod al timpului de a se intoarce in el insusi. Poezia se
constituie din constientizarea acestei dualitati si din dorinta de a o fixa
intr-un gand — o imagine comprehensiva si sintetica in care eul isi poate
contempla propriile esente.

Rememorate, momentele devin cadre intr-un film al unei biografii spiri-
tuale: ,acesta e un film simplu/ vechi si zgariat/ pe care — sunt sigur — il stiu



multi copii’(si toata bucuria acelor ani tristi). In secventele cinematografice
apar figurile reprezentative ale copilariei, ale lumii copilului — mama, tata, buni-
cii, sora, casa bunicilor, ulita copilariei rurale, apartamentul de la orag: ,scene
amestecate cu tatal meu si cu mine/ nu cred ca aveam mai mult de 3-4 ani/
tata era un barbat inalt si frumos/ par buclat onduleuri mari ochi albastri/ si
acea veselie inexplicabila/ o atitudine pozitiva care — mi-am dat seama tarziu/
nu era altceva decat enorma sa/ disponibilitate sufleteasca pentru orice/ si in
acelasi timp/ ceea ce-i ascundea grijile/ pe care cu aceeasi disponibilitate le
tinea in suflet/ doar pentru el(...)/ mama avea parul lung/ si un chip indefinit
penru mine/(...) ochi mari/ buze geometrice arcuite frumos si asa mai departe/
pentru ca nu asta conteaza acum/ ci mai degraba faptul ca ma pupa mereu
sub barbie/ radea si zicea ca doar acolo gaseste un loc curat...”. Este primul
cerc concetric al acestei realitati, caruia i se adauga permanent altele pe
masura ce sunt investigate si alte spatii. Aceste cercuri sunt ca nervurile din
trunchiul unui copac care-i numara anii si-i sedimenteaza in structura intima a
fiintei sale: ,ma purta mandru pe umeri si eu fluturam/ un stegulet de hartie cu
cotor aspru de lemn/ si din cand in cand/ chiar si acum retraiesc acele clipe/
cand imi cumpar vata de zahar/ in Cigmigiu la debarcader”.

Povestea fiintei pe care o spune Mihai Dutescu are fluenta, cadenta si
multe, multe emotii. Dincolo de aceste notatii aparent galciale, reci, obiective
sau persiflante, ironice se ghiceste intregul cutremur al fiintei, constiente de
trecere, de evanescenta vietii: ,...si toata bucuria acelor ani trigti -/ o lume
inchisa in care traiau fericiti/ un oras mic de campie”.

Copilaria la tara, in preajma bunicilor, are intreaga nostalgie a lui lon
Creanga sau Octavian Paler, un degert pentru totdeauna: ,....si modul in care-mi
ofereau afectiunea/ sdptdménal/ cadnd ma vizitau la bunici/ ii diferentia de tot
ce aveam in mod obignuit acolo/ un pupic sub barba si altul pe nas/ de la doi
oameni tineri mirosind a parfum// asteptam sambata cu sufletul al gura/ ma
trezeam dimineata devreme/ mamaia ma imbraca frumos/ tataie ma lua cu
el cand se barbierea/ imi dadea si mie o oglinda/ ambalajul de hartie de la o
lama de-a lui/ si ma manjea din greseala cu un pic de spuma pe nas/ ca sa
fim amandoi frumosi pentru ca vin/ mama si tata...”. Pepenii miraculosi sunt
parte a acestei copilarii fabuloase, sub semnul mitului germinatiei: ,in afara
de scoald/ la inceputul anilor 90/ viata mi-a fost organizata Tn jurul pepeni-
lor// conosc totul — de la cum se sorteaza semintele/ pana la cum se alege
taraba, in functie de/ soare(sa nu se strice marfa)...”(ag putea sa scriu carti
despre pepeni).

E o copilarie veseld si nevinovata, in afara grijilor, o adolescneta cognitiva
siinterogativa, marcata de lecturi intemeiatoare, ca-n eminesciana Fiind baiet
paduri cutreieram in care lecturile din Robinson Crusoe pregateau evadarile
in lumi imaginare si reveriile in spatii exotice. Lecturile adoelscentei lui Mihai
Dutescu (John Fowles, Nichita Stanescu, Marin Sorescu) dimensioneaza
spiritual aceasta lume si pregatesc pentru marile intalniri: ,sute de carti citite
pe nerasuflate/ imprumutate la schimb/ relatii si obligatii pentru John Fowles
pentru/ Noduri si semne sau La lilieci/ si toata energia pozitiva pe care tatal
meu/ o primea si/ o raspandea la randul sau inzecit”.

Povestea fiului contine, in nuce, povestea tatalui, desprinderea acestuia
de un mod de viata traditional inscris in zarigte cosmica si inscrierea propriei
istorii in marea istorie: ,....studii universitare incheiate cu brio/ intr-un oras pe
care |-a vazut prima oara/ atunci cand s-a dus la admitere”. Si in zgomotul
neobisnuit ce parea ca vine din strada, fiul scrie o biografie lirica a tatalui:
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»ata a fost ultimul din cei/ 7 copii ai lui Constantin si Floarea Dutescu/ 5 au
murit de mici — el si matusa-mea au trait - si/ ma gandesc ca din cauza asta
maica-sal era atat de bisericoasa si tinea mortis/ sa-l faca popa// I-au obligat
de mic sa cante-n biserica/ ca un fel de pregatire pentru ce avea sa urmeze/
pana cand a trebuit sa dea la liceu/ si i-a fentat/ n-a dat la seminar teologic/
le-a zis ca face mai intai un liceu cu profil teoretic/ dupa care merge direct la
Teologie// si atunci a putut in sfarsit sa plece de-acasa// patru ani mai tarziu/ in
vacanta de vara de dupa a Xll-a/ maica-sa/ care-l trimitea la cules de porumb/
a vrut intr-o dimineata sa il trezeasca/ si a vazut ca nu e — fugise cu toti banii
din casa// lasase doar un bilet in care scria ca/ a plecat sa dea la facultate — un
cuvant/ necunoscut pentru ei/ cata vreme baiatul primarului si al inginerului
CAP/ nu reusisera acolo...”. Punand in schema prozodica aceasta poveste, fiul
retraieste momentele de biruinta ale tatalui, afirmand méandria de a fi urmasul
unui barbat intemeitor in neamul sau, care a urcat treptele devenirii, marcand,
arghezian, convertirea plugului, a brazdei in calimara stiintei.

Alte secvente deseneaza tabloul optzecist, tensionat si timorat al atmosfe-
rei cenusgii, al apartamentului de bloc neincalzit, al austeritatii comuniste: ,in
iernile crunte din anii ’80/ baieti frumosi si destepti/ fete frumoase gospodine
istete// copii/ si prostioarele vietii noastre marunte/ povestite la lumina lampii
de gaz/ inveliti in paturi/ langa o soba electrica pe care o ascundeam/ cand ne
venea cineva strain in casa/ imbracati cu pantaloni si ilice tricotate din lana/
caciulite legate frumos sub barbie/ ne jucam...” Si fot asa..., povestea fiintei
continua inscrisa in durata unei istorii grabite.

Povestea de iubire a parintilor este imaginata cu sufletul cald al unei
duiosii exacerbate de trecere: ,cu bicicleta asta a mers tatal meu in vacanta
de vara/ vreo 100 de km sa o viziteze pe mama — o fata/ pe care o iubea
inca din clasa a X-a/ iar asta I-a indepartat si mai mult de ai lui/ de vreme
ce pe noi aveau sa ne creasca/ bunicii (ambii 42 de ani cand m-am nascut
eu) si/ strabunicii (64 respectiv 68)/ din partea mamei/ intr-o casa frumoasa
cu ferestre si camere nalte/ cu o curte care chiar si acum/ mie si sora-mii ni
se pare imensa”. Biografiile se intersecteaza in planul constiintei afective a
fiului care reordoneaza duratele temporale canalizadndu-le intr-un suvoi unic al
identitatii spirituale familiale, in care se poate descifra orgoliul unei asemenea
apartenente: ,....0 socoteala banala confirmata de ea imi spune ca sunt/ creat
in prima ei noapte ca femeie/ intr-un hotel de la mare imediat dupa cununia
civila/ si aveam sa vad lumina soarelui/(de fapt luna si poate stelele noptii)/
intr-un tinut magnetic din sud// tata era student in sesiune vacanta chiulea
habar n-am/ si-n noaptea aceea de mai/ in pragul dezastrului care-a urmat
incepand cu anii '80/ doctorul I-a pus sa aleaga intre mine si mama/( pe care
au cusut-o si careia/ i s-a interzis sa mai nasca vreodata)/ si/ sub lumina flu-
orescenta a holului de spital/ ca sub o bolta cereasca ajunsa deodata/ prea
aproape de el/ s-a sprijinit de zidul vernil vopsit in ulei/ si nu a vrut sa semneze
nu a vrut sa/ auda nimic/ doar a plans...”(nu).

Nu toate amintirile au inocent& adamica. in lume, afard, si induntru, in
sine, reporturile cu ceilalti se stabilesc natural si surprinzator, revolutionar
pentru copilul pus permanent in fata miracolului care este viata: ,am intrat cu
Florina/ sora mai mare a lui Adi/ in wc-ul cu hartii de ziar/ si scaunul de lemn
impregnat de urind// m-a luat de mana m-a tras dupa ea/ ne-am inchis inauntru
m-a pupat/(...) cronologic/ a fost primul moment intens constient/ aveam 3 ani
si jumatate/ parul lung, tuns rotund cu breton/ strampi si pantofi de papusa/
de lac, fara siret — doar o bareta fina si catarama/ mamaia imi pusese in ziua



aceea/ fundita alba(...)/ cand am iesit améandoi/ incremeniti/ cativa copii se
stropeau cu apa la cismeau din spate/ altii agezati in careu/ repetau pe rand/
poezii// in curtea imensa era un aer galbui/ o euforie situata undeva la granita
depresiei crunte/ pe care de atunci o resimt mereu toamna...”(faceam asta,
de vreo 2 saptamani sau mai bine). Doua realitati: una aievea, alta intuita,
necunoscuta, plina de temeri.

Prima iubire adolescentina: ,si in toti anii aceia/ am simtit incontinuu ceva
soft pentru Cristina/ o fata negricioasa, desteapta/ care intr-o zi a adus la
scoala felii de/ anans proaspat...”(prima oara) vine cu deziluzia: ,ne-am intalnit
intdmplator acum vreo 2 ani/ cred ca avea 80 kile la 1,60/ dar mi s-a parut a
fi un om bun/ zicea ca sta prin Oradea...” Este un moment de deliricizare, de
depoezire a iubirii juvenile intr-un scenariu de poezie realista.

Fiecare dintre cele patru sectiuni se deschide cu un fel de poveste, in care
la modul confesiv, monologic sau mimat obiectiv, poetul descrie, investighea-
za, reflecteaza asupra sinelui, asupra lumii celei aievea, lumea fantasmelor
sale. lata o descriere poetica obiectiv-realista in sensul atentiei pentru detaliu:
~-Acolo e un aer irespirabil, mii de trupuri adunate, si soarele greu si imens,
sub marea cupola. Acolo e groapa cu bacterii anaerobe: e umed si, chiar
daca lumina, e frig. Gresia, naclaita, aluneca. Sunt oamenii, cu mirosul lor, cu
stofe, covoare, ligheane si seturi de Jena. E tatal, slabit, putin abatut, incre-
menit intr-un «so what?» impotent, si copilul, de numai cinci ani, cu pasii ca
o morigca de hartie”(ochii sai albastri, necrutatori). Aceleasi mini-secvente
care recompun un puzzle in jocurile imaginatiei si din care se desprinde o
viata ireald, dar bine determinata in irealitatea sa, in structurile imaginarului:
,Copilul Tsi tine tatal de mana, tatal cumpara castroane de plastic, tacamuri,
servetele si un rand complet de haine: fusta, camasa, taior. O fata de masa,
o perna. Vor organiza totul cum se cuvine. Vor da de pomana, vor cinsti me-
moria. Vor ciocni un pahar”. Autoadresarea prin persoana a doua singular
se constituie ca un monolog autobiografic in care experientele eului: ,Ai fost
plecat 4 zile din tara. Si probabil ca multd vreme de-acum Tnainte n-ai sa poti
scapa de senzatia asta confuza care te tine de cand i-ai intalnit, intamplator,
camuflati, zgribuliti sub aceeasi umbrela; tocmai ieseai de la metrou, si era
cat pe ce sa te izbesti de ei’(o fagie subtire de nori) devin modalitati de
cunoagtere. Avionul este un motiv ce reitereaza mitul labirintului. Eul inves-
tigheaza nu numai labirintul terestru, ci si pe cel cosmic. Spectacolul celest
este schitat cu emotia pionierului, a conquistadorului care descopera teritorii
noi: ,E aproape miezul noptii. Avionul ia Tnaltime si, pe masura ce se apropie
de malul marii, afara se pot ghici formatiuni incandescente de nori, iluminate
puternic de fulgere; probabil ca ploua. Ritmic, pe aripa, doua flash-uri rosii/
unul alb. Luminile se sting...”.

Poetul populeaza lumea universului sau poetic cu motivele sale: telefonul,
mobil si fix, SMS-ul, calculatorul — google, internet, e-mail - , supermarketul,
caruciorul de cumparaturi, invazia marfurilor, consumul, toposuri bucurestene
— Panduri, Dragonul Rosu. Ciclurile hibrid, postcard deseneaza in stilul neore-
alist al postmodernismului felia de viata in care omul coexista cu obiectele de
care nu se mai poate dispensa, caci ele, obiectele, I-au anexat. Acum, limbajul
pierde din melancolia realismului romantic si tinde spre lapidaritatea si concizia
alfabetului Morse clamata de avangardistii de altadata. Nu alfabetul Morse,
insa, este interogat de poet, ci alfabetul internautilor in care semnele #, &, _, +
etc. configureaza o lume virtuala nu neaparat o alternativa la lumea reala, cat
un spatiu al evaziunii in inteligenta artificiald. Totugi, Mihai Dutescu nu alunga
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lirismul din cetatea virtuala. Exista o melancolie a acestui om postmodern.
lata un septembrie: ,Turnul de sticla/ inconjurat de pasari, in cercuri grele,
egale.// Un tipat in lumina rece a serii/ un fognet umed, o magina oprita la
semafor. Doi oameni/ in spatele draperiilor trase.// Ploua. Si din nou/ aceeasi
poveste a copilariei, cand iesi descult/ noaptea, in curte/ calci pe o broasca
si-i simti pielea moale/ crapand, sub piciorul tau cald”.

Schita de Craciun #1, Schita de Craciun #2 sunt transpuneri exacte,
desene ale realului in care apare ritualul taierii porcului sau desene ale sar-
batorii in peisaj urban: ,lumina scade treptat/ si se pierde/ in iarna in care/ de
acolo, de sus/ ne anesteziaza & ne iubeste”.

Entuziasmul si bucuria descoperirii unui nou poet in/prin acest prim volum
sunt un semn al revitalizarii poeziei. Poezia buna isi gaseste mereu cititorul,
universul caruia sa i se adreseze si cu care sa empatizeze. Mihai Dutescu
este o promisiune. Sa speram ca va deveni mai mult decat atat. Adica, o
certitudine.

1. M. Dutescu, gi toata bucuria acelor ani tristi, Editura Cartea Roméaneasca,
Bucuresti, 2010

Plansul fiintei

C unoscut mai ales ca istoric literar si publicist, Stan V. Cristea convinge
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si prin creatiile sale lirice. Trei volume de versuri, Varsta méa arde (1987),
Straluminari (1996), Nelinigte si fluturi (1999), conturau un drum al poe-
tului de la poezie la poemozie, ilustrat si de o alta reasezare, in tripticul
antologic, Poemozii (2005), tiparit in trei volume bibliofile - Stemele din
lauri, Rataciri in ispita, Aprinderea de vise -, care lasau sa se intrevada
o reevaluare personald, deci subiectiva. Aceasta este accentuata si prin
volumul antologic Turla Vederii', in care poetul isi reuneste poemoziile
dimpreuna cu o serie de desene.

Stan V. Cristea propune, odata cu al doilea volum, termenul de po-
emozie, creat prin sudura a doua cuvinte - poezie si poem, sugerand o
posibila interferentad a genurilor. Continutul notional al termenului suge-
reaza raportul dintre eu si cuvant, dintre eu si lume. Asadar, poezia nu
este mereu autoreferentiald, nu este strict confesiva, marturisind modul
in care eul vibreaza la cantecele firii, poezia nu ,povesteste” ceva doar
despre experientele eului, ci i despre lumea in care traieste. Eul se poves-
tegte, dar si povestegte. Majoritatea poeziilor sunt respirari, scurte notatii
interioare care traduc relatia eului cu lumea si creatia. Absenta pletorei
stilistice arata o purificare a expresiei tinand poetul langéa adevarurile fiintei.
Metafora este o modalitate de transgresare a realitatii, o modalitate de a
intra Tn vibratie cu marile sensuri intuite prin emotie.

Preocupat de zestrea sa lirica, Stan V. Cristea igi reevalueaza creatiile,
in Tncercarea de a aprecia, din perspectiva altei varste interioare, ceea ce
raméne sa infrunte timpul. E un moment de reevaluare si de rememorare.



De aceea, o tema devine acum, in aceasta noua ordine, mult mai evidenta,
si anume timpul. Trecerea prin timp este o ardere - varsta méa arde. Poezia
care deschide volumul de fata devine, astfel, un fel de prefata, sintetizand
gandurile si intuitiile lirice ale poetului si impunand sensul lecturii.

in cele trei sectiuni ale noii reasezari - Prefigurdri, Nelinigti, Stralumindri
- sunt reunite poemoziile scrise in perioada 1969-1976, intr-o ordine interioara,
impusa de propria evaluare, sub semnul acestor metafore, poetul sugerand
o intelegere a modului personal de intuire a lumii, a propriei relatii cu timpul
si cu lumea. E un sens ascendent in aceasta initiere prin care eul cunoaste
lumea pentru a o lua in stapanire lirica. Straluminarea este o revelatie care se
produce in interior dupa parcurgerea unor etape de tatonare, de interferare
a liniilor realului, de contrarietati. Aspiratia ultima raméane revelatia propriei
interioritati. Straluminarea este o iluminare. Prefigurarile ei au semnul unei
maturitati care atesta persistenta spiritului reflexiv, capacitatea de a intui global
si de atrece, gratie inspiratiei, dincolo de clipa: ,Se-apropie de dimineata,/ prin
cer se cerne de céstig,/ cine n-a plecat de-acaséa/ si-al cui finut e inundat de
frig?!;/lunga e zbaterea si prea grea;/ drumu-i, insa, presarat cu stele;/ varsta
maé arde, sé fiu fericit/ la nunta tineretii mele...” (,Varsta ma arde”).

Subsumat temei grave a timpului, apare motivul cuvantului ucis, al
cuvantului care si-a epuizat sensurile sacre, misterele, miracolul si a pierit
fnecat in profan. Nemaiproducéand revelatia, in afara comunicarii dintre om si
Dumnezeu, cuvantul epuizat ucide insusi timpul: ,Moare, tarziu, un cuvant,/
rostit de ingerii iscati/ de sub mireasma luminii,/ inrogita de ochii inalfi;/ haini
la chip, cocosii noptii/ mi- trec, insd, dinainte -/ cu el s& ard ceasul care, sus,/
rastoarna vazul peste dinte...” (,Cu el sa ard ceasul”). Sub povara unor ,gan-
duri insolite”, relatia cu timpul se personalizeaza. Omul isi asuma trecerea,
indoiala desfide disperarea: ,prin fiecare pot trai/ cate o clipa: nu-i pacat/ sa
fie timpul prea scurt/ ori sé nu fiu asteptat?!...” (,3i cerul mi-e plin”).

Straluminari revelatorii, deschise intelesurilor tainice ale lumii, poemoziile
lui Stan V. Cristea propun definitii care traduc modul de raportare a eului la tot
ce-l inconjoara. Fiind o congtiinta interogativa, poetul invoca misterele, raspun-
surile putand fi incluse, presupuse. Mai importante decat raspunsurile sunt,
totusi, intrebarile. Eul se defineste in relativismul precar al conditiei umane, in
incercarea de a se clarifica asupra problemelor existentiale. El este cel care
cauta ,stemele din lauri”, el este ferventul cautator al absolutului: ,S-a iscat
vartej de stele;/ lumea, iata, clipeste incet,/ ispitind cu-nversunare/ nelinigtile
mele de poet,/ eu chem stemele din lauri,/ cu-un colt de luné polara -/ s&-mi
descéante de deochi/ a nu stiu céta oara...” (,Stemele din lauri’). Semnele lumii
nu sunt agresive, apar doar ca ,prefigurari”, sugestii ale visului de creatie: ,E
ziua cénd visul doar mai arde/ amiaza ce mi-au inverzit-o mieii,/ cdnd doar
speranta va mai inflori/ si va avea parfumul orhideii...” (,Inchis intre cochilii”).
Fara a fi un damnat, eul se simte constrans de timp si de necunoscutele lumii,
»inchis intre cochilii de blesteme”.

Poetul este constient ca nu are decat ,Un singur destin” - ,Ma asez la o
masa tacuta,/ aidoma cu cea a lui Brancusi,/ iar in celelalte scaune goale/ pun
niste incuietori la usi;/ una dintre ele, insa, abdica/ si fuge anapoda prin geam,/
strigénd ca, in urechea stanga,/ niciun destin nu mai am...” -, la masa tacerii
si a necunoscutelor fiintei, interlocutorii fiind ipostazele sale interioare intr-o
multiplicare de caleidoscop tintind cunoasgterea. Intr-o altd poezie, regésim
aceeasi obsesie a destinului, a situarii in timp: ,Nu pot sa cad, cu timpul/ in
alte chipuri ce coboaréd/ peste destinul meu neclar,/ nepregatit s& ma doara;/
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ci urc, pe fragede carari,/ in ochiul meu de deasupra,/ ca sa-I aflu si sa-I cu-
nosc,/lumea I-a privit cu lupa...” (,Peste destinul meu”). Elementele realului se
configureaza in functie de aceasta obsesie-intuitie. E o imagine a labirintului
rasfrant in propria fiinta la candida strigare a adolescentei: ,Padurea se pierde
prin oras,/ un ochi si-l intinde pe strazi...” (,La candida strigare”).

Varstele sunt prada pe care o vaneaza poetul, alergand in ,burgul cutreie-
rat de cerbi”, In visurile si in visele proprii, in fiinta, in destinul sdu. Dizarmoniile
sunt acceptate ca esecuri necesare in probele de initiere pe care le strabate,
constient sau inconstient, caci sensul ultim ramane revelatia, intuirea, asadar,
a vietii ca miracol: ,Vinovata se face varsta mea/ de-o sirena, de-un sfant,/
care-mi poarta-nfrigurarea,/ inchisa-ntr-un singur cuvant;/ unde mai bate un
clopot/ ori unde-i un loc de privit,/ mireasa lumii m-agteapta -/ doar eu gresesc
c-am venit...” (,Doar eu gresesc”).

Descantul, focul, arderea, vraja, lumina, visul sunt toposuri afective intr-un uni-
vers interior ale carui sensuri sunt cautate pentru a armoniza lumina interioara
cu lumina universala. Caderea in vis este o cadere in virtual, in fictiune. Creatia
isi absoarbe creatorul, iar ,arderile”, combustiile interne atat de puternice de-
termina perceptia in straluminari a lumii. Trairile interioare nu echivaleaza, in
intensitate, cu trairile exterioare. Ratiunea ordonatoare intervine ca o cenzura.
Afectele deschid drumuri n interior: ,nu e, insa, chipul meu aici;/ el, se pare,
e printre vapai,/ arzand, cand se-nmoaie lumina/ si cade peste irigii sai...” (,E
printre vapai”). Pierderile, amneziile sunt, de fapt, anamneze. Eul isi pipaie
viata si-si intuieste destinul: ,mama, eu am uitat cine sunt/ si véarsta uite cum
ma doare!;/ numai in steaua mea polard/ mai strigd un biet copil,/ ca sunt
bolnav de-o grava/ alunecare in destin...” (,Am uitat cine sunt”).

Tanjirea nu mai este boala de iubit, ci zbuciumul cioranian, ,0 necesitate”,
,un gust si o implinire”. Poezia are aceasta latura reflexiva, termenii meditatiei
traducand un mod de a fi in lume: ,tdnjesc dupa fluturi - in parc,/ iubita imi
plange, din mers,/ destinul care ne desparte/ si steaua care mi l-a sters...”
(»Tanjesc dupa fluturi®). ,/mbolnévit de vise”, de fictiune, de fantezie, de creatie,
deci de adevarul de dincolo de hotarele vizibile ale lumii, eul care descinde
dintr-un eres divin, cauta, printre ,cioburi de vaz’, un sens intr-o lume labirin-
tica: ,...eu rdman/ acelasi imbolndvit de vise,/ buimé&cit de-atétia fluturi/ si de
atatea usiinchise...” (,imboln&vit de vise”). Nu exista un refuz absolut al lumii,
al realitatii celei de toate zilele care-si duce veacul sub semnul profanului. Acest
sistem de referinta care prinde in determinismul lui albastra haina, invéaluie,
si senzatia plenara e aceea de nunta cosmica. Lumea este ,mireasa” care
ademeneste ,intre roze de paradis”, care supravegheaza ,lunga zbatere”. ,Sub
valul zile”, sub/in lumina orbitoare, zac ascunse luminile, sensurile. Nordul
si steaua polaré dirijeaza in labirintul existential: ,...mirosind a fag si-a nord,/
balabénit prin unghere;/ si chem haita de lei/ cu colti de luné polara,/ s& mi
se uite in ochi,/ negtiind cdnd s& moara...” (,Sub valul zilei”).

In aceasts lume atat de materiala si de real3, traversata de fluturi si p&-
sari, cu fopoii sai - casa, salcamul, teiul, strada, orasul -, eul viseaza nu la o
lume lucrativa, ci la scrierea cu sine insusi. Poetul vrea doar sa scrie poezii,
ramanand marcat pentru totdeauna de boala visului: ,Cu fiecare pescarus/
trece-n senin céate-o fata,/ ndscuta din dragostea/ unor libelule de balta,/ de
céntecul ei suav, eu/ ma-mbolnavesc, pe-nserate,/ cadnd vreau sa scriu poezii/
ori vreau sé citesc o carte...” (,Sa scriu poezii”).

Povestea eului si a creatiei are ritmuri ritualice. in acest ceremonial,
personajele sunt lumina, cuvantul, laurul, iar senzatia dominanta - setea ca



sugestie a intensitatii cunoasterii: ,A fost s& fie cuvantul cel ce urca,/ intre
chipuri, luminé de vara,/ pana ce va-nflori in lauri setea,/ pana ce varsta n-o
s& ne mai doard,/ si-a rdmas sa fie clipa curatd,/ din albul ei sa nu putem
pleca,/ decét de va fi ochiul nechibzuit/ si dacé steaua s-ar intuneca...” (,Pana
ce va-nflori®).

Detaliile portretistice ale eului - ,,chipul de matasa”, sugereaza o privire
alternativa, contemplativa, cand din interior, cand din exterior, intr-o circula-
ritate in care ,intunericul negru” este spintecat ca noaptea neagra in fasii,
intr-o geneza personala: ,Pe umbra mea célare, luna,/ tulburata de zari si de
stele,/ alearga prin lume, cautand/ o fantana la care sa ma spele;/ clipele reci
curg, involburate/ de cantecul meu, si ele lasad/ intuneric negru, ca un jug,/
peste chipul meu de métasa...” (,Chipul meu de matasa”).

Metaforele revelatorii deschid spre lumea de vise a poetului (,Noaptea
desferecata”). Sangele ca un fluid (,Sangele mi-e avar”) se retrage in molecu-
lele fiintei, dar si, blagian, ,inapoi in parinti”. Tanguirea este plans existential,
infiorare in timp: ,De mult retras, altundeva,/ sorb clipa, desfacénd-o-n ore,/
sa simt céat e de-nnoraté/ ori cét s-a ratacit de tutore;/ cel vinovat, e prins/ de-
un arlechin, venit din luna,/ si eu raman, iarasi, singur,/ sa-mi tdngui sédngele
cu-o mana...” (,Sa-mi tangui sangele”).

Nelinigtea existentiala cu ecourile ei expresioniste e o tema incidenta cu
aceea a timpului. Poetul are revelatia a doua lumi - lumea cea aievea si lumea
de vis, lumea exterioara si lumea interioara. Caderea nu este cea previzibila
- din real in vis, ci invers - din vis, din irealitate in realitatea cea mai profana.
Acest sens invers al caderii da un semn despre confiscarea eului in patria
imaginara a poeziei: ,Fiorii md-ntemnita-n greseald,/ pasére albéa - si de in-
cep sa-ti cant,/ miresmele din zari imi cer vama,/ iar peste ochi imi lunecé un
sfant;/ miros a zi potecile cutreierate;/ pe buze, lumea a-ngenuncheat tarziu,/
eu cad din vis, cum cade din ceruri/ o pasare Colibri - si alb incep sa fiu...”
(,Eu cad din vis”).

in realitatea creatiei, poetul se simte ,,ca-ntr-o poveste”, o poveste a fiintei,
a creatiei: ,M& ademenesc vise cu ingeri/ si cu fecioare, cand se schimba/
pe trupul lor lumina, stralucind/ ca bobul de noroc sub limba;/ de-aceea frdng
paharele cu vin/ peste genunchi, ca-ntr-o poveste,/ si sdngele aprins mi-I
domolesc,/ sérind prin apele buiestre...” (,Ca-ntr-o poveste”). Nelinistea este
depasita prin sentimentul zborului, in inspiratie si cantec: , Tot imi mai pare
ca-ntre umbre,/ ales sa-mi poarte lumea de noroc,/ mi se inchide, in ispita,
ochiul,/ umbrit de sete si de flori de soc,/ abia de ma inalt in alt cuvant/ si clipa
iar mi-o sparge o lumind -/ de unde vii gi incotro mé porti,/ floare inrourata de
sulfing?” (,Abia de ma inalt”).

Plansul fiintei este un plans interior, provenit dintr-o absenta, dintr-un
dezacord: ,Nunta imi imbujoreazéa ochii/ voalati de-atétea indiscretii/ ale
tineretii-nvalmasite de lume,/ eu n-o mai colind cu bdietii;/ doar plang; de-
atétea clipe, insd,/ mireasa nu stie cine-am sé fiu,/ nici cum célutii mei de
ceard/vor mugca din cerul stréveziu...” (,De-atatea indiscretii”). Astfel, lumina
apare alaturi de opusul ei - nelumina. Nu este un echivalent al intunericului,
al obscurului, ci mai mult o sugestie a tainei care nu se reveleaza: , Viclean,
dar surd panéa-ntr-atat/ ca vreau sa vad prin nelumina,/ imi aplec cerul peste
orice gand/ (polenul se scutura-n gradina),;/ setea mi-o prefac, apoi, in ploaie,/
imbulzind-o-n clipele ce ard;/ strédluminarea cade peste flori;/ mireasma le
trece dincolo de gard...” (,Sa vad prin nelumina”).
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Sensul evolutiei interioare a starii poetice este dat de metafora stralumi-
narii, a revelatiei, pornind de la intuirea destinului creator la certitudine, de
la ,setea pana la sange” la ,casele-nflorite”: ,Visez mai intai o sete/ pana la
sange si pdna/ unde-mi sunt casele-nflorite/ si apa mi-e rece-n fantana,/ si
visez, apoi, alt chip -/ s& vrea s& mé ajungd/ la-ntretdierea de nopti,/ pe luciul
de oglinda...” (,Unde-mi sunt casele”). In oglinda artei, virtualul are concre-
tetea eternului, a inefabilului. Oximoronul este modalitatea de a surprinde si
de a fixa elementele evanescente, aburii existentei si ai visului de creator.
Prin transfigurare, lumea se schimba intr-o realitate visata si dorita doar in
oglinda eterna a artei: ,Apare un cal, nebarbierit,/ in dreptul ferestrei, si cere/
ca toate visele, pana-n zori,/ sa-l imbalsameze-n miere;/ nu banuie, insa, ca-
ar mai gasi/ in preajma lui miere aleasa,/ dacéa s-ar transfigura, incet,/ cum,
noaptea, o tanara mireasa...” (,Daca s-ar transfigura”).

Timpul il framanta si il obsedeaza pe poet. De la ,bataia din aripi” la ,sin-
gura clipd” si la sentimentul pierderii (, Timpu-a-ngalbenit”) printre ,izvoare
viclene” si ,herghelii” viforoase, intrebarea esentiala ramane: “Si eu pentru
cine cant?”. in relatia cu timpul, poetul pune propria viata, propria existenta,
aspiratiile - visele si visurile, creatia. Fragilitatea acestei relatii justifica tot
dramatismul demersului liric si al interogatiilor. De aceea, poetul are presen-
timentul apropierii de Mesterul Manole prin mitul jertfei. Femeia apare ca
sugestie a suferintei si a sacrificiului, necesar in orice act de creatie (,Sa-nalt
o turld”). lar cand este ,ametit de sirene”, de ispitele realului, poetul este un
Ulise in cautarea poeziei, o Ithaca visata, dorita, indelung cautata. E un popas
pe care poetul si-l doreste cu intensitate. Revenirea periodica la o stare de
echilibru 1i poate oferi certitudinea de care are nevoie.

Stan V. Cristea se foloseste obsesiv de forma in care isi toarna textele
poetice - poemozia - tocmai pentru ca mizeaza pe receptarea sinestezica a
corolei de minuni a lumii, care sa devina, prin apropriere, mai clara. Dincolo
de forma, insa, continutul marturiseste despre aceleasi probleme eterne,
aceleasi blestemate probleme insolubile carora eul poetic, scormonitor, le
intuieste Intelesurile fara a le prinde in ziceri tipice, absolute. Sensurile ultime
ale lumii nu se reveleaza. De aceea, cautarea infrigurata a poetului este una
existentiala, Tnainte de toate.

1. RCR Editorial, Bucuresti, 2010



CONSTANTIN CIOROIU

Poarta zeilor

D prezentd, pe cat de discretd, pe atat de productiva creator, in viata spiritu-
ala constanteana si nu numai este profesorul lon Faiter. Paleta preocupa-
rilor sale intelectuale este impresionanta si nu cred ca poate fi egalata de
altcineva in acest spatiu: eminent cadru didactic (Colegiul National ,Mircea
cel Batran” din Constanta); autor de monografii (a Bibliotecii Municipale
Constanta, a Colegiului National ,Mircea cel Batran”, a satului natal Re-
mus Opreanu); bibliograf si bibliolog (indicii revistelor ,,Arhiva Dobrogei”
si ,Analele Dobrogei”, a instrumentelor biobibliografice Dimensiunile
unor vocatii si Dictionar de personalitati dobrogene - coautor, primul
volum al Bibliografiei Dobrogei — coautor); folclorist (antologia Cante-
ce la Marea Neagra, eseul ,Calator prin targuri si iarmaroace”, studiul
,Mitul marelui drum”); prozator gi eseist (Prin constelatii dobrogene,
Popas in dimineti albastre — coautor, Oxigen pentru alfabet, Dobro-
gea — izvor de spiritualitate); autor a nenumarate aticole, eseuri, studii
in presa stiintifica, literara si culturala, membru al Asociatiei Folclorigtilor
din Romania, al Societatii de Haiku din Constanta, al Asociatiei Ziarigtilor
din Romania si al Uniunii Scriitorilor din Romania, laureat al unor premii
si distinctii romanesti si straine.

Desi s-a manifestat in atdtea domenii, cu rezultate notabile, se pare ca
pasiunea de suflet a lui lon Faiter este poezia. Castigator al concursului
de poezie al prestigioasei edituri ,Albatros” pe anii 1980-1981 publica
insa versuri cu parcimonie: Desene (1981); Poem langa mare (1988);
Sequoia giganteia (1992); Cad piersicile (2002); Bonsai - haiku, tanka,
solo rengay, gunsaku, haibun (2003); Gradina Linwood (2005); Valea cu
dropii /The Valley with Bustards — haiku, tanka, haibun, eseu (2008).

lon Faiter isi concepe ultimul volum de versuri (Poarta zeilor, Editura
Mar, 2010) ntr-o arhitectura ingenioasa, ca un jurnal de calatorie, unul liric,
unde insemnarile sunt strict incadrate Tn timp si fixate in spatiu. ,Periplul”
sau, infaptuit in perioada martie 2009-martie 2010, este impresionant ca
intindere: incepe din micul si uitatul sat Remus Opreanu, satul sau natal
din Dobrogea, unde dealurile sunt ,de prea multe ori parjolite Tn valva
de soare” (p.73), trece prin Constanta si Medgidia, prin Bucuresti, apoi
strabate Europa pana la Madrid, dupa care, traversand Atlanticul, infrunta
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un vast teritoriu al Americii de Nord, cuprins intre Toronto, New York, Atlanta
si Denver pentru a sféarsi la Bucuresti si Constanta.

Cui rasfoieste volumul si se apleaca asupra sumarului i se poate crea
impresia, dupa cum sunt intitulate poemele (7 martie - Remus Opreanu, 15
martie - Medgidia, 24 mai — New York, 31 mai — Buffalo, 1 iulie — Toronto
etc. etc.) ca ele incearca a creiona un profil, un ecou liric numitelor locuri.
Aceasta impresie se confirma insa rar, poetul fiind preocupat cel mai adesea
de universul sau creator, de nelinigtile, de obsesiile sale spirituale.

Si in noul sau op, lon Faiter se releva, structural, ca un creator legat, in
buna descendenta blagiana, prin toate firele sufletului sau, de eposul popular,
de lumea satului copilariei (de unde si apetenta sa pentru studierea, cu re-
zultate notabile, a folclorului roméanesc din Dobrogea). Nu intamplator cartea
se deschide cu un poem, remarcabil, dedicat vérstei infantile, cu inocenta
si nazdravaniile specifice, savarsita in satul natal, poem ce ne aminteste de
lecturile din Creanga (,.... preotului sub patrafir la spovedanie a fost musai ca
sa-i spun/ de-a fir a par/ toata patania din drum care I-a méaniat si drept/ uns al
bunului Dumnezeu/ m-a miruit cu o suta de matanii sarutari ale pamantului abia
spoit/ de sub candela cu icoana” — 1 martie — Remus Opreanu) si se termina
cu Tnsemnari lirice de la Hobita lui Brancusi (,Parasesc Hobita purtand in suflet
imaginea copilului/ ce taie prin talpile saniutei urme adanci pe zapada/ aici
catre valea dospita sub iarba/ ori buruieni avand ochii florilor vegnice/ scurtele
pauze din universalitatea daruita noua/ dincolo de timpul ramas in lemn piatra
sau bronzuri/ din cutele fruntii scaldate-n sudoare si roua” — 37 martie — Con-
stanta). Si mereu, imaginea mamei in versuri memorabile: ,Ceasuri de liniste
aprind buzele materne/ purtand pecetea unui cantec de padure/ inaltarii la
stele pe coama domoala de vis” (15 martie — Medgidia) sau: ,Te-ai legat cu
pamantul pastrand pentru tine/ modelul neizbavitei mame (...)/ exilata ai fost
din Cina cea de Taina/ iar palmele inca poarta insemnarea/ tepilor de aura
ingereasca/ e cantecul tau Marie lumeasca” (11 august — Colorado).

Desi rar, motivul erotic se defineste pregnant, suav, prin versuri fin cizelate,
concise, scrise cu condei ales, de miniaturist, ce trimit la pasiunea de haijin a
lui I.F. ca in acest poem, pe care-| voi reproduce integral: ,Doud trupuri fata-n
fatél sunt ierburi nalte/ si vantul e vioara// Doué trupuri fatd-n faté/ sunt doua
carari/ si campul e tacereal/ Doué trupuri fatd-n fatal sunt cateodata valuri/
asteptate la tarm// Douad trupuri fatd-n fata/ sunt adesea vuiet/ si tarmu-i spe-
ranta// Doud trupuri fatd-n fata/ sunt clipa ratacitoare/ prin timpul pietrificat”
(6 februarie — Constanta).

Atunci cand temele abordate nu sunt circumscrise vietii satului, de luminoa-
sa nostalgie, lui lon Faiter pare a-i fi prielnica, uneori, 0 apasatoare atmosfera
bacoviana: ,Ciorile Tnoata prin ceata bolnava (...) Eu Thsumi batut candva
de burnita la margine de crang/ inchid sub genele buimace jafului anilor ca
0 poveste/ nostima dar care legata de juramant nu se mai spune/ petreca-
reata inraita cu harmalaia batranului targ (8 ianuarie — Bucuresti). Aspiratia
spre lumina, spre iubire si seninatate, fascinatia in fata miracolului izbucnirii
primaverii prin albul florilor de zarzar (,Cu emotie am sarutat albul pur/ daru-
indu-i temator iubirea tarzie” — 2 iunie — Pittsburg) se dovedesc iluzorii (,Dar
ma-ngelasem precum abisul marii/ cazut in voia stihiilor neincetate” — Idem),
fiindca destinul ii este mereu potrivnic (,Soarta dusmana amana lupta desi nu
inceteaza/ a-mi lovi cu duritate schimonosita-mi fata” — Idem). In acest spirit,
lon Faiter caligrafiaza si un delicat epitaf: ,Nedusmanind pe nimeni in clipa
de plecare/ lasa-voi spre odihna doar crucea mult curbata/ totusi eternitatii



aduc o singura intrebare/ de ce catre tarana viata imi fu de-a pururi aplecata”
(31 august — Colorado).

Dar care este conditia creatorului in aceasta lume deopotriva absurda
si perversa? Pentru ea, creatorul nu exista: ,Ce-i aia poet pentru politicienii
zelosi/ in epoca iluziilor desarte/ unde capetenii comune se invart peste
hotarele aristocrate/ imbujorati la fatd de vorbe goale si umflate/ cu arome
intepatoare dintr-o netrebnica plamada/ Ce-o fi poetul pentru ticalosita zgura”
(18 noiembrie — Bucuresgti).

Insa oricat de preocupat de universul siu sufletesc, de straduinta de a-ida
un contur liric, lon Faiter nu uita ca este traitor in cetate, iar aceasta ii apare
ca un teatru al cogsmarului, cu personaje grotesti, mereu intr-o goana nebuna
spre nicaieri, ca o scena a neantului ai caror slujitori sunt condamnati la umi-
linta si dispret, un terifiant ultim spectacol (,Extinctia actorilor, lingare pentru
scenarist/ Scenograful sa fie ucis autorul scuipat/ Genul din literatura sa fie
starpit/ Compuneti recviemul indeajuns de cernit’ — 12 septembrie — Buffa-
lo). Lumea de azi — crede poetul — este fatalmente marcata de spaimele, de
agonia trecutului, de istoria ce curge subteran: ,Si noi incremenim omeneste
gandind/ la cei cazuti in puscarii/ odihniti in gropi comune sau morminte/ cu
doua lemne uscate imitand crucea de capatai”’ (24 mai — New York). Si in
adancul memoriei dainuie, inca fierbinte, acel decembrie 1989, inceputul si
sfarsitul sperantelor, cand , Tricolorul toropit privegheaza fruntile ziua si noap-
tea/ zbenghiul atator suflete ingenunchiate/ peste revolutia himera/ se-ntinde
sub mainile mortii ingelatoare/ si cata nevinovatie se strecoara in umbre/ ce
multe nunti aveau sa nu mai fie/ doar colivele fierband/ si fierband iarasi in
profanata Roméanie” (Decembrie — Constanta).

Critica literara a receptat pozitiv, de-a lungul anilor, lirica sa, cu aprecieri
ce creioneaza pertinent: ,Un sentimental fantast (....)" ce ,reuseste sa cize-
leze elementele constitutive ale unui univers propriu” (Gabriel Rusu); ,Pentru
poetul dobrogean lon Faiter, poezia pare sa fie o fulguratie a sufletului in clipa
de ragaz pe care si-o daruie omul pe parcursul efortului de a exista...” (Viorel
Gheorghita); ,Multe poeme au aerul si frumusetea unor insemnari de calatorie,
ca si cum ar fi scrise din mers, fulguratii ale clipei sau revelatii de factura Zen
(...)Acuitatea cu care e traita prospetimea firii renascande o aminteste pe cea
din versurile Annei de Noailles” (lon Rosioru); ,Avem de-a face cu o lirica a
varstei mature, cu mijloace de expresie tinzand la o modernitate ponderata,
asa cum echilibrate si decente sunt afectele si reflexiile poetului ajuns, poate,
la stadiul cel mai inalt al evolutiei sale artistice” (Victor Corches); ,Patrunzi in
universul poetic al lui lon Faiter precum intr-o manastire sau intr-un muzeu,
trebuind sa te descoperi si sa-ti lasi incaltarile pe care s-a depus noroiul vietii
cotidiene” (Stefan Cucu) etc.

Acest ultim volum, intitulat frumos Poarta zeilor de inspiratie mitic-geo-
logica, asa cum sugereaza desenul copertei (grafica: Silviu Leonard Faitar),
releva un poet implinit ce mediteaza oripilat de zarva lumii acesteia, pe care
oricum nu o poate intelege, fiindca radacinile-i sufletesti sunt cu precadere
acolo, in mirificul sat dobrogean, n universul tainic al vietii la tara, zamislitorul
simbolurilor ce-i nutresc, spornic si hotarator, travaliul creatiei, il singularizeaza
in peisajul liric de la Pontul Euxin.
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TUDOR CICU

Portile tarii Luggnagg

npé ce citesti o carte — spunea candva un amic — musai sa ai si indoieli.
Adica, e ceva de cartea asta sau nu? Fiindca (se tragea si o concluzie in
discutia aia), omul lipsit de indoieli e tot atat de departe de lumina ca
intunericul si desprinderea lui de pamant in zborul pe care ar trebui sa i-l
dea povestea tocmai incheiata, nu s-ar mai produce. Nimic nu se mai
leaga Tn capul tau si ramai pentru totdeauna pulverizat in univers. Adica
fara o posibila intoarcere la realitatea de dinaintea lecturii. Cartea intitu-
lata de poetul Gheorghe Dobre ,Minciuna din literd” (a aparut la Ed.
Helis, 2010) este o carte de proza constituita din firimituri” de proza:
schite, impresii, evocari, eseu si alte intdmplari sub forma unor povesti-
oare. Fraza la care recurge autorul acesteia, e uneori scurtda, concisa,
alteori interminabila, faulkneriana, am putea spune. Facuta sa atraga
atentia, ca firul intins de brostenarii sai pe apa si unde fiecare gaseste
ceea ce cauta. Unii cauta ironia —,cineva spunea ca ironia e zambetul cu
care creatorul cerceteaza o buburuza” (lon Druta) — altii neprevazutul
intdmplarii, iar cei care vor mai mult vor gasi mai mult decat o aventura
literara. Intrebarea e, daca pot fi considerate ,firimiturile” astea insailate
in carte, literatura? Daca da, atunci intrebarea e: cati cititori poti hrani cu
astfel de firimituri? Autorul ei stie insa ca cel care scrie, detine el o ,rotita”
ca de ceasornic, care Tnvartita pe coala de scris Ti spune in ce fel mesa-
jul scrisului sau trebuie sa ajunga Tntreg si rotund la cititor. Rostul acestor
bucati de proza e sa puna rotita in miscare si sa atraga atentia si altora.
in ,Istorie local&”, fraza e uneori atat de lung& incat Dumnezeu stie unde
vine exclamatia si unde vine interogarea. Dar parca omul cand vorbeste
pune neaparat punct si virgula? Nu pune! Si traieste si fara asta, insa
simte cum toate necazurile i se trag de la nestiinta sa la cuvant si la vor-
be. Fapt pentru care autorul pune umarul si devine aici si personaj din
poveste si comentator ori cronicar din afara: ,....arnautii alergau cu fegti-
lele pe la toate lumanarile din conac, groase ca niste salcami de doi ani,
are lumina boierul, are, are pe dracul sa va ia, si aduceti tiganii, da’ tiga-
nii erau deja pe aproape, stalcind vorbele...” Daca n-ar avea humorul
humulesteanului care ni |-a dat pe ,Mos Nichifor Cotcariul”, mai ca am
zice ca eleganta si sobrietatea autorului, modul in care isi migaleste
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fraza, ne-ar trimite la ,Craii de Curtea-Veche” a lui Mateiu, iar culoarea de
epoca a locurilor descrise si inregimentarea personajelor in cele specifice
tabieturi, ,atmosfera colorata si arhaica” (dupa I. Nesu), ne-ar duce cu gandul
la Eugen Barbu si lumea sa. Dar ramanem cu picioarele infipte in mahalaua
Brosteniului sau si remarcam un Gheorghe Dobre, autor concentrat asupra
primei si ultimei parti a frazei sale, singurele sa te faca sa te dai de partea
magicianului care te tot poarta in contextul scriiturii pe cai nebanuite; fraza
care se incolaceste ca un sarpe ori balaur (uneori) in jurul unei idei trasnite,
dar tulburatoarea emotie a cititorului poate ca provine si de aici. Schita gogo-
lian-urmuziana, o bijuterie de altfel: ,Cum am fugit in America”, e proza de
acomodare cu misterul kafkian pe care il cultiva aici Gheorghe Dobre. Eroul
sau don-quijotesc, strabate un traseu plin de peripetii, iar autorul ,fictiunilor”
sale, se pare ca intretine el insusi (prin intelegere cu nebunul satului) dilata-
rea excesiva a imaginatiei sale. Cum ar fi spus Solomon Marcus despre
paradoxurile artei: ,arta este prin natura ei paradoxala pentru ca ea foloses-
te o fictiune ca sa spuna adevarul”. Proza asupra careia trebuie sa ne oprim,
este ,Istorie localda” si ea constituie unul dintre nodurile gandirii autorului.
Asadar suntem ,la marginea unui veac XIX plin de surprize” care incepe cu
un mare chef la boierul Zipa Zipacitu, grecoteiul refugiat in tinuturile Broste-
nilor. Locotenentul sau Milondre, aduce liota de tigani, manuitori ai tambale-
lor si coardelor, sa-i incante urechile cu vorbe si cantece vechi: ,oale de-as
fi si-ar fi pline cu bani”, ca sa uite boierul de amintirile care il chinuiesc de o
vreme. Amintiri nu prea curate ,pirateresti”, avute cu fostii lui tovarasi ,de
panda pe mare” si care I-ar strange de gat pentru banii cu care a fugit Iasan-
du-i cu buzele umflate. Grijile boierului: fabrica de spirt; griji pe care si le
alunga n chefuri si petreceri alaturi de femei tinere aduse cu forta, strunite
de baba din casa Calita ,baba-cu-doi-dinti care suiera ca un sarpe cand dadea
aerul afara din plamanii tabaciti”. Transpiratia il ia pe boier la aparitia lui ,,Spi-
ros si Mavros, Mavros si Spiros” (tovarasi de piraterie ingelati odinioara).
Acestia transforma cheful boierilor in iad. Cer socoteal& piratii. Isi vor partea
lor din prada facuta la tinerete. Si ii e greu (na!) boierului. Va recupera el mai
tarziu banii din afacerile cu Voda, din butoaiele cu spirt si graul transportat cu
vapoarele de la Braila pe Dunare. Griji mai are si cu taranii localnici, care fi
prada pe ascuns lemnul din padurea Palanga. Si griji mai are din pricina lui
Redea Paduretul (genius locui), indrumatorul de taina si de mare sprijin, cu
care se sfatuia dinainte de a porni afacerile, dar care il cam inghesuie la colt,
stiindu-i ,taina” din tinerete. Un atu in plus pentru Redea ,pentru ca ciudate-
niile lumii, rare, se dovedesc mult mai puternice decat orice altceva..” Dar si
Redea are grijile Lumii pe umerii sai. Experimentator in zborul fara motor,
facator de rime, cantautor...etc...etc...ar putea iesi din pielea cu care |-a za-
mislit autorul sau, daca nu i-ar zace cartea nescrisa ,0 carte in care sa trea-
ca toate muncile tale” (aluzie, na!). Personajul acesta ciudat, preia si grijile si
poverile literare ale autorului — personaj si el — participant la istoria locala,
cum spuneam. Citez: ,Redea-si cupla gandurile cu ale mele, gandind in locul
meu, pana la urma, pentru ca eu huzuream, refuzam si cu unghiile sa bag
curent in creieru-mi doldora de scurtcircuite...” in plimbarile sale — cautari si
framantari de tot felul — prin tinutul Brostenilor, brat la brat cu nelinistile auto-
rului printre oameni si biserici ridicate spre iertarea pacatelor cu stramosi
uitati prin lacasgurile memoriei, Redea chiar are revelatii literare in Universul
local: ,se concentra-n umorile lui, in cuvintele lui care condensau lumea-ntr-
un alambic oarecare...” Sau spuse de autor pe de-a dreptul: ,prizonierii an-
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alfabeti n-or sa priceapa niciodata nimic, tu ma pricepi, nu?” Multe alte per-
sonaje (de epoca crailor de Curtea-Veche): Valode, Cutubercu, Coleasa,
Mirmilic ori Pasarica, intalnite de cititor la carciuma boierului Zipa, ar fi putut
aduce istoriei locale un anumit farmec, o realitate a ,unei perioade mult mai
complexa decat reusesc sa ne-o prezinte istoricii... probabil ca Swift se rata-
cise cu mult, datorita si hartilor neclare din vremea lui si dorintei exagerate
de exotism misterios, atunci cand a plasat tara Luggnagg in apropierea Ja-
poniei” — care Luggnagg pare a fi (ati ghicit!) chiar Brosteniul sau. Dar aces-
te personaje nu sunt angrenate in farmecul povestirii cum sunt tovarasii de
piraterie din prima parte a istoriei. Insa pentru a ,repune in drepturi satul
Brosteni”, sunt necesare unele lamuriri datate si ele in istoria aceasta locala,
cat mai pretioase, nu-i aga? Altfel nu s-ar mai fi scris, iar cititorului i revine
sarcina sa le afle si sa se minuneze alaturi de aceasta minutioasa prezenta-
re prozaica, discurs literar la urma urmei: ,Si totul doar pentru umplerea cu
spor a paginilor de fata”. Pagini care fi vor oferi in continuare cititorului cate-
va schite cu iz urmuzian: Invazia; Dupa accident; Neghinita; Tinutul pestilor;
Biblioteca... apoi schite specific intalnite la unii autori declarati ,optzecisti” :
Sase texte de buzunar; Lacul; Naluciri; Méainile; Balaurul; Inima pamantului
etc... ,Literatura se povesteste pe sine, dar in aceasta afirmatie a ei se as-
cunde pacaleala, ea nu exista fara cititor...” — ni se confeseaza autorul ince-
pandu-si partea a doua a cartii intitulata ,Eseu” si (de ce n-am puncta!), e
fraza care traseaza cititorului sau, jaloanele prin care el isi va aseza tabara
intelegerii si studiului, a tot ce a asternut n scris autorul; intrucat ,inmorman-
tadnd cuvinte, odata cu ele ne inmorméantam si noi... Toate se sfarsesc in
cuvant si victoriile de cunoastere, si infrangerile”. Eseul lui Gheorge Dobre,
e o fulguiala de revelatii literare, teama ca mai intotdeauna ,ceva esential” ar
putea ramane nespus. Si care ar putea sa alcatuiasca ,misterul literaturii”,
acel ceva ce e acum inghesuit si strans in aceste evocari — ecouri de eseu
curat. Gheorge Dobre pune scriitorul in prima linie si apoi materia acestuia,
adica opera sa literara. Astfel de imersiuni in lumea logosului scot in relief
maiestria autorului si trezesc curiozitatea cititorului dincolo de limitele a ceea
ce prin eseul in speta si-a propus sa descifreze ori sa clarifice. Sa exemplifi-
cam cu cateva fraze din chiar eseul intitulat Minciuna din litera: ,Lumea tre-
buie cercetata acolo unde se afla, ea nu are nevoie sa fie mutata pe masa
de operatie ca s-0 cunoastem cu adevarat. Lumea literaturii trebuie discuta-
ta si ea acolo unde se afla, adica in literatura. Nu putem afla adevarul despre
»un leu”, chiar viu, daca-I observam intr-o cusca de circ sau gradina zoologi-
ca. Dar cine este pregatit si are curajul sa-l urmareasca in jungla? Si-apoi sa
vina sa ne spuna ce-a observat?” Eseul intitulat ,De ce sosise astazi diligen-
ta asa de tarziu”, incepe captivant ca-n romanele detectiviste. O da apoi pe
literatura, unde critica e glontul armei pregatite minutios sa traga; iar la final
bumerangul se intoarce asupra cititorului o data cu intrebarea care a cauzat
toata aceasta introspectie in naratiunea care n-a avut loc, dar care lasa acum
uneltele eseistice cititorului spre a dezlega enigma. Enigma? Dar chiar a avut
loc? n alte prezentéri eseistice, frapeaza stilul abrupt si sincer cu care-si
incepe eseul: ,Potiintra intr-un roman, ca pe ulita mare a unei lumi, impingand
o roata?” Si apoi pe cat de furtunos si interogativ incepe, tot el arunca curcu-
beul intelegerii in finalul eseului, iar noi parca asistam la rescrierea cartii
banulesciene, dar neavand armele acestuia: pune roata cu care a si intrat in
poveste la car, si caii (personaje) fac treaba singuri; pur si simplu invart roa-
ta. E simplu nu? (,Scurta privire catre Metopolis”). Gheorghe Dobre scrie un



eseu precum o schitd cehoviana: ,Sunt carti care trebuie discutate altfel”, si
ironia de care aminteam la inceput, utilizata ca metoda, e uneori necesara.
Reteta scrierii unui text literar, seamana foarte bine cu reteta unui preparat
de bucatarie. Trucul la care recurge autorul devine indreptar cititorului: ,ca sa
reusesti trebuie sa fii scriitor adevarat care produce literatura”. Concludent.
Spun concludent, dupa ce citim si urmatoarea adnotare facuta de autor: ,Am
uitat sa spun ca aceasta micuta prajitura este insotita de un manual de folo-
sire foarte lung si numai in limba japoneza”. Cand vrea sa atraga atentia
asupra unei erori aparute n sistemul democratic instaurat dupa revolutie,
autorul nu tine neaparat sa faca apologia erorii, dar recurge la citate din cu-
tare si cutare filozof, considerand acest lucru un fapt concludent. Nu putem
incheia fara a atrage si cititorului atentia asupra cartii, prin chiar insusi cuvin-
tele autorului: "Daca nu v-am convins, nu-mi ramane decat sa va recomand
sa cititi intreaga carte. Merita efortul ,- agsa cum ne indeamna sa facem la
cutare sau la cutare autor pe care il supune atentiei noastre.

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
=z
©)
o
x
L

135



ALINA DUMITRITA ALBOAEI

Romanul ekphrastic 1a Michel Tournier

"the collusion between painting...
and writing is constant” (Jacques Derrida)

8 kphrasis-ul este un concept imprumutat din limba greaca (ek ,,afara”, phra-
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sis ,,vorbire”- desemnarea nominala a unui obiect neanimat), cu o traditie
literara destul de bine fundamentata in descrierea verbala a unei opere de
arta vizuala. Prin urmare, este modul literaturii de a invita imaginea sa i
se alature, numai ca raportul de putere este permanent intersanjabil, cele
doua partenere subminandu-se reciproc. Imaginea si cuvantul isi disputa
permanent statutul prim in acest tip de literatura. Romanul ekphrastic
impune prin acest tip de abordare vizuala si o permanenta interpretare si
updatare a rolului elementului preluat din imagistic si introdus n imagi-
nar prin text. La modul romanesc, imaginea convocata nu este pretextul
inserarii unui comentariu de tipul istoriei artelor, ekphrasis-ul fiind chiar
conceptul opus, dupa cum distinge si David Carrier in articolul Ekphrasis
and Interpretation: Two Modes of Art History Writing. Comentariul artistic
ar trebui sa vizeze aspecte compozitionale, tehnice, precedentele vizuale,
simbolurile si raportarile la arta, pe cand ekphrasis-ul extrage imaginea
din conceptualizarile sale si o redescopera ca poveste spusa de autorul
ei, provocand si demararea epicului.

Un tip de roman ekphrastic este Picatura de aur a lui Michel Tournier,
un roman al Imaginii, prin excelenta, al multifatetarii si fascinatiei ei, al
artificialitatii si decandentei si in fine, al rezistentei impotriva captivitatii
ei. Imaginea, dar si iconul, sunt concepte rediscutate si redescoperite din
perspectiva unui berber in spatiul european, urméandu-si calea initiatica
inspre revelarea propriei identitati ,,furate” de o fotografie a unei pariziene
aflate intr-un safari. Romanul vorbeste atat despre detasarea de spatiul
cutumiar care defineste sinele Tn evolutia sa cat si despre conceptualizarea
unor practici, ca efect al descoperirii unei lumi a relativitatilor.

Lainceput, Idriss (pastor de camile, nomad, sclav) este adanc conectat
traditiilor orale si spiritualitatii locului natal, departe de splinul funciar si
snobismul european, dezvoltand totusi un tip de dispret legat de conditia
sa de sclav, insemne ale neadaptarii (ale alesului sau sucitului) care an-
ticipeaza calatoria sa ulterioara catre propria lui fiinta.

Ipostazele imaginii sunt multiple, echivaland si avansarii scriiturii intr-un
mod stratificat. Initial, fotografia parizienei functioneza ca motor al firului



epic, analogon lipsei (identitatii) sau prejudiciului intalnit in structurile narative
ale basmului, continuat prin rezolvarea acestuia, in speta calatoria iminenta
a actantului sau un descensus ad inferos in spatiul extern lotmanian, strain,
nefamiliar si complet european.

Fotografia este primul stadiu, nivelul zero al raportarii la imagine a unei
comunitati primitive care priveste arta ca dublu pervers al fiintei, devenite
schizoide prin raptul sufletului in imagine: ,,acestor berberi musulmani le este
teaméa de poze. In mintea lor, ele au o fortd malefica si, intr-un fel, materia-
lizeaza deochiul.” (Michel Tournier. Picatura de aur, Ed.Univers, Buc, 1989,
p.12). intalnirea cu cei doi parizieni fotografi este de fapt proiectats in fantastic
si incarcata de aluzii onirice legate de captura lor: ,,La ora asta, fotografia lui
mergea spre Beni Abbes, inchisa in cutia aparatului, care, la randul lui, era
inchis in Land Rover”, intr-un algoritm de ocultare, ca o Matriogka ruseasca,
acoperita de straturi succesive inainte de esentializarea finald. Drumul parcurs
de cei doi ,,colectionari” de identitati va trebui reconstituit in mod necesar de
catre tanar.

In acelasi schematism original si originar se incadreaza si mama lui Idriss,
vocea oraculara a satului, desemnata sa verbalizeze prejudiciul formulelor
basmice: ,,Ai pierdut ceva din tine, intari mama. Si dac-acum te imbolnavesti,
cum sa te vindec?” (Michel Tournier, p.21). De obicei, exorcizarea, dupa un
asemenea eveniment nefast petrecut in comunitatile traditionale, atragea
dupa sine consecinte de tipul ascunderii identitatii: mascarea, deghizarea
sau schimbarea numelui celui afectat. Jocul ocultare-revelare marcheaza de
fapt intregul demers narativ.

Pe de alta parte, urmarind fidel structurile narative ale basmului, o alta
voce actoriald anunta si continuarea firului epic cu drumul initiatic, ca depa-
sire externa a spatiului conform lui luri Lotman, dar si ca semn al blestemului
originar de a fi etern nomazi: ,,Ba e pericol sa plece si el, adauga Kuka”, fiind
inserate si exemplele anterioare (trei!), ratate si neconcludente inaintea celui
,,ales”: ,,Trei tineri din sat emigrati spre nord in sase luni!” (Michel Tournier,
p.21), avertizand asupra coruperii integritatii locale, precum si a unor valente
magice inserate Tn mod ritmic.

In acelasi registru al rafin&rii imaginilor, intalnim si forme de arta acceptate:
Idriss realizeaza miniaturi sculpturale — figurine de camile, cu rol ludic, amintind
de comunitatea traditionala pastratoare de credinte in totemuri, deochi, acte
ritualice, magie simpatetica si protectie divina prin lipsa ostentatiei i pastrarea
echilibrului. Idriss opune ratiunea unei societati perimate in adancirea intr-o
copilarie a imaginarului universal. Hermeneutica tuturor semnelor universului
sau natal descifreaza tocmai parcursul sine qua non al existentei sale noma-
de, totul pe fondul reconfigurarii conceptului de iubire, aflat in contradictie cu
preceptele zonale. Femeia este ipostaziata in roman in primul rand de catre
mama lui ldriss, arhetip al societatii matriarhale ancestrale, protectoare si pre-
vestitoare, mitica si mistica, consubstantiala naturii, pentru ca apoi feminitatea
sa devina fascinatie artistica in dansul orgiastic al Zett Zobeidei, actualizand
Logosul, ca functie magica, prin versurile care ritmicizeaza intreaga naratiune,
revenind obsedant si dezvaluind tocmai coordonatele unei ontologii superioare:
,,Libelula vibreaza pe apa/ Lacusta taraie pe piatra/ Libelula vibreaza si nu
canta nimic/ Lacusta taraie si tace/ Dar aripa libelulei e un inscris/ Dar aripa
lacustei e o scriere/ Si-acest inscris zadarniceste viclenia mortii/ Si-aceasta
scriere dezvaluie taina de-a trai” (Michel Tournier, p.30).
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Piatra de aur sau ,,picatura” de la gatul Zett Zobeidei este tocmai forma
purd, perfectiunea originara, cosmicitatea suficienta siesi, unitatea dintre a fi
si a parea, dintre esentd si aparentda, dintre fiin{a si imaginea sa, fragmentate
in urma coruperii lumii si substrat al cautarilor estetice ale lui Idriss: ,,Pietrele
pretioase imita cerul, pamantul, animalele desertului si pestii din mari; dar
bula de aur nu vrea sa arate nimic altceva, decéat pe sine Tnsasi. Este semnul
pur, forma absoluta.” (Michel Tournier, p.31). Idriss desfasoara de fapt o her-
meneutica a semnelor lumii, incercand sa regaseasca puritatea conjunctiei
dintre semnificant si semnificat.

O alta imagine matriciala Tn economia romanului este portretul regelui
roscat, povestire in rama, marcata de referirea la modele exemplare implan-
tate in figurile antropologice ale imaginarului prin traditia orala. Parul rogcat
al regelui este efectul pacatului originar al parintilor, blestem al materializarii
prin imagine si semn a unui act damnat de societate. Consecinta este aceeasi
cu cea a pacatului adamic, ocultarea trupului, Tn acest caz a parului roscat,
pentru neutralizarea vinei. Portretistul de curte se dovedeste adeptul fidelita-
tii reprezentarilor lui faté de real, din act de fidelitate si de supunere, regele
intelegadndu-I ca gest de sfidare, de reconsiderare si posesiune, pentru ca
dialogul de tip maieutic dintre cei doi sa reveleze intentiile artistului de a picta
cu prioritate defectele si unicitatea portretului regelui tocmai ca insemne ale
puterii si ale regalitatii atemporale: ,,Eu sunt pictorul profunzimii, iar profun-
zimea unei fiinte transpare pe chip indata ce agitatia vietii triviale dispare”,
generand imaginea matricei general umane, cuplate celei a ipseitatii fiintei.
Procesul fotografierii presupune pasii decantarii alchimice, pana la eliminarea
tuturor reziduurilor mundane si pana la completa spiritualizare a portretului.
Artista din Scandinavia vine sa asocieze portretului elementul feminin comple-
mentar, construind un peisaj paradisiac din care irumpe in mod natural chipul
regelui, scaldat in policromii de rosu, semn al rusinii transformate magic in
blazon, ca arhetip al regalitatii similare reprezentarilor deice, sau a chipului
uman identificabil la nivel macrocosmic, cu ochii-apele, nasul-muntii, rezul-
tand o figura alegorica din combinatia elementelor, amintind de teoretizarile
lui Foucault (vezi Cuvintele si lucrurile), dar si de picturile suprarealiste ale lui
Salvador Dali (Apparition of Face and Fruit Dish on a Beach, 1938-39) sau
ale manieristului italian Giuseppe Arcimboldo. Adaptand conceptele lui Michel
Foucault textului analizat putem decela utilizarea unui tip de convenientia
pentru reprezentarea portretului, treptat contururile chipului dizolvandu-se in
genul proxim, pané la atingerea asemanarii prin naturd: ,,in diverse tonuri de
roscat, reprezenta un peisaj de toamna europeana, o padurice ingropata sub
frunze moarte printre care se furisau vulpi, topaiau veverite, gonea o ceata de
capriori. Dar asta inca nu era nimic. Pentru spectatorul aflat destul de departe
si care acorda mai multa atentie ansamblului decat detaliilor, toatd aceasta
simfonie in roscat major reprezenta de fapt un portret, un chip al carui par si
barba constituiau, prin bogatia lor, substanta acestei lumi a padurii- blana de
animale, coroana de copaci, penaj al salbaticiunilor.” (Michel Tournier, p.48).
Aceeasi tehnica a analogiei este folosita si in limbajul corespondentelor lui
Foucault: ,,Acel punct este omul; el este proportional fata de cer, ca si fata
de animale sau plante, ca si fatd de paméant, de metale, de stalactite sau de
furtuni. Inaltat intre fetele lumii, el se afld in relatie cu firmamentul (chipul ii e
fata de corp ceea ce fata cerului e in raport cu eterul; pulsul ii bate in vene
asa cum astrele circula dupa niste cai proprii; cele sapte orificii formeaza pe
chipul sau ceea ce sunt cele sapte planete pe cer) (...) Corpul uman este per-



manent jumatatea posibila a unui atlas universal.” (Michel Foucault. Cuvintele
si lucrurile, Ed.Univers, Buc, 1996, p.64).

Tournier chiar insereaza un termen-cheie pentru lecturarea acestui text,
cel de afinitate, numit si simpatie a lucrurilor, de catre Foucault. De fapt, ro-
manul intra in categoria textelor care mixeaza naratiunea si interpretarea sau
glosarea operelor de arta si se refera constant la statutul imaginii, asemenea
romanelor lui Pascal Quignard, Terasa la Roma si Sexul si spaima, sau a
Himerei lui John Barth.

In afara de fotografia facutd de cei doi parizieni, mai exista o singura
fotografie in tot satul, cea a caporalului Mogadem cu doi camarazi in razboi.
Mogadem insista asupra ambivalentei imaginii care imortalizeaza un chip,
aceasta poate fi norocoasa si de bun augur atunci cand persoana fotografi-
ata pastreaza fotografia sa si reversul medaliei poate fi implinit atunci cand
cineva ,,isi lasa chipul sa plece” (Michel Tournier, p.59). Este tocmai cazul lui
Idriss, care nu mai poate figura in deplinatatea sa, fiindu-i ,,rapit” chipul prin
fotografiere. A fi in posesiunea fotografiei tale, a,,o0 bate in cuie pe perete”
inseamna regasirea singularitatii originare cumulative.

Imaginea Tsi dezvaluie pe parcursul romanului intreaga evolutie in cadrul
mentalitarului comun, raportarea societatii postmoderne nascand constructe
precum cinematograful, publicitatea, televizorul sau manechinele de plastic
si promovand in subsidiar artefactele, copia copiei, jocul impur si pervers al
voyorismului si consumerismului. In acest sens, Baudrillard afirma c& tr&im
intr-o lume de simulacre, intr-o hiper-realitate, imaginea prezentand lumea in
discontinuitatea ei, nereusind sa simuleze nici timpul, nici miscarea si fiind,
deci, nerealista.

Orasul este reperat si urmarit de catre un narator omniscient, care Tsi
etaleaza cunostintele arhitecturale, comunicand unei instante implicite di-
ferite referiri la un cod comun de informatii, pe care personajul abia acum il
descopera, imagini familiare noua si revalorizate prin perspectiva ,,inocenta”
a lui Idriss, prin urmare este si inchipuita ipostaza de ghid european care sa
initieze neofitul in tainele culturii sale. Reactiile sale privind ghidajul europea-
nului constituie un proces amalgamat echivalent trecerii de la comunitatea
rurala reprezentata prin arhitectura, cultura orala, etc, la incadrarea sa mu-
zeala. Practicul devine estetic pierzand functia sa de mecanism viu, etern
actualizat, in favoarea staticului mumificat, surprins intr-un moment anume,
fiindu-i refuzata evolutia. Ghidul insa sesizeaza diferenta esentiala dintre
culturi, avertizand vizitatorii: ,,Inutil, doamnelor si domnilor, sa cautam aici
capul de céine, camila, scarabeul si, cu atat mai putin, barbatul si femeia.
Sunt niste forme abstracte, geometrice, cu valoare de semne, nu de imagini.”
(Michel Tournier, p.85 ). Initierea lui Idriss Tn cultura europeana este marcata
de stereotipii mentalitare.

Kitsch-ul este ilustrat si prin atelierul lui ,,Mustafa artist fotograf’. Mustafa
recreeaza in mod artificial peisajul aflat in proximitatea atelierului sau, consi-
derand ca: ,,Fiecare lucru e depasit de reprezentarea sa in imagine”(Michel
Tournier, p.91). Atunci cand un turist este indignat de ideea de a te fotografia
intr-un studio cu un panou reprezentand Sahara pictata in trompe-/'oeil, din
moment ce aceasta se intinde infinit in fata ochilor lui, Mustafa ii explica despre
o Sahara ca proiectie idealizata si personalizata conform propriei lui perceptii,
re-creand universul si pe cei prezenti prin fotografia lui, asemenea actului de
imitatio dei, artistul re-face cosmogonia intr-un mod pervertit si mult deviat de
la scopurile sale initiale spre consumerismul facil de tip impostor cu pereti falsi
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si experiente mediate, confirmand, in mod turistic, locurile comune. In acest
sens, referindu-se la cultura mediatica, Jean Baudrillard comenteaza exact
acesta trasatura a societatii postmoderne, de reiterare caricaturala a unor
evenimente cu valoare legendara: ,,Acesti turisti care pleaca cu autocarul in
tinuturile boreale pentru a retrai goana dupa aur, carora li se inchiriaza o sita
si 0 haina de eschimos pentru a-i face sa intre in pielea localnicului, oamenii
acestia consuma: consuma sub forma ritualica ceea ce a fost eveniment is-
toric, reactualizat sub forma de legenda. (...) Nu trebuie sa vedem in aceasta
o simpla nostalgie a trecutului: prin acest nivel trait al consumului ajungem la
definitia lui istorica si structurala - ca proces de exaltare a semnelor pe baza
refuzului lucrurilor si al realului.”(Jean Baudrillard. Societatea de consum, Ed.
Comunicare.ro, Buc, 2005, p.125-126)

Episodul descoperirii televizorului e impresionant tocmai pentru ca este
redat prin intermediul tehnicii stream of consciousness, sunt ingiruite gandu-
rile personajului fara o aparenta legatura, doar imaginile pe care acesta le
vede la televizor, marcand o interpretare naiva a unor spoturi publicitare care
provoaca fericirea sub diferite forme de cauzalitate: un detergent care albeste
o pata, nigte dinti stralucitori ca rezultat al unei paste pe masura sau o asi-
gurare de viata. Idriss ia contact cu societatea consumerista si i decodeaza
mesajul ca atare. Fragmentaritatea discursului denota tocmai corespondenta
dintre gandirea in imagini, specific umana si cinematograf, publicitatea fiind
insa o denaturare de la aceasta natura cognitiva. Idriss afla treptat ca lumea
moderna nu este decat o masa informa de multiculturalitate automatizata si
alienata, functionand intr-un mecanism corporatist urias, fara suflet, la fel ca
si membrii lui manipulati prin imagini, conferind o libertate dureroasa unui
emigrant. Datorita aspectului sau exotic, este captat intr-un clip publicitar,
fiindu-i atribuite de catre europeni toate preconceptiile lor limitative, in care
actantul nu se poate regasi. Prin urmare, Idriss isi va construi propria hiper-
realitate de tipul comic book.

Amenintarea imaginii este neutralizatd cu ajutorul instrumentelor artei
cuvantului prin depasirea unui grafic corespunzator de decelare semnificativa:
imagine- semn- simbol- semn grafic- cuvant- semnificant si semnificat. De fapt,
romanul lui Michel Tournier descrie aventura imaginii in evolutia imaginarului
cultural. Captivitatea in imagine si simbolistica eliberarii de aceasta se realizea-
za prin apelul permanent la mitologie, dar romanul lui Michel Tournier este, la
modul profund, o reconfirmare a statutului principial si spectacular al Cuvantului.
Elphrasis-ul se dovedeste in acest caz o reafirmare a Logosului, desemnat
sa ordoneze o salbaticie de imagini.
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ROXANA PATRAS

La rascruce de secole:
Algernon Charles Swinburne

4 1. Uvertura pentru un monstru erudit
Igernon Charles Swinburne raméane unul dintre cei mai ignorati scriitori

englezi. Adevarat enfant terrible al epocii sale, de o precocitate cu totul
iesita din comun, excentricul ,Algie” nu a fost un rasfatat al publicului vic-
torian, care I-a urmarit cu antipatie si hula pana dincolo de morméant. Nu
stim exact ce anume i-o fi adus, printre contemporani, prostul renume de
,ciuma a omenirii’. Banuim ca atat atitudinea sfidatoare la adresa burghe-
zului, cat si infatisarea sa dezagreabila, de ,monstru” erudit si degenerat®.
O moarte prematura i-ar fi spalat, poate, reputatia de personaj negativ, de
tipul ,ticalosului” intalnit frecvent in literatura melodramatica a secolului
al XIX-lea, proiectandu-i biografia intr-un mit cu savoare romantioasa,
ca in cazul lui Byron, Keats sau Shelley. Or, in loc de expierea eroica,
Swinburne a optat pentru mediocra cale de mijloc, la adapost de zgomo-
tul si furia care agitasera scena literara de la sfarsitul epocii victoriene
(scandalul Wilde etc.). Vitalitatea debordanta, capacitatea extraordinara
de regenerare si puterea de a se adapta usor la rigorile aspre ale traiului
rustic l-au ajutat sa iasa din scena aproape nebagat in seama pe fostul
cantaret al Salomeei, devenit indezirabil in epoca datorita senzualitatii per-
verse, ambiguu-masochiste, a versurilor sale. Cumintit, poetul s-a retras
in suburbia londoneza, depasindu-si epoca nu numai prin modernitatea
literaturii sale, dar gi prin longevitate, de vreme ce a supravietuit tuturor
amicilor din tinerete si insesi Reginei Victoria cu aproape un deceniu. De
aceea, probabil, la judecata noilor profeti, in zorii modernitatii, Swinburne
s-a vazut respins pentru a doua oara atunci cand Ezra Pound a preferat
sa-si ,inventeze” altd descendenta, mai nobila, desi celebrul manifest
»imagist” al poetului expus mai tarziu oprobriului public trimitea la idoli pe
care, mutatis mutandis, si Swinburne ii venerase la vremea lui. Constatand
nedreptatea care i se facuse, unii critici I-au numit — mai in gluma, mai in
serios — nu ,parintele”, ci ,tatal vitreg” al poeziei moderne?.

Pe de alta parte, deschiderea culturala si ecourile operei, reverberate
in alte culturi ca un fel de consemn secret al libertatii, fac din Swinburne
cel mai ,european” dintre scriitorii victorieni®. Cel mai european si, para-
doxal, cel mai... american dintre toti, pentru ca, intrat intr-un con de umbra
la inceputul secolului trecut, literatorul englez a fost recuperat si impus
drept autor reprezentativ, chiar ,canonic”, mai ales de critica americana:
abia dupa un secol de la debut, vraja poeziei swinburniene a strabatut
oceanul pentru a-i aduce autorului gloria pe deplin meritata. Si, o data cu
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recuperarea operei, a inceput sa suscite interes si biografia nedreptatitului
scriitor. Astfel incat, desprins de strictele determinari cronologice, rasiale,
sociale sau estetice, autorul Poemelor si Baladelor a fost ,salvat” in cele din
urma — mereu la granita dintre istorie literara si anecdota — atat ca ,personaj”
implicat in fel de fel de ,istorii” mai mult sau mai putin secrete, cat si ca per-
sonalitate de prim plan a epocii sale.

Atatea cate sunt, marturile documentare (fie ele binevoitoare sau nu)
atesta nigte aparitii de-a dreptul fulminante in spatiul public, ce contureaza ima-
ginea unui autentic si exceptional entertainer. Cultivand cu predilectie cercul
restrans al admiratorilor artei prerafaelite, Swinburne tine sa-gi uimeasca mai
intai publicul si sa-l seduca prin latura eminamente ,performativa” a liricii sale.
E drept, el n-a fost un bard inspirat, ca Nichita Stanescu al nostru, adica un
poet ce respira si traieste poezia ,pe viu”, insa placerea de a recita (din creatii
proprii sau din opere celebre) si de a interpreta cu maxim histrionism textul
inert, amortit in pagina, nu e strdina de un histrionism ce se revendica de la
principiile artelor performative. Ca atare, literatura se vede scoasa din circuitul
standard al textelor pentru citit, pentru ca Swinburne propune publicului din
vremea sa o formula poetica dramatizata si spectaculara, reprezentabila in
spatiul comunitatii. Legata ombilical de personalitatea autorului-actor si de
publicul-spectator, literatura ar fi urmat sa redobandeasca astfel, cu fiecare
noua (auto)interpretare, un caracter ritualic, de ceremonie, asemeni tragediei
de altadata.

ins& ceea ce I-a impiedicat pe Swinburne sa devin& un scriitor respectat
si sa faca scoala a fost tocmai temperamentul sau impulsiv, de histrion ce
intra prea mult In pielea personajelor sale, fara pic de distanta critica. ,Acto-
rul” Swinburne submineaza involuntar autoritatea scriitorului Swinburne, asa
incat retorica emfatic-grandilocventa, gesticulatia excesiva, manierismul,
cameleonismul, admiratia fara frau, teribilismul agresiv — toate acestea, desi
tradeaza o inclinatie vadita pentru literatura sub formele ei preponderent
teatrale, devin, pe de alta parte, tot atatea ,defecte” in raport cu necesara
unitate de perspectiva a viziunii artistice (fapt ce explica ,difuziunea” blamata
de Eliot, cum si lipsa de proiect sau de centru acuzate de George Meredith).
in consecinta, actorul-personaj isi va asuma, succesiv, o multime de ,roluri”,
care ,vorbesc” despre o personalitate derutanta prin pluralitatea fatetelor sale,
adesea contradictorii. Cautandu-l pe ,adevaratul” Swinburne, riscam sa ne
ratacim intr-un labirint. Dar si din labirint se poate iesi — e drept, cu conditia
sa descoperim firul Ariadnei.

2. Dramatis Personae

Pornind de la manuscrisele si scrisorile nepublicate, cei mai multi biografi
ai lui Swinburne au incercat sa descifreze ,misterul” unei existente infinit
mai spectaculoase decat ne-am fi asteptat daca am fi cunoscut doar opera
propriu-zisa. Chiar daca tentativa cercetatorilor in cautare de adevar va fi
esuat, viata poetului a fost reconstituita minutios, configurand traiectoria unui
destin parca voit romanesc, ca o melodrama cu fel de fel de metamorfoze,
schisme, lovituri de teatru, prietenii si tradari, cu aventuri gi amoruri pericu-
loase. In urma lecturii acestor biografii, rAmai cu impresia c& Swinburne a
trait efectiv tot ceea ce a citit, scriind in schimb mult mai putin (desi, cantitativ,
opera sa e impresionantd). Insa precizia detectivistica cu care unii au scos in
evidenta numai detaliul picant-anecdotic, de istorie ,secretd”, trebuie privita
cu circumspectie, pentru ca tradeaza o curiozitate lipsita de noblete doar



pentru omul marunt din spatele textului, ignorand in schimb aproape cu totul
viata spirituala, complicata geneza a operei insesi. De receptivitatea aceasta
complice, tendentios-cancaniera, se delimiteaza critic numai cateva biografii.
Mentionam deocamdata pe cea mai recenta, semnata de Rikky Rooksby, care
condamna hotarat avantul hermeneutic al celor ce au tinut mortis sa stabi-
leasca, cu ajutorul documentelor ,inedite” si, mai ales, cu aportul consistent
al imaginatiei, daca poetul avea sau nu inclinatii homoerotice. Excedat de
elucubratiile unor astfel de exegeti, Rooksby atrage atentia asupra faptului
ca ,excentricitatea swinburniana merita celebrata, dar aceasta nu trebuie sa-i
eclipsese umanitatea si nici sa intunece consgtiinta valorii operei sale™.

Altminteri, spre surprinderea dezlegatorilor de sarade, cele sase volume
de scrisori publicate in anii '60, completate de altele doua aparute in 2005,
nu-l arata pe Swinburne ,Adevaratul” ci, mai curand, pe Swinburne ,Nestiu-
tul” — adica un autor ironic cu vanatorii de picanterii si de dosare ,secrete”,
ce hotarase sa-si protejeze posteritatea, starnind dezamagirea admiratorilor
gen ,hippies” care, nesatisfacuti de continutul, aproape ortodox, al scrisorilor
.inedite”, exclamara in cor: ,- Asta-i tot?” Desigur, pentru ca scriitorul luase
in calcul de la bun inceput dezamagirea unor astfel de ,fani”, lectura cores-
pondentei lui Blake® invatandu-l sa se fereasca de confesiune: intr-adevar,
fnzestrat cu un simt critic si autocritic acut, epistolierul Swinburne manifesta
o atitudine banuitoare fata de materialul asa-zis ,autobiografic’ ramas de pe
urma genialului ilustrator si poet, constient fiind el insusi de tendintele auto-
mistificatoare ale literatilor. De asemenea inclinatii admiratorul lui Blake ins&
nu s-a ferit — de aceea, scrisorile sale lasa impresia unui epistolar lipsit de
spontaneitate, conventional si protocolar, de parca autorul si-ar fi propus cu
orice pret sa-i fie pe plac destinatarului (si ,cenzorului” din epoca victoriana)
si sa-l dezamageasca pe virtualul sau interpret. Asadar, si in epistolar, ca si
in literatura de fictiune propriu-zisa, omul din spatele textului isi asuma un
,rol”’, 0 ;,masca” oarecare, intotdeauna alta, ceea ce ne determina sa vorbim
despre o ,identitate plurala”, despre o personalitate proteica, de tip heracli-
tean, despre o structura dinamica asadar, ce se defineste in termenii unui
proces, si nu ai unei entitati unilaterale®. De aceea, optiunea scriitorului de
a-si ,dramatiza” personalitatea prin multiplicarea mastilor sinelui, adica prin
L<transmutarea fiintei concrete n artificiu pe calea imitatiei, parodiei si a carica-
turii”” — aceasta optiune ne pare nou3, cititorilor postmoderni ai lui Swinburne,
surprinzator de familiara.

Daca pornesti in cautarea adevaratului Swinburne, poti fi sigur ca nu vei
descoperi doar netrebnica ,fantoma a unui purice”. Trebuie numai sa ai curajul
si rabdarea sa privesti in gol in speranta ca, dupa o vreme, si golul va privi
spre tine. Cu un zdmbet prietenos, poate.

1. Rikki Rooksby, A.C. Swinburne: A Poet’s Life, Aldershot, Scolar Press, 1997, p. 3.

2. Cecil Y. Lang, Introduction in Swinburne Letters, vol. |, New Heaven, Yale University
Press, 1959, p. XIV.

3. Rikky Rooksby, op. cit., p. 4.

4. ibidem -5

5. In urma sugestiilor lui William Michael Rossetti, Swinburne a lucrat aproape cinci ani la
studiul dedicat lui William Blake, mutandu-si domiciliul anume ca sa fie cat mai aproape de British
Museum, unde existau documente necercetate, ramase in manuscris.

6. John D. Rosenberg, Swinburne, in Victorian Studies, vol. 11, nr. 2, Indiana University
Press, 1967, p. 131-152, http://www.jstor.org.

7. lan Fletcher, Swinburne, London, Longman, 1973, p. 53.
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ALEXANDRU MIHALCEA
MARIAN MOISE

Panait Istrati sub lupa ,organelor" sovietice®

gn Spovedanie pentru invingi (Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1991), Panait Is-
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trati si afirmd, repetat, aderenta la ,bolsevism”. ,Aparitia bolsevismului (...)
ma subjuga prin fermitatea, precizia i curajul sdu. Am aderat de indata, a
doua zi dupd revolutia din octombrie, faré sa tin seama cd ma aflam atunci
in Elvetia i c& acest gest putea s& ma coste scump”, scrie Istrati. Ajuns in
LPatria bolsevismului”, marele scriitor romén igi va pierde iluziile. Despartirea
de crezul tineretii va fi extrem de dureroaséa si nu se va produce brusc. Invitat
de onoare la festivitétile prilejuite de aniversarea unui deceniu de la revolutia
dirijata de Lenin, Panait Istrati soseste la Moscova la 20 octombrie 1927.
Este un scriitor cunoscut, dedicat trup si suflet cauzei celor multi gi obijduiti,
crezand fara rezerve in ideile socialismului. Se duce in Uniunea Sovietica
manat de o nesdtioasé dorintad de cunoastere a ,vietii celei noi” pe care o
traiesc, cu entuziasm, masele in Statul muncitorilor si taranilor. Realitatea il
va lovi crunt. Nu dintr-odata, nu imediat, ci dupa ce va pleca, impreuna cu
mai téndra lui prietena Marie-Louise Baud-Bovy si cu celebrul scriitor grec
Nikos Kazantzakis, invitat la aniversare impreund cu sofia, in Grecia (de unde
au fost repede expulzati) pentru a reveni in URSS, de data aceasta ferm
hotéaréat s&-si petreaca restul vietii acolo. La 15 februarie 1929, Panait Istrati
soseste la Paris, crunt dezamagit, cu iluziile zdrobite de experienta sovietica.
Printr-un noroc extraordinar, n-a ajuns in Siberia, unde si-ar fi putut petrece
Jrestul vietii”.

,»O petarda teribila”

Pe plan european, cartea lui Panait Istrati a avut efectul unei bombe. I-a
si scris, de altfel, lui Romain Rolland: ,Prietene, mi-am varsat naduful. Va fi o
petarda teribila, ce va rasuna in toata Europa...” (29 aprilie 1929, scrisoare
citata de Alexandru Talex Tn prefata la versiunea romaneasca a originalului —
,vers l'autre flamme. Confession pour vaincus. Apres 16 mois dans TURSS”,
ed. Rieder, Paris, 1929). Militantul socialist roman este primul scriitor din afara
granitelor URSS care pune sub ochii opiniei publice europene imensa mistifi-
care numita comunism. Istrati descopera, stupefiat, nomenklatura! La inceput,
este buimacit. Progresiv, ajunge sa descifreze mecanismul implacabil care a



transformat Revolutia (cu R mare!) intr-o sordida afacere in care Proletarul, in
numele caruia se comit faradelegi, nu este decat un instrument sau un pretext
pentru camuflarea mitei, traficului de bani si influenta, spolierii. Bolsevicul
roman pur si dur este obligat sa accepte realitatea: a fost un naiv dus de nas
iar statul sovietic numai al muncitorilor i taranilor, condamnati sa traiascé in
mizerie, nu e! Morala proletaré este o vorba goala. ,intreg comitetul sindica-
tului de locuinte din Moscova se constituie intr-o liga secreta, pentru bucuria
poporului rus (...) Si ce fac? Pe legea mea, petreceri nebune, cu nelipsita
femeie, pe socoteala casei de bani a sindicatului. Astfel (...) scosi din minti
de votca, navalesc intr-o noapte in strada barbati si femei cu céte o farfurie
de maioneza in mana. Militienii ii aresteaza in clipa cand barbatii ungeau cu
maioneza fesele nevestelor’.Echivocul termenului ,comunist” il scandalizea-
za: ... va rog sa-mi spuneti ce inseamna azi a fi comunist in Rusia? Si apoi
sa sfarsim odata pentru totdeauna cu echivocurile: numai comunistii trebuie
sa fie cei ce pot trai pe acest pamant? Si ce facem cu muncitorul, taranul,
intelectualul, amploaiatul, zdrobitoarea majoritate omeneasca care nu pri-
cepe nimic din comunism dar care asuda muncind? Trebuie sa-i alungam
de la truda lor? S&-i trimitem in Siberia? Sa-i omoram?” Intrebarile nu sunt
retorice. Istrati pleca de la cazuri concrete, printre care ,afacerea Rusakov”,
socrul prietenului sau, jurnalistul Victor Serge. ,Spovedania” nu este, n nici
un caz, marturisirea unui invins. ,,De altfel, titlul spune totul: invinsii sunt victi-
mele birocratiei sovietice, ale nomenklaturii, patura parazitara, omnipotentsa,
profund si iremediabil corupta, care suge vlaga muncitorilor si colhoznicilor,
stapanind prin teroare: ,lata fata «Patriei proletare». lata dreptatea ei (...) De
la un capat la altul al imparatiei — pusi cu botul pe labe de maciuca fascis-
mului rosu — Siberiile gem de Rusakovi, si de alti oameni pe care fascismul
rosu i-a folosit mai intai pentru scopurile sale murdare, aruncandu-i apoi in
inchisoare”. ,Fascism rosu”! Este greu de imaginat astazi impactul pe care
exacta — si iconoclasta — formulare I-a avut in epoca.

Prima reactie a fost a politrucilor sovietici care le-au comandat slugilor lor
din Franta o campanie furibunda impotriva scriitorului. (Acestia s-au execu-
tat imediat. Servilismul comunistilor francezi nu este egalat decat de gestul
unor membri ai C.C. al P.C.F., Maurice Tréand si Jean Costelas, dirijati de la
distanta de Jacques Duclos, care, curand dupa cotropirea Frantei de catre
germani, i solicita ocupantului permisiunea de a publica legal ,L’Humanité”,
ziar in care ei ,vor sa apere o politica de reconstructie, de denuntare a celor
raspunzatori de izbucnirea razboiului si (de denuntare) a imperialismului bri-
tanic, in sfarsit, de «pacificare europeana» cf. Philippe Burrin, 1944, Ed. Du
Seuil, Paris, 1995). Istoriceste, cel care a avut dreptate a fost Panait Istrati.
Sintagma ,fascism rosu” a fost o realitate iar conlucrarea exponentilor celor
doua extreme a costat omenirea zeci de milioane de morti.

Scrisoarea secreta a tov. Bela llles catre tov. Averbakh

Nu incape indoiala ca, in timpul lungii calatorii pe care Istrati, Kazantzakis
si tovarasele lor o intreprind in Uniunea Sovietica, grupul a fost supravegheat
de agentii NKVD. Vizita pe care Istrati i-a facut-o lui Cristian Rakovski, vechi
prieten, aflat in exil interior la Astrahan, comunist cazut in dizgratia lui Stalin,
nu putea trece neobservata. Este greu de crezut ca nu exista, in arhivele KGB,
rapoarte de filaj. Ceea ce se stie sigur este ca numele scriitorului roman apare
in documentele secrete ale anchetei desfasurate in cazul lui Boris Pilniak,
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eminent nuvelist si romancier, arestat la 28 octombrie 1937 si condamnat
la moarte prin impuscare pentru ,scrieri antisovietice” — in realitate pentru o
nuvela, Povestea lunii nestinse, in care apare un inalt demnitar sub trasaturile
caruia este usor de recunoscut Stalin: totul se invarte in jurul operatiei de ulcer
careia a fost obligat sa i se supuna Mihail Frunze, seful Armatei Rosii, succe-
sorul lui Trotki, operatie in urma careia militarul a murit. lata circumstantele
in care apare numele lui Istrati, asa cum au fost stabilite in urma cercetarilor
intreprinse in arhive de catre scriitorul Vitali Sentalinski, materializate n
exceptionala lucrare La parole ressuscitée. Dans les archives littéraires
du KGB (aparuta, in versiunea franceza, in 1993, la ed. Robert Laffont): in
1927, cu prilejul aniversarii a 10 ani de la revolutia bolsevica, scriitorul a fost
invitat, oficial, la Moscova.

In timpul sederii in Rusia sovietica, Istrati I-a cunoscut pe Boris Pilniak,
prin intermediul ziaristului Victor Serge (pe numele real Viktor Kibalcici), consi-
derat de politia politica drept trotkist. (Acelasi Victor Serge care, in Mémoires
d’un révolutionnaire, noteaza ca il auzise pe Pilniak spunand ca in URSS
nu exista nici un singur adult in stare sa gandeasca si care sa nu aiba in ve-
dere eventualitatea de a fi impuscat...”. Arestat si ,prelucrat”’ de anchetatorii
Raizman si Jurkenko, Pilniak declara ca statuse de vorba cu Serge despre
Lwororile colectivizarii, despre teroare si atmosfera care domnea in tara si in
care nu se putea trai, nici scrie”. Vorbisera despre ,oprimarea nemaiauzita
a individului de catre stat, despre faptul ca drepturile de exprimare cele mai
elementare erau inexistente iar noi trdiam in stare de asediu. Asta nu era
socialism (...).

Serge si cu mine gandeam ca trebuie neaparat sa informam opinia
publica occidentala in privinta situatiei din Rusia”. Discutiile le purtasera cu
ani in urma; cand a sosit Istrati — pe care Romain Rolland il numea ,Gorki al
Balcanilor” Serge i-a facut cunostinta cu Pilniak care, la inceput, a refuzat sa-|
intélneasca fiindca ,nu avea nimic sa-i spuna unui scriitor pe care puterea
sovietica putea sa-l cumpere asa de usor”. S-au intalnit, totusi, la insistentele
lui Serge. Anchetatorilor Pilniak le declara ca Istrati i-a spus ca vrea sa stie
adevarul. Cei doi i-au deschis ochii romanului asupra realitatilor sovietice. La
intrebarea ofiterului: ,Deci dta erai sursa principalda de informatii perfide in
privinta Tarii Sovietelor?”, Pilniak recunoaste ,docil”: ,Da, eu sunt vinovat fata
de poporul sovietic de a fi incercat sa discreditez URSS in ochii intelectualilor
occidentali prin informatia perfida transmisa lui Panait Istrati”. Daca in cazul
Pilniak ,organele” au ajuns retrospectiv la numele lui Istrati, exista dovada ca,
in timp ce era in Grecia, inainte de revenirea in URSS, autorul Kirei Kiralina
a fost subiectul unei ,turnatorii” clasice. Este vorba de nota informativa pe
care un scriitor (cunoscut, de altfel, tradus si la noi dupa 1945), pe nume Bela
llles i-o trimite lui Leopold Averbakh care, pe langa calitatea de presedinte al
Asociatiei Panruse a Scriitorilor Proletari, 0 mai avea si pe aceea de a fi un
apropiat al lui Ghenrikh lagoda, seful NKVD. lata ce-i scrie llles, reprezentantul
Biroului International al Literaturii Revolutionare, ,dragului tovaras” Averbakh,
la 2 ianuarie 1928 (Istrati se afla la Atena, unde ajunsese la 31 decembrie
1927): ,Scriitorul Panait Istrati a vizitat redactia Mesagerului literaturii stréine
si ne-a vorbit despre o convorbire cu tovarasul Sandomirski care I-a sfatuit
sa nu scrie nimic despre bolsevici si nici despre URSS. Dupa Sandomirski,
daca lIstrati scrie despre aceste subiecte laudand 99% si condamnand 1%
realitatea sovietica, e de ajuns sa-si faca din bolsevici dugsmani de moarte. i
nu numai ca s-ar confrunta cu atitudinea ostila a partidului comunist sovietic



si a PC francez dar ar putea avea chiar dificultati in a parasi URSS. Istrati a
mai vorbit despre acea convorbire si cu tovarasii Dinamov, Anisimov, Kogan
si, fara indoiala, si cu altii. Ne-am straduit sa-l calmam si sa-l incredintam ca
Sandomirski voia doar sa glumeasca dar probabil ca n-am reusit. Te informez
de toate astea fiindca avem destule greutati ca sa atragem scriitori simpati-
zanti, fara sa mai suferim si de pe urma unor fenomene precum conversatia
sus-mentionata”. Bela llles incheie transmitandu-i lui Averbakh ,salutul sau
comunist”.Panait Istrati, venit in Rusia din Occident, nu-gi putea imagina rolul
primordial pe care-l avea delatiunea in societatea sovietica. Turnatoria deve-
nise in URSS, ca si in Roméania comunizata, instrument principal ,de stat si
de partid” in actiunea de subjugare a societétii civile de catre ,organe”. In ce
masura era prezenta ,turnatoria” sub Stalin ne spune tot Sentalinski: in toiul
represiunii, in 1937, intreaga organizatie a scriitorilor din Siberia Orientala a
fost trimisa in lagar, cu exceptia a doi informatori, ,cei mai asidui si mai zelosi”.
E doar un caz printre altele. Cat priveste urmarea scrisorii lui Bela llles catre
Averbakh, iat-o: ,Intr-un fel sau altul, oficial sau prin convorbiri particulare,
lantul de informari initiat involuntar de Panait Istrati nu putea duce decét la
organele de represiune: scriitorul Gherman Borisovici Sandomirski a fost
finalmente arestat si impuscat. Scrisoarea citata a fost conservata in dosarul
sau de la Lubianka cu o mentiune speciala care interzicea oricarei persoane
din afara organelor s-o cunoasca”. Fara eforturile nepretuite ale lui Sentalinski,
toate aceste fapte istorice care se raporteaza si la personalitatea unui mare
scriitor roman ar fi ramas necunoscute.

*Din volumul in curs de aparitie Geopolitica terorii. Cortina de fier, blestem si
destin, Ed. Ex Ponto, Constanta 2011
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PETRE CONSTANTIN

Directii de evolutie a folcloristicii romanesti
in primele decenii postbelice

%clorul, considerat stramosul etnologiei europene, era menit sa indepli-
neasca pentru lumea civilizata ceea ce a reprezentat etnologia pentru
cunoasterea popoarelor ,primitive” sau ,semicivilizate”, extraeuropene.
Metodologia folositd pentru folclor este asemanatoare cu cea a etnolo-
giei, deosebirile dintre cele doua discipline fiind de ordinul obiectului de
cercetare: ,Folclorul desemneaza cercetari care, desi tin de societatea
observatorului, fac apel la metode de ancheta si la tehnici de observatie
de tipul acelora la care s-a recurs pentru societati arhaice™. Etnologia
europeana este mostenitoarea a doua traditii intelectuale ale secolului al
XlIX-lea: ,Folclorul nationalist” aparut in perioada ,primaverii popoarelor”,
cand elitele natiunilor oprimate de marile puteri isi faceau auzita vocea,
revendicandu-si independenta, si ,antropologia coloniald” care, conform
viziunii evolutioniste, avea menirea de a civiliza ,popoarele salbatice™.

Studiile de etnografie si folclor au fost efectuate in acord cu curentele
dominante ale vremii. Perspectiva rationalist-evolutionista caracteristica
lluminismului a promovat ideologia progresului. De aceea folclorul este
considerat ca fiind o ,supravietuire”, un martor al unui trecut revolut, definit
in acest sens de Edward Tylor prin teoria supravietuirilor.

Cealalta perspectiva, cea romantica, este caracterizata de paseism.
Romantismul considera ca folclorul vorbeste despre intelepciunea nativa
a poporului, fiind receptacolul esential al fortelor regenerarii unei natiuni
ntregi.

Cele mai importante caracteristici in analiza folclorului sunt legate de
functia si forma sa. Conceptul de functie, definita ca relatie de interactiune
si determinare a partilor componente a unui sistem dat, a fost aplicat la
inceput in stiintele exacte, apoi a fost preluat si in stiintele sociale. Emile
Durkheim considera ca functia unei institutii sociale consta in corespon-
denta dintre aceasta si organismul social.

Antropologii au contribuit la nuantarea intelesului functiei, astfel ca
Bronislaw Malinowski o definea prin ,maniera in care (faptele de cultura)
sunt relationate intre ele in interiorul sistemului si felul in care acest sistem
este relationat cu mediul fizic inconjurator’. in plus, functia nu este numai
o relatie intre partile intregului, ci mai ales un proces orientat pentru atin-
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gerea unui anumit scop. La rAndul sau Alfred Radcliff-Brown intelegea functia
ca elementul din cadrul unei activitati recurente, care permitea ,mentinerea
continuitatii structurale™.

Pornind de la conceptul de functie, definirea culturii schiteaza coerenta
sistemului social. Cultura implica organizarea faptelor de cultura, prin relatii
de interdependenta si determinare reciproca raportate la nevoile societatii i
ale indivizilor. Elementele izolate, intAmplatoare sau gratuite nu sunt caracte-
ristice, deoarece organizarea culturii este determinata de necesitati obiective
sau subiective®.

~ocoala sociologica de la Bucuresti” condusa de Dimitrie Gusti a folosit
perspectiva functionald asupra folclorului, in dauna teoriei ,supravietuirilor”,
care tindea sa judece folclorul mai degraba in mod izolat. De aceea, pe langa
aspectele de folclor studiate au fost cercetate probleme care tineau de cate-
goria sociala a actorilor - emitator, destinatar -, sistemul de credinte, ocazia
interpretarii etc. In cultura populara functia utilitara si sociala a folclorului a
precumpanit, lasand in planul secund preocuparea estetica. Astfel ca in so-
cietatea traditionald caracterizata de existenta credintelor magico-religioase,
folclorul, in intelesul comun de dans, cantece, creatii orale epice, descantece,
urdri etc., a jucat un rol determinant. in contextul unei mentalitati magico-
religioase, obiceiurile legate de riturile de trecere au rolul de a integra social
individul pe diverse paliere, profesionale, de varsta, de sex etc. Participand
la o dimnesiune ritualizata a existentei, taranii nu puteau face abstractie de
aceste determinari cutumiare ale societatii taranesti, iar reglarea cutumiara
si sanctionarea celor care incadlcau normele de convietuire unanim acceptate
se putea face prin diverse modalitati acceptate de comunitate.

Cata vreme cultura populara nu a fost concurata de cea culta, cunostin-
tele folclorice au fost singura cale de deprindere a informatiilor esentiale, a
reprezentarilor despre lume si existenta in lume. Cu introducerea stiintei de
carte s-a produs o bresa in modelul de reprezentari generale, ajungandu-se
la 0 accentuare a perspectivei laice, in dauna celei magico-religioase.

Regimul comunist avand la baza ideologia marxista a promovat materi-
alismul dialectic si istoric, cu corolarul sau ateist. Noua ,religie”, marxismul,
a avut in centrul ei materialismul si evolutionismul ca sisteme stiintifico-filo-
zofice de explicare si organizare a vietii sociale. Modernizarea adusa de o
noud cultura in care vechile reprezentari, credinte, superstitii si mituri erau
concurate de explicatiile stiintifice, adeseori pseudostiintifice a determinat di-
minuarea importantei culturii populare. Totusi, folclorul s-a mentinut in atentia
conducerii tarii, supralicitdndu-se promovarea sa printr-o atenta instrumentare
propagandistica. Noua acceptie conferita folclorului, in care s-a pus accent
pe functia de reprezentare a normelor socialiste, constituia o denaturare a
culturii populare autentice. S-a urmarit sa se pastreze si sa se evidentieze doar
.elementele progresiste” de cultura populara, ceea ce echivala cu modelarea
culturii populare pe calapodul ideologic al clasei muncitoare. Cat de necesar
a fost folclorul de masa, in perioada comunista se poate observa din preme-
ditarea creatiei populare de masa de catre institutii noi functionand pe baza
unor norme ideologice care aveau preeminenta in fata demersului stiintific.

Preocupari sistematice pentru culegerea de folclor au fost incepute dupa
primul rézboi mondial si realizarea Romaniei Mari in 1918. Astfel, in 1928 se
infiinteaza la Bucuresti Arhiva Fonografica a Ministrului Artelor, condusa de
G. Breazul si Arhiva de Folclor a Societatii Compozitorilor Roméni coordonata
de C. Brailoiu, iar la Cluj a luat fiinta in 1930, Arhiva de Folclor condusa de
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loan Muslea. Cercetarea folcloristica romaneasca a fost influentata de cer-
cetarile din domeniu pe plan european, unde majoritatea tarilor si-au Tntocmit
un atlas folcloric.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, conectarea folclorigtilor la agenda
politica urma sa se realizeze prin sublinierea rolului social pe care l-a avut
folclorul, care urma sa devina un ,factor insemnat in realizarea revolutiei
noastre culturale®.

Oficial, Institutul de Folclor a fost infiintat 1949, fiind adus la conducerea
lui Hary Brauner, un muzicolog reputat, colaborator al lui Constantin Brailoiu
si protejat al lui Lucretiu Patragcanu. Arestarea lui Patragcanu a provocat
demiterea lui Brauner si ulterior incarcerarea sa, in urma procesului intentat
liderului comunist eliminat cu concursul gruparii Gheorghe Gheorghiu-Dej,
Ana Pauker, Teohari Georgescu, Vasile Luca. Conducerea institutului a fost
preluata apoi de Sabin Dragoi, muzicolog si compozitor agreat de comunisti,
iar mai tarziu de Mihai Pop, un reputat folclorist. In ceea ce-l priveste pe
Constantin Brailoiu, acesta si-a continuat activitatea prodigioasa de folclorist
in afara tarii.

Primul numar al unei reviste specializate de folclor, editata de institutul
cu acelasi nume, numita chiar Revista de folclor a aparut in anul 1956, iar
din 1963 si-a schimbat titlul in Revista de etnografie si folclor. Schimbarea
numelui revistei s-a facut in contextul desovietizarii pregatite de Gheorghiu
Dej, marcata de ,declaratia de independentad” din aprilie 1964, prin care se
inaugura o politica nationalista, chiar daca in continut ramanea comunista.

Ideologizarea folclorului a fost pretul platit de cercetatori pentru continuarea
activitatii, iar ca efect s-a ajuns la promovarea unui folclor denaturat, folosit
ca arma pe ,frontul ideologic”. Tn ansamblu, cultura a fost restructurata con-
form dialecticii marxiste, trecandu-se la index valorile autentice. Dupa model
sovietic s-a impus o cultura ,noud, socialista in continut si nationala in forma”
avand la baza ,lupta ideologica dusa de cei mai inaintati oameni de stiinta si
creatori de arta, de pe pozitiile conceptiilor materialist-dialectice despre lume
si viata, cu un cuvant de pe o pozitie partinica.”. Conform viziunii marxiste,
cultura fiind un element al suprastructurii societatii socialiste trebuia, la randul
ei, sa serveasca in chip activ structurii societatii noi, care a generat-o si pe
care ea trebuia permanent sa o ajute. Propaganda afirma ca puterea ,demo-
crat populara” a creat cele mai bune conditii pentru o cercetare sistematica
si multilaterala a folclorului spre deosebire de perioada pre-comunista cand
cercetarile etno-folclorice s-ar fi facut de un grup restrans de cercetatori en-
tuziasti. Bineinteles, continuarea cercetarii nu se putea face oricum, ci prin
~aprecierea critica a mostenirii culturale” a trecutului pentru a se ajunge la o
Justa” intelegere a creatiei populare.

Institutul de folclor Tsi lua angajamentul prin cele trei sectii ale sale, litera-
ra, muzicala si coregrafica, pentru ,cercetarea sistematica a intregului tezaur
folcloric, literar, muzical si coregrafic si interpretarea sa in lumina conceptiei
despre lume si viatd a materialismului dialectic si istoric”®. In consecinta, se va
impune o noua optica asupra spectacolelor folclorice. Cel de-al V-lea concurs
pe tara al echipelor de amatori desfasurat pe parcursul a doi ani (1958-1959)
a avut loc in cinstea celei de a XV-a aniversari a ,eliberarii” tarii din 1944. Tn
spectacole evoluau formatii muzicale, coregrafice, brigazi artistice de agitatie,
soligti vocali, instrumentisti si dansatori din cadrul caminelor culturale, caselor
raionale de cultura si ,colturilor rosii” din gospodariile agricole de stat. Obiec-
tivul principal al concursurilor era de a creste contributia migcarii de amatori



»sla educarea socialistd a oamenilor muncii, prin: imbogatirea repertoriului cu
noi lucrari artistice de tematicd contemporana, care sa oglindeasca lupta gi
succesele oamenilor muncii in construirea socialismului, sa cultive sentimentul
dragostei de patrie...™.

Folcloristii cunoscuti, activi in viata cultural-stiintifica, cum este cazul lui
Mihai Pop s-au situat in mod automat pe pozitii comuniste. Astfel, M. Pop
dezavueaza pe folclorigtii traditionalisti, considerandu-i in bloc adepti ai con-
ceptiei potrivit careia creatia populara era un fenomen pe cale de disparitie.
Aceasta idee urma, dupa opinia sa, sa fie parasita atat in tara cat si in Occi-
dent, la timpul potrivit.

Directivele cereau ca ,folcloristii noi” sa adere la ,ritmul nou al dezvoltarii
sociale” si cu tot respectul pe care afirmau ca il acordau ,traditiei folclorice
valoroase”, ei nu se puteau situa ,pe pozitii opuse progresului economic gi
social al maselor populare de dragul pastrarii unor bunuri folclorice depasite
si ca atare parasite de popor.”'°. Bibliografia sovietica era inca dominanta
in anii 60, fiind recomandati etnologii sovietici V.I. Cicerov, P.G. Bogatérey,
K. V. Cistov, A. N. Veselovski. De asemenea, principiile si metodele studiilor
comparate de folclor urmau sa fie readaptate, pornind de la faptul ca folclorul
este un ansamblu de fapte si fenomene corelate, ,determinate de gradul de
dezvoltare a constiintei sociale”, care la randul ei era determinata de existenta
sociala, de conditiile social-economice concrete. Vechea metoda comparatista
a fost criticata pentru confruntarea faptelor de folclor pe baza de asemanari
exterioare, de multe ori aparente. Pop reproseaza vechilor comparatisti ca
aveau intentii ,mitologizante”, in intentia de a stabili o sursa unica a creatiei
si de a stabili caracterul universal a temelor si motivelor. Ideea ca popoarele
slab dezvoltate cultural sunt tributare pe planul culturii populare altora mai
dezvoltate, pe care le imita este considerata netemeinica si sovina, deoarece
conditiile identice de dezvoltare sociala ar duce la manifestari artistice similare
si la imprumuturi reciproce. Din perspectiva comparativismului sovietic era
declarat interesul nu numai pentru constatarea asemanarilor, dar si pentru
explicarea lor prin evidentierea cauzelor social-istorice.™

Céantecele muncitoresti si revolutionare

Interesul pentru folclorul muncitoresc in Romania a fost stimulat de tonul
pe care |-a dat folcloristica sovietica, prin initierea unor dezbateri internationale
pe acest subiect. La conferinta din martie 1961 de la Praga despre cantecul
muncitoresc s-a analizat stadiul cercetarilor si in special obiectivele de per-
spectiva. Dupa incheierea discutiilor s-a hotarat infiintarea unui centru inter-
national cu sediul la Praga care urma sa realizeze un program de cercetare
la care sa participe reprezentanti desemnati de fiecare tara socialista. S-au
propus ca obiective principale: 1. Elaborarea unei bibliografii internationale a
cantecului muncitoresc si 2. Elaborarea unei baze documentare internationale.
Tematica initiala cuprindea trei capitole principale: a).Cercetarea cantecelor
de minieri, b). Cercetarea cantecelor de partizani din al doilea razboi mondial
si c). Cercetarea cantecelor detinutilor din lagarele de concentrare?. Studiile
rezultate s-au publicat intr-o revista infiintatda in RDG pentru tarile de demo-
cratie populara, numitd ,Demos”, un periodic de documentare folclorica si
etnografica. Publicatia a fost editata de Institutul de etnografie si folclor de
pe langa Academia Germana de $tiinte din Berlin.

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
=z
©)
o
x
L

151



o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
=2
o
o
>
(i1

152

In Romania repertoriul de investigat era extrem de sarac, de aceea s-a
recurs chiar la cautarea celor mai vagi urme de folclor muncitoresc in zone
foarte periferice. Una din aceste surse a fost reprezentata de publicatiile ro-
manilor din fostul Imperiu austro-ungar emigrati in America, care contineau
cateva cantece in care sunt exprimate sentimentele de instrainare, pericolele
la care erau expusi muncitorii la locul de munca, lucrul istovitor's,

Desi numarul comunistilor din Roménia interbelica era extrem de redus,
ca si clasa muncitoare insasi, s-a afirmat ca poezia si cantecul revolutionar
au avut o mare influenta in randurile muncitorilor si se bucurau de o larga
popularitate si circulatie . Unele cantece inventariate de folclorigti au fost
traduse din limba rusa, iar cateva au fost create de putinii comunisti detinuti in
inchisori. In ciuda influentei nesemnificative a acestor cantece ,muncitoresti i
revolutionare”, s-a afirmat ca au avut 0 larga circulatie, manifestand si in felul
acesta caracterul lor profund popular”. Reprezentand, chipurile, ,nazuintele
si aspiratiile unui popor intreg impilat”, aceste cantece ar apartine intregului
popor, de aici decurgand caracterul de cantece populare, de folclor's.

Recuperarea unor improvizatii ale detinutilor comunisti din perioada inter-
belica sunt prezentate drept poezie revolutionara de mare impact. Calchiate
dupa modelul poeziei populare, ale eposului haiducesc, desi extrem de sarace
in continut, aceste productii erau considerate ca avand o bogatie de idei, o
claritate si fermitate ideologica a textului care le facea sa se claseze printre
cele mai importante creatii muncitoresti: ,Frunza verde a fost odata, / Rugi-
nit-acum e toata, / La Doftana, sus la «Has», / Stau inchisi multi puscariasi. /
Acolo zac muncitori, / Ce-au luptat pentru popor, / Comunisti ce vor dreptate
/ La orase si la sate. / Boierii i-au pedepsit / Si-n temnita i-au zvarlit, / Sa se
stinga toti mai frate, / De frig si de nemancate. / Boierii beau si petrec, / Noptile
in chefle trec, / lar acei ce tot muncesc, / De nevoi se prapadesc.(...). Si mult
n-are sa mai treaca, / Roata lumii sa se intoarca: / Sa vedem pe boiernasi, /
La Doftana sus la «Has»""8.

Ré&scoala taraneasca din 1907 a fost un subiect de mare interes pentru
toate stiintele sociale Tn perioada comunista. Implicatiile folclorice ale rascoalei
au fost analizate in anii '50 apoi reluate si amplificate dupa 1971, cand apar
tezele din iulie si cand s-a incheiat scurta perioada de relativa liberalizare
politica. Lipsa referintelor Tn folclor despre rascoala de la 1907 in perioada
interbelica a fost pusa pe seama unei conspiratii burghezo-mosieresti, la care
se presupunea ca s-a adaugat autocenzura folcloristilor. Comunistii i revendi-
ca pe taranii rasculati pentru ,paine si dreptate” drept precursori ai revolutiei
comuniste. Efortul de valorificare a momentului 1907 n folcloristica este pe
masura interesului: in 1957 se cunosteau cinci cantece despre rascoala, in
1977 se descoperisera 25". La aniversarea a 70 de ani de la rascoala, tragi-
cele evenimente au fost transformate intr-o adevarata epopee, prin articole,
studii, conferinte, expozitii i alte manifestari.

Tn ultimii ani ai deceniului sapte, liberalizarea politic s-a manifestat si in
folclor prin evitarea temelor proletcultiste si a realismului socialist. Dupa te-
zele din iulie 1971 subiectul cantecului muncitoresc revolutionar a fost reluat,
desi, asa cum se recunostea, a suscitat un timp controverse in folcloristica
romaneasca atunci cand s-a dorit integrarea lui in folclorul national®. Cante-
cul muncitoresc revolutionar era considerat stadiul de dezvoltare superior al
cantecului muncitoresc, rezultat al organizarii si dezvoltarii constiintei de clasa
a proletariatului, exprimand ideologia clasei muncitoare, ideologia marxista.



Aparute initial din motive de necesitate psihologica interna cantecele mun-
citoresti revolutionare ar fi devenit propagandistice cand au ajuns in alte locuri
ducéand la compasiune si solidaritate. Functia lor de baza a fost ,,0 neistovita
chemare la lupta revolutionara pentru o viata mai dreaptd™®. Tn consecinta,
atribuindu-li-se o ,inalta tinuta etica”, cantecele comunistilor aspirau sa devina
cantece populare si sa intre in patrimoniul cultural al tarii. Astfel, cantecele ar
fi fost puse in slujba unei ideologii in care se regaseau cele mai generoase
aspiratii umane, de aceea ,poporul i-a urmat pe comunisti timp de mai bine
de jumatate de secol si va continua sa-i urmeze”?.

Folclorul — ,,creatie a maselor largi populare”

La Institutul de Folclor studiile de specialitate din limba rusa au fost traduse
pentru a fi folosite drept indreptare in activitatea cercetatorilor. Dupa ideologia
sovietica, prin popor se intelegea ,masa celor ce muncesc”, iar caracter po-
pular aveau acele creatii care exprimau interesele esentiale, progresiste ale
maselor populare dintr-o anumita epoca, oglindind conceptia despre lume si
viata a partilor celor mai inaintate ale poporului®*.

Unul dintre cei mai activi tineri folclorigti situati pe linia ideologica a fost
Vasile Adascalitei care acorda metodei dialectice i istorice prioritate absoluta.
Tn articolul Grupurile sociale si procesul elaborérii folclorului, acesta considera
ca fiecare ,patura” a clasei taranesti are propria sa ideologie, determinata de
conditii economice specifice. Autorul enunta la inceputul studiului ca relevanta
grupurilor profesionale si de varsta este relativa si, de aceea, apeleaza la un
criteriu stabil si anume cel de clasa. Expresia de cultura populara o defineste
pornind de la teza marxist-leninista despre popor, care nu cuprinde toata
populatia de o anumita nationalitate a tarii, ci «categoria sociologica care
desemneaza o anumita parte a poporului din societatea impartita in clase».
Conform acestei perspective, exponentii claselor dominante jucasera temporar
un rol progresist limitat, atunci cand revendicarile lor au emanat libertati si
pentru ,mase”. in perioada feudalismului, burghezia ar fi facut parte integranta
din popor, dar epuizandu-si rolul progresist, consolidandu-si ,privilegiile” ar
fi luat locul clasei prin excelenta reactionare, aristocratia. Modificarea per-
manenta a structurii sociale impusa de schimbarea conditiilor economice,
este consideratd cauza inexistentei ,unui fond ideologic unitar al creatiilor
folclorice”. Totusi, clasele sociale care nu se mai identifica cu proletariatul sunt
excluse din categoria creatorilor de folclor: ,,Concepand prin folclor totalitatea
productiilor populare create gi acceptate de mase, admitem nemijlocit teza
ca acesta este un produs comun al tuturor paturilor sociale incluse pentru o
perioada data Tn notiunea de popor”?2.

Notiunea de ,popor” este pentru ideologia marxist-leninista extrem de re-
lativa. De aceea, clasele care au o ideologie in ansamblu diferita de ideologia
generala a maselor sunt agsezate pe un etaj inferior n relatie cu productia
folclorica, cu atat mai mult cu cat au avut acces si s-au format in spiritul unei
culturi scrise. In continuarea acestor idei, Vasile Adascélitei clasifica drept
reactionare teoriile lui Hans Nauman, folcloristul german care in 1932 susti-
nea ca, in ansamblu, cultura populara reprezint vulgarizarea celei culte. in
schimb, teza romantica a lui Eugéne Monseur din Le folklore wallon, elaborata
in 1892, convine fiindca exclude influenta elitei intelectuale in formarea culturii
populare. Interesul pentru folclorul muncitoresc este programatic, iar pentru
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legitimarea lui este citat inclusiv Arnold van Gennep cu afirmatia ca folclorul
poate subzista si in mediul industrial si urban.

Masuri diferite se aplica atunci cand vine vorba de viitorul folclorului, iar
in socialism i se asigurd cele mai bune conditii. In socialism si comunism,
folclorul evolueaza n virtutea dezvoltarii civilizatiei, pastrand in esenta doar
partile ,s&natoase”, revolutionare, mobilizatoare. in mod evident, devenea
necesara ,extirparea ramurilor superstitioase, mistice, ireale”. In ceea ce
priveste cultura socialista, avand un ,caracter popular’, urma sa conserve
elementul folcloric, garantat de existenta claselor sociale care |-au generat®.
n noua formula este vorba de proletariat si de taranimea colectivizata.

Cercetatorul afirma ca folclorul chiaburilor, care in capitalism reprezinta
Lpatura” sociala neprogresista, ar fi avut o sfera de circulatie redusa. Judecata
este de la inceput nefondata, ansamblul credintelor si obiceiurilor fiind imparta-
sit de Intreaga societate taraneasca, indiferent de stare, de la taranii mijlocasi
la cei fruntasi. De fapt, cercetatorul evita sa mentioneze intrebuintarea politica
a termenului de chiabur, cu un sens apasat peiorativ, dar si faptul ca acest strat
al societatii taranesti fusese distrus prin cele mai violente mijloace pentru ca
manifestase rezistenta fata de colectivizare. Doar productiile folclorice care
exprima revolta, nesupunerea sunt luate in considerare ca folclor autentic,
viabil. Tn realitate, productii mai degraba obscure au fost scoase la lumina
si promovate drept etalon pentru folclorul romanesc, ca si cum viata omului
s-ar reduce la spiritul de revolta, lupta impotriva exploatarii si pentru ,dreptate
sociald”. Mai mult, clasele avute sunt acuzate de a fi promovat in creatiile
folclorice argumentele ,supunerii in fata celor bogati” si faptul ca Dumnezeu
(scris fara majuscula) Ti sprijind pe cei avuti pentru harnicia si cucernicia lor,
iar pe cei saraci ii pedepseste pentru rautatile lor.

Supralicitand principiul luptei de clasa, autorul sustine ca productiile
folclorice Tn care s-ar fi manifestat ideologia de clasa exploatatoare nu ar fi
fost insusite de ,marea colectivitate, de masele exploatate”. Se introduce si
o falsa circumstanta atenuanta in sensul ca desi au existat culegeri de folclor
selective, care au omis folclorul revolutionar, ,cei mai multi dintre folclorigtii
nostri au avut o deosebita dragoste si stima pentru taranimea muncitoare”,
situatie care 1i deosebea ,intrucatva” de multi cercetatori din apus.

La randul ei, burghezia si-ar fi manifestat o influenta in folclor prin ascu-
tirea ,taisului armei nationale”, fapt ce ar fi condus la sovinism. Tot aceasta
clasa sociala este facuta responsabila pentru cosmopolitismul ei careia fi
este contrapus energetismul creatiei populare noi cu virtuti punitive. Pe de
alta parte, ,folcloristica burgheza retrograda” a considerat autentice numai
produsele folclorice satesti, a nesocotit pe cele urbane, adica muncitoresti,
contrar a ceea ce s-a intamplat in domeniul folclorului muncitoresc in Rusia
de dinainte de 1917, unde s-a acordat atentie acestui domeniu.?* Totusi, sub
raport ideologic folclorul muncitoresc ar avea aspecte contradictorii, fiind
influentat de clasa taraneasca ca si de cea burgheza.

Un rol pozitiv in dezvoltarea folclorului ii este recunoscut si ,intelectualitaii
progresiste”, in special invatatorilor care au reinviat traditia unor obiceiuri
disparute, care prelucrate apoi cu ajutorul metodistilor au fost transformate
in spectacole. Unele obiceiuri stravechi cum este datina ,cununii” ar fi fost
expresia servitutii taranilor fata de stapanii de mosii, servitute camuflata sub
masca unor ritualuri magice. De altfel, mai ales in prima parte a ,revolutiei
culturale”, s-a pus un accent deosebit pe rolul pe care il aveau de indeplinit
invéatatorii, mai ales in activitatea de alfabetizare. Elementele de folclor intro-



duse de intelectualitatea sateasca ,mic-burgheza” in cultura populara sunt
tolerate in masura in care ar putea fi puse in acord cu ideologia claselor si
paturilor sociale considerate purtatoare de folclor. Autorul evita sa trateze
despre functia sociala a folclorului, adaptand totul la grila ideologiei marxiste.
Astfel, concluzioneaza in final ca: ,ideologia social-artistica a maselor pro-
ductive este cea prin filtrul careia au trecut toate creatiile ce s-au inglobat in
folclor (...) masele productive reprezinta izvorul cel mai autentic al folclorului”,
iar fara o asemenea optica ,nu am putea dezvalui in mod just mecanismul de
cristalizare a productiilor folclorice™?.

Folclorul poetic nou

Folcloristica interbelica a fost acuzata ca s-a facut ,,0 tribuna a propagandei
reactionare, fie prin proslavirea arhaicului, a ignorantei, primitivismului si a
misticismului, fie prin angajarea fatisa a unor dispute cu caracter nationalist
sovin™?,

Dupa 1944 si-au facut aparitia studii de specialitate si culegerile de folclor
,CU orientare ideologica noua” in care creatia artistica populara este cerce-
tatéd pornindu-se de la principiul legaturii dintre ,relatiile de clasa si folclor”.
Folclorul ,capata un rol militant”, cantecul popular modificandu-si continutul
si avand o functie noud, partinica, incepe sa-si schimbe melodia si mai ales
textul. S-au pus bazele unor forme noi de manifestare folclorica: ,gruparile
artistice de amatori” de pe langa intreprinderi si institutii, cdmine culturale si
case de cultura. Pentru buna organizare si pentru ,,0 justa indrumare”, in 1953
a aparut Casa Centrala a creatiei populare din Bucuresti. Fenomenul migcarii
artistice de amatori a fost cunoscut in intregul lagar sovietic, accentuandu-se
pe componenta folclorica in cazul tarilor mai putin dezvoltate, cum a fost si
cazul Romaniei. Folclorul ar fi exprimat cu precadere aspiratiile de emanci-
pare si dreptate sociala a ,celor multi si obiditi in societatea bazata pe baze
antagonice” si de asemenea ,ura impotriva exploatarii, bucuria unei vieti libere
si setea de dreptate a multimii $i dragostea de viata a individului. Folclorul
este plin de optimism, de dinamism, de energie clocotitoare. EI comunica,
convinge si mobilizeaza™?".

Pornind de la constatarea ca folclorul are o functie complexa, artistica-
educativa, Tn noua conjunctura politica, gruparile artistice de amatori ,cresteau
pe langa sindicate” si camine culturale, astfel ca partidul punea un accent de-
osebit pe Indrumarea activitatii acestora. Noile cerinte impuneau folcloristului
sa cunoasca fenomenul in toata complexitatea sa: muzica, literatura, coregra-
fie populare. Mai presus de toate, cercetatorul trebuia sa ,posede suficiente
cunostinte de filozofie si estetica marxist-leninista, istorie, economie politica,
filologie, psihologie, muzica, etnografie... pentru a face o teoretizare justa” a
cercetarii de teren?. Institutul de Folclor infiintat in anul 1949 a primit ca sarcini
pentru viitor studierea folclorului nou si muncitoresc, precum si a procesului
de transformare a folclorului contemporan. Folcloristii urmau sa participe sila
reconsiderarea activitatii si operei folcloristilor din trecut. Planul de activitate
pe viitor prevedea realizarea unui ,corpus al folclorului roménesc”, alcatuirea
de antologii folclorice originale si publicarea de studii despre folclor, alcatuirea
de instrumente de lucru, indici tematici, tipologii, bibliografii, publicarea unor
colectii de folclor editate demult care devenisera inaccesibile etc.
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La inceput, institutul a trebuit sa-si formeze cadre, in special muzicologi
si coregrafi. Dar miza cea mai importanta a reprezentat-o impunerea per-
spectivei ideologice. In special la unii dintre vechii folcloristi s-a urmarit ,0
fundamentare justa a orientarii teoretice” si s-a insistat asupra pregatirii si
~innoirii” pregatirii metodologice, iar in cadrul seminariilor colectivului stiintific
al Institutului de Folclor s-a pus accentul pe ,insugirea experientei folclorig-
tilor sovietici"?. Noua teorie folclorica s-a definit prin opozitie la metodologia
interbelica care s-a preocupat aproape exclusiv de folclorul traditional, rural.
La scurt timp de la infiintarea institutului, colective de cercetatori au mers
in fabrici, apoi pe santierele de pe Valea Jiului, Bicaz, Resita etc. pentru a
culege folclorul care ,incepea sa se nasca”. Tot folcloristii au avut in sarcina
sa contribuie la indrumarea formatiilor artistice de amatori. Ei au participat in
juriile concursurilor de amatori, iar pentru a veni in intdmpinarea interpretilor
Lpopulari” au alcatuit culegeri de cantece: ,Luptam pentru pace (1952)”, ,Drag
mi-e la gospodarie (1953)”".

Tn cazul vechilor interpretari ,desuete” care se mai iveau in unele studii se
intervenea prin critica ,cinstita si constructiva”. Autocritic, unii autori recunos-
teau ca nu intotdeauna studiile au legat faptele de folclor cu factorii economici-
sociali i istorici determinanti. Dar, fiindca statul democrat-popular a asigurat
folclorigtilor conditii ,optime de lucru, asa cum nu le-au avut niciodata pana
acum”, acestia aveau ,datoria sa-si puna toata forta de munca in ducerea
mai departe a cuceririlor noii folcloristici romanesti”*.

Folclorul nou, care sa reflecte prin metoda realismului socialist, noua oran-
duire sociala a fost domeniul de activitate al celor care se ocupau cu miscarea
culturald de masé. Tn perioada 1 martie - 23 august 1960, Casa centrald a
creatiei populare, in colaborare cu Institutul de folclor, a organizat concursul
pe tara de folclor contemporan si cantece muncitoresti. Scopul concursului era
de a valorifica creatia populara noua, de a imbunatatii repertoriul formatiilor
artistice de amatori, dar si de a stimula pe creatorii si culegatorii de cantece
populare noi, cat si pe culegatorii de cantece muncitoresti revolutionare. Noua
creatie artistica populara detinea un rol important in formarea constiintei so-
cialiste. Cantecele, strigaturile, poeziile trebuiau sa prezinte in imagini proprii
reflectarii artistice, ,viata noud, lipsita de exploatare a poporului nostru, lupta
lui pentru construirea si desavarsirea oranduirii socialiste.”®'. Celor care voiau
sa se inscrie la concurs li se cerea sa prezinte lucrari ,care sa oglindeasca
sentimentul dragostei pentru patrie, pentru partid, lupta pentru construirea
socialismului, eroismul in munca pentru inflorirea patriei, munca in uzine,
fabrici si pe santiere, lupta pentru dezvoltarea si colectivizarea agriculturii (...)
prietenia romano-sovietica, lupta pentru pace™2.

Spicuiri din cantecele unei interprete populare realizate pe melodii tradi-
tionale, dar cu versuri compuse de ea in stil popular ilustreaza indeplinirea
comenzii de partid, prin rolul cantecului nou de a fi un ,factor activ de faurire a
constiintei socialiste a maselor populare, cu dubla lui functie propagandistica
si mobilizatoare™:

LPrintre astri, printre nori, / Zboara lurii calator, / Cu zmeu aprig si rotat, /
Din Uniune plecat. / Si-a plecat din rasarit, / Unde-i omu’ fericit. / Si e primul
zburator -/ Fiu al sovietelor.(...) Zboara ca un Fat-Frumos; / Soare, sa-I primesti
voios, / Ca strabate un drum mare: Drumul pacii-ntre popoare™-. //,Frunzulita
flori din vie, / Bine-i in gospodarie: / Munca noastra-i o mandrie / Si-avem mare
bucurie. / Frunza verde foi de nuca, / Ma dusei sa ar in lunca. / Si-mi doinea
asa cu dor / Mandra pe tractor. /(...)/ Frunza verde iarba deasa, / Partidul sa



ne triiasca! / Ne-a facut viata bogat, / In lumin& e scéldata...”.//,Ma leagan
ca frunza-n fag, mai, / Eu doinesc pa cin’ mi-e drag, mai, / Eu doinesc pa cin’
mi-e drag, mai: / Cant Partidul ce-l iubesc, mai, / Partidul muncitoresc.”®.

Cantecul popular, prelucrat conform necesitatilor politice a devenit tot mai
prezent in mass-media si festivaluri. Cantecul nou, bazat pe ideologia clasei
muncitoare s-a nascut, apoi si-a continuat viata artificiala in noile conditii ale
Lvietii lipsite de exploatare”, capatand un rol important in propaganda parti-
dului. Prin industrializare la orage au ajuns multi locuitori ai satelor, asigurand
un public numeros pentru folclorul care a evoluat de la cel traditional, rural la
folclorul ,bun de consum”®. Promovarea folclorului ,bun de consum” a cunos-
cut o perioada de glorie pe timpul Festivalului national ,Cantarea Romaniei"
,ctitorit” de Nicolae Ceausescu in 1976.
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MARIANA POPESCU

90 de ani de la Infiintarea
Societatii Compozitorilor Romani

c’:cietatea Compozitorilor Romani a luat fiinta la data de 2 noiembrie 1920,
in cadrul unei adunari care a avut loc la Conservatorul din Bucuresti,
scopul constituirii fiind apararea si garantarea drepturilor compozitorilor.
Printre cei care au semnat actul de constituire al acestui organism, se
aflau reprezentanti ai elitei muzicale: R. Vrabiescu, Umberto Pessione,
Florica Muzicescu, Marcel Mihalovici, T. Brediceanu, Emil Montia, Alfonso
Castaldi, P. Elinescu, Gh. Enacovici, V. Gheorghiu, lon Nonna Otescu,
Stefan Popescu, Andreescu Schelete, Alfred Alessandrescu, P. Nitulescu,
Alexandru Theodorescu, Th. Popovici, lon Borgovan, Constantin Brailoiu,
Dumitru Georgescu Kiriac, Mihail Jora, Filip Lazar, Dimitrie Cuclin, Con-
stantin Nottara, Teodor Rogalski, G. Dima.

Desiin acea perioada se afla in strainatate, Geoge Enescu a fost tot
timpul la curent cu demersurile legate de aceasta actiune, exprimandu-si
acceptul de a deveni Pregedintele Societéatii Compozitorilor Romani.

A fost constituit primul Comitet de conducere care a elaborat Progra-
mul Societatii, ce Tsi propunea ca scop - ,sa ajute dezvoltarea produc-
tiunilor romanesti”, sa asigure tiparirea si executia lucrarilor, sa apere
drepturile de autor si sa se ocupe de ,orice chestiune care ar atinge
muzica gi muzicantii ei”.

De fapt, cele patru puncte au fost respectate cu strictete, regasin-
du-se si astazi in Statutul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia.

In manifestul Societatii Compozitorilor Roméani, difuzat cu prilejul
primului concert organizat, se mentiona:

~Societatea Compozitorilor Romani incepe astazi o activitate pe care
staruinta tuturor compozitorilor romani o va face rodnica pentru viitorul
muzicii romanesti.

- Prin concertele sale, Societatea va da tuturor compozitorilor de
valoare mijlocul de a face cunoscute lucrarile lor.

-Societateava cautasainfiinteze unagezamantdetiparmuzicalromanesc.

- Societatea va cerceta cu dragoste cantecul poporului nostru.

- Societatea va strange legaturile noastre muzicale cu strainatatea,
ajutand propasirea muzicii noastre dincoace si dincolo de granitele tarii.”
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George Enescu a fost Presedintele de onoare al Societatii Compozitorilor
Romani, pana in anul 1949. Faptul ca Enescu si-a pastrat functia de Prege-
dinte al Societatii timp de trei ani dupa plecarea sa din tara (in anul 1946), se
datoreaza intr-o mare masura compozitorului Mihail Jora care a avut o pozitie
ferma legata de relatia compozitorului Enescu — muzician universal, cu Socie-
tatea Compozitorilor Roméni. George Enescu a fost Presedintele Societatii
Compozitorilor Romani, pana in anul 1949, cand avea sa fie exclus, nefiind
agreat de regimul stalinist.

Societatea Compozitorilor Romani a fost transformata in Uniunea Com-
pozitorilor din Republica Populara Roméana, in urma hotararii Conferintei din
21-22 octombrie 1949, prezidata de losif Chiginevski si Leonte Rautu, (ca
reprezentanti ai forurilor superioare de partid), si de Wanda Nikolski (repre-
zentanta a conducerii sindicatelor).

Ca urmare a acestei conferinte, avea sa se manifeste si in muzica prolet-
cultismul, un numar important de compozitori fiind considerati reactionari si
decadenti. Nume de prestigiu ale muzicii roméanesti au fost excluse din nou
infiintata Uniune a Compozitorilor: George Enescu, Mihail Jora (care avea
sa fie inlaturat, inca din 1947, de la conducerea Conservatorului) Dinu Lipatti
(considerat ,fascist care vegeteaza departe de tara”), Constantin Brailoiu,
lonel Perlea, Marcel Mihalovici, Stan Golestan, Tiberiu Brediceanu, Dimitrie
Cuclin (care avea sa fie arestat).

Dupa George Enescu (cel mai longeviv ca presedinte, timp de 26 de ani)
a urmat la conducere, in perioada 1949-1954, Matei Socor. Alaturi de Matei
Socor, s-au implicat in conducerea Uniunii, Dinu Riegler si Hilda Jerea.

Din acest moment, organizarea Societatii a suferit schimbari radicale,
dupa modelul sovietic. Va functiona cu un nou nume — Uniunea Compozi-
torilor din Republica Populara Roméana, functia suprema de conducere fiind
aceea de secretar.

La sedinta de constituire, Matei Socor a solicitat compozitorilor sa compu-
na lucrari revolutionare, sustindnd necesitatea ,impunerii spriritului de partid
in muzica”, aratand ca ,sarcinile Uniunii Compozitorilor sunt clare in privinta
reeducarii unor creatori obignuiti cu criteriile estetizante burgheze”.

lon Dumitrescu? a fost Presedintele Uniunii in perioada 1963-1967. El
s-a implicat in organizarea Uniunii Compozitorilor si a Filialelor din tara, a
Editurii Muzicale si a revistei Muzica, precum si in stabilirea unor contacte
cu tarile europene.

In anul 1977, dup& 25 de ani de conducere, lon Dumitrescu care era o
personalitate puternica, nonconformista, a fost demis, nefiind agreat de regimul
ceausist. La conducerea Uniunii a fost numit Petre Brancusi® care a functionat
ca Presedinte pana in 1982, aceasta fiind o perioada nefasta pentru muzica,
deoarece regimul nu prezenta niciun un interes pentru arta si cultura.

Din 1982 si pana in 1989, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor a fost
condusa de Nicolae Calinoiu.

Tn perioada 1990-1992, in fruntea Uniunii a fost compozitorul Pascal Ben-
toiu. Dupa demisia lui Pascal Bentoiu in 1992, a urmat la conducere Adrian
lorgulescu care a functionat ca Presedinte intre anii 1992-2005. in anul 2006
a fost ales presedinte Octavian Lazar Cosma, care a functionat pana in aprilie
2010, cand a a fost reales Presedinte Adrian lorgulescu.

In intreaga tara, in perioada 1-10 noiembrie 2010 au avut loc manifestari
legate de ,Sarbatorirea a 90 de ani de la infiintarea Societatii Compozitorilor
Romani”, sub genericul - ,Decada Muzicii romanesti”.



in Constanta, Filiala Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor a organizat
doua remarcabile concerte. Primul concert a avut loc la Teatrul de Opera ,,Oleg
Danovschi” - sub genericul ,Seara Lirica” sutinut de 11 tineri de o deosebita
sensibilitate si de un profesionalism impecabil: Stela Sarbu, Madalina Sandu,
Roxana Bageac, Mihaela lonescu, Razvan Sararu, Daniel Stoica, Doru Iftene,
Ciprian Done, Cétalin Toropoc, Razvan Pap, Laurentiu Severin, acompaniati
la pian de catre Daniel Saracescu.

Tinerii soligti ai Operei constantene au incantat publicul cu lieduri, miniaturi
vocale si arii din operete, apartindnd compozitorilor Gheorghe Dima, Vasile
Popovici, Martian Negrea, Doru Popovici, Filaret Barbu, Gherase Dendrino,
Dumitru Capoianu, Tudor Ciortea, Tiberiu Brediceanu, George Grigoriu, Nicole
Bretan, Aurel Eliade si Sabin Dragoi. Teatrul de Opera din Constanta are in
repertoriul curent opereta ,Lysistrata”, de Gherase Dendrino.

Cea de-a doua manifestare a fost un concert vocal —instrumental, sustinut
de catre talentatii elevi ai Colegiului de Arta ,Regina Maria” din Constanta:
Daniela Oprea, Rebeca Verioti, Valentina Oprea, Mirela Paraleu, Oana Ale-
ontioaie, Florentina Mirea, lulia Stanei, Nadia Chelariu, Tatiana Mirita, Adrian
Pirlea, Andreea Vintila, loana Moise, Theodor Dumitru, Anca Paun, Elena
Meregiu, Emilia Botezatu. Sub indrumarea competenta a profesorilor: Luminita
Popa, Magda Ghilescu, Roxana Baluta, Laura Dumitru, Victoria Boicenco,
Radu Pricop, tinerele mladite au interpretat un program de muzica roma-
neasca, apartinand compozitorilor: Alfred Alessandrescu, Gheorghe Dima,
Tiberiu Brediceanu, George Enescu, V. Rotaru, Mihail Jora, Emoil Montia,
Paul Constantinescu, Felicia Doceanu, Eduard Caudella, George Enescu.

Timp de noua decenii, muzica romaneasca si-a imbogatit tezaurul, in
pofida vicisitudinilor istoriei. Facand o retrospectiva a muzicii romanesti, Pre-
sedintele Adrian lorgulescu afirma: ,entitatea profesionala s-a mentinut pe linia
de plutire. A progresat, s-a modernizat. Privind Tnainte, raman increzator in
puterea continuarii unei traditii ce a cunoscut si produs stralucite biruinte.”

1. Secara, Constantin, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia — 85
de ani de la fondare, in revista ,Muzica”, Serie noua, an XVI, nr. 4 (64), octombrie-
decembrie 2005, pp. 3-11.

2. Viorel Cosma, Muzicieni din Roménia, vol 2, Ed. Muzicala, 1999

3. Viorel Cosma, Enciclopedia muzicii roméanesgti, vol 2, Ed. Arc 2000, 2005

4. Calendar — Adrian lorgulescu, ,Decada muzicii romanesti 1-10 noiembrie
2010, p. 2-3
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ANAID TAVITIAN

Sora mea geamana - un spectacol
despre paradigma singuratatii

a%n vazut recent o reprezentatie cu piesa Sora mea geamédné de Cristina
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Tamas, intr-o sala plina ce a rasunat de aplauze prelungite, minute in sir,
la finalul spectacolului. Sora mea geamana marturiseste stiinta replicii si
a situatiei dramatice, care o face nu numai agreabila si accesibila publi-
cului, ci si interpretilor, pentru rara calitate, de a oferi generoase partituri
actoricesti. Piesa Cristinei Tamas nu poate lasa indiferent un cititor avizat,
pentru ca problematica e realmente contemporana, studiile de caracter,
ca si schitele de profil moral au o fireasca autenticitate si sunt permanent
gandite sub zodia teatralitatii, astfel incat, devin tocmai ca partituri acto-
ricesti, capabile sa spuna ceva despre epoca in care au fost zamislite. O
dezbatere etica atasanta, o radiografie precisa a cauzelor dereglarii ra-
porturilor umane, o privire scrutatoare in propria constiinta, inca atenta la
existenta celuilalt, sunt doar cateva dintre calitatile reale ale acestor scene
de viata. Conflictul dramatic e concentrat, personajele sunt particularizate,
dialogul are franchete si nu i lipseste o ironie constanta, bine temperata,
dar bogata in nuante, invaluitoare, conferind discursului dramatic valente
stilistice proprii.

Produsa de Asociatia ,La cumpana artelor”, punerea in scena a fost
incredintata unui tanar regizor, Adrian Tamas, care se dovedeste inzestrat
pentru profesia aleasa: a citit textul cu profunzime, cu o mare grija pentru
punerea in valoare a nuantelor, a descifrat cu maturitate piesa, subliniind
sensibil ideea ca singurul suport al vietii poate fi iubirea, comunicarea
sincera. Constient ca viziunea regizorala se exprima convingator, in prin-
cipal prin asimilarea ei de catre actori, a ales o distributie ideald, cu doua
actrite de prestigiu: lleana Ploscaru si Diana Cheregi. lleana Ploscaru,
intr-un dublu rol, al gemenelor, Smaranda/ Gerunda, rol solicitant fizic si
emotional, creat cu pasiune, stralucit, atat in scenele lirice, cat si in cele
de forta. Un joc inteligent apeleaza la nuante, si le construieste cu minutie.
Trece impresionant prin starile personajelor. Detinatoare a unui glas spe-
cial, actrita valorifica replica si subtextul ei.

Diana Cheregi, in rolul Nora configureaza admirabil, cu inteligenta
scenica, portretul unei femei tenace, autoritare, dar si grijulie si tandra. Cu
firesc, faureste o expresiva punte intre emotie si luciditate.



Cele doua mari actrite practica un subtil joc al aparentelor si al esentei,
prin stiluri de joc puternice si distincte.

Scenografia Lacramioarei Dumitrascu este gandita astfel, incat creeaza
un univers, un cadru in care subiectul piesei poate fi exploatat pe deplin.

Coerent in sensuri, atragator ca atmosfera, spectacolul transmite emotie
si Indeamna publicul la o privire mai atenta asupra relatiei cu familia si lumea
din jur.
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ROXANA PASCULESCU

Vulcanul - Ion Salisteanu

Ddaté intrati in expozitia pictorului lon Salisteanu (81 de ani) de la Galeria
de Arta ,Apollo” din Bucuresti, avem o surpriza. Realizam intr-un timp
relativ scurt, ca sub ochii nostri se desfasoara pe generoasele simeze,
in spatiul usor curbat al galeriei, o serie a poemelor inlantuite semnate
de acest important artist al prezentului.

in succesiunea constructiei vizuale au fost introduse lucrari de grafica
de sevalet elaborate de maestrul lon Salisteanu in ultimii doi ani. Aceste
mici bijuterii, executate Tn culori acrilice pe hartie, aduc la anumite interva-
le, de aceasta data stabilite de organizatorul expozitiei care este Fundatia
Fildas Art, cate un nou element poetic care completeaza componistic o
anume echilibratd constructie vizuald. Ori dimpotriva, nota este aleasa
pentru a sparge sirul armonic, fraza muzicald indreptandu-ne atentia
intr-o alta directie.

n aceast& personala, din cand in cand, si-au gasit locul pe simeze,
panze de dimensiuni mari, lucrate la randul lor n acrilic, din perioade de
creatie ale pictorului, mai indepartate in timp. Acestea nu fac altceva,
decét sa sublinieze prin accentele oferite, preocuparea constanta a pic-
torului pentru o anume viziune stilistica. Totul este esentializat, fiecare
pictura in parte pare a fi, rezultatul unei maxime concentrari. Desigur
ca, incarcatura emotionala din fiecare opera, are capacitate maxima de
transmitere a unui soi de energie pe care o recunoastem ca emisa de
svulcanul’- lon Salisteanu.

Dincolo de aceasta citire, exista un alt cod, la care avem acces da-
torita titlurilor alese sa usureze lectura, sa o directioneze catre spatiul de
cercetare a plasticianului. Spre exemplu, ciclul ,Planetelor necunoscute”
este unul amplu, care ne propune un tip de compozitie Tn care exista un
centru captator energetic. Gandit fie pe rotund, fie pe oval, acesta (centrul)
poate indica primordialul, spatiul originar.

Alte doua serii, precum, ,Evocari bizantine” sau ,Sugestie precolum-
biana” indruma privitorul catre alte locuri de reflexie ale ,calatorului” care
este pictorul lon Salisteanu. Artistul incearca sa patrunda semnificatiile
civilizatiilor lumii si legile naturii fara ca aceasta analiza de proportii sa-|
duca pe pictor si sa ne conduca pe noi, la un figurativ recognoscibil.
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Sesizam aici, in esentializarile practicate de acest creator, o deschidere
spirituala fara de care arta nici nu poate exista. Cred ca problema luminii gi
a iluminarii I-a preocupat si captivat pe pictorul lon Salisteanu. De aici poate,
aparitia mandorlei, a norului luminos al Slavei dumnezeiesti. Conturul elipsoi-
dal care inchide intre granitele lui, materii palpabile sau evanescente, diferite
in consistenta si in cromatica este de recunoscut in multe dintre picturile lui
lon Salisteanu. Cateodata mandorla, uneori ,alba esenta marind”, adeseori
samantd, silueta elipsoidala |-a obsedat in sens creativ pe lon Salisteanu. Tn
opera sa, aceasta forma, acest contur elipsoidal reprezinta revelatia plenara
asupra vietii i a existentei.

Fiecare lucrare a maestrului lon Saligsteanu din aceasta prezentare ex-
pozitionald strigd conceptia acestuia asupra universului; univers care este
Tnainte de orice altceva, energie.
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Keita Ibrahima: ,...pendulez intre lucrari ce
reprezinta originile mele si cele ce reprezinta
Romdnia. Am pictat Africa (...)

Dar am pictat si peisaje din Tulcea...”

a zi de toamna superba. In fata intrarii Muzeului Judetean de lIstorie din
Tulcea, este multd animatie si un veritabil curcubeu de culori; copii in
costumele nationalitatilor care traiesc de sute de ani in armonie pe me-
leagurile Dobrogei, acest istoric mozaic uman de neamuri si culturi. La 14
noiembrie se sarbatoresc 132 de ani de la realipirea Dobrogei la Romania
si participantii la manifestarea culturala organizata cu acest prilej au sub-
liniat fenomenul de co-etnicitate, in care identitatea etnica si alteralitatea,
se contureaza intr-o relatie de receptare bilaterala.

Pamantul Dobrogei, numit de |. Simionescu ,0 adevarata corabie a
lui Noe ,de etnii, pentru ca aici, dupa cum se spune, fiecare asezare
roméaneasca este ,0 Dacie in miniatura”, pe teritoriul sau regasindu-se
nationalitatile ce traiesc pe intreaga suprafata a Romaniei. $i Tulcea nu
face exceptie.

Nicolae lorga, descriind coloratura etnica a orasului spunea ca a vazut
ingramadindu-se pravalii bulgaresti, grecesti, evreiesti, iar in cafenele se
insirau pe scaune unele langa altele, caciuli mocanesti, palarii orasenesti,
fesuri turcesti, turbane tatarasti si hainele corespunzatoare, intr-o tarcata
expozitie etnografica.

lar faptul ca de-a lungul istoriei sale, orasul dobrogean Tulcea a
adapostit intre zidurile sale, membrii unor grupuri religioase, culturale si
etnice diferite, a dezvoltat Tn oameni comportamente mai putin autoritariste,
tinzand sa dezvolte o oarecare egalitate la nivelul grupurilor si indivizilor,
imbunatatind cooperarea si reducand intr-o masura mai mare conflictele
in raport cu alte zone.

Spre acest oras, destinul a purtat si pasii lui Keita Ibrahima, pictor,
scenograf si grafician african, in prezent director al Muzeului de Arta al
orasului. Isi aminteste zambind, cum un coleg ii spusese candva: ,numai
tu lipseai aicea(in Tulcea), Keita”.

K.l. - Am venit din Guineea in Roménia in — si mentioneaza cu pre-
cizie data la care a calcat pentru prima data pe pamantul roméanesc - 29
09 1974 - cu o bursa de studii.
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T.N. - Cum a fost posibil sa primiti o bursa de studii pentru a studia
in strainatate, mai ales ca proveneati dintr-o familie atat de modesta ?

K.l. - La noi, bursele se acorda in general pe merit, cu mici exceptii ti se
tine cont la acordarea lor de necesitatile tarii dintr-un domeniu anume, in caz
ca nu exista posibilitati locale de specializare in acel domeniu si doar in baza
unui concurs. Cand am studiat eu, scoala era un lucru serios si i se acorda o
mare importanta, iar selectia era destul de riguroasa.

in liceu se ajungea greu prin anii 1965; ficeai intai sase clase primare dup&
care se dadea un examen la fel ca un bacalaureat aici, la toate materiile Tn
baza céaruia obtineai un certificat. Dupa aceea, urma un examen de admitere
in baza caruia se obtinea o bursa si se putea continua scoala. lar scoala si
stabilea singura necesarul de elevi pentru acea perioada si era cat se poate
de selectiva. Conditiile erau destul de dificile...

Se mira acum in sinea sa, cand vede cat de multi din elevii de astazi, nu
apreciaza conditiile si oportunitatile pe care le au si le rateaza, sperand intr-o
iluzorie paine fara munca. Religia in care a crescut era cea musulmana, insa
tatal sau, a avut mereu o atitudine permisiva, fata de cei de alta religie, a fost
0 persoana care si-a invatat copiii sa fie toleranti cu ceilalti si nu a permis
niciodata atitudinile agresive sau neasumarea responsabilitatii.

K.l. - Tata a gazduit crestini, eu citeam alaturi de ei Coranul, iar ei cate-
hismul - isi aminteste Keita Ibrahima.

Cu toata simplitatea sa, tatal sau intelegea foarte bine faptul ca iubirea fata
de copil nu inseamna o atitudine complet permisiva de genul laissez-faire si
chiar daca nu socotea ca ,bataia este rupta din rai”, nu accepta nici atitudinea
lipsita total de reguli menite sa indrume si sa corijeze copilul.

K.I. - Tmi amintesc c& am mancat bataie de trei ori in viata mea de la
el. Odata cand am Tmprumutat bani. Cand mi-a cerut explicatii, am raspuns
afirmativ; m-a mai intrebat doar cum de mi-am permis asa ceva daca nu
lucrez nicaieri.

Apoi pentru ca m-am batut cu copilul vecinilor si atunci mi-a spus sa nu
mai lovesc niciodata un altul, iar ultima oara in clasa a noua cand a vazut ca
nu mai invat si stau toata ziua la cinematograf( intai mi-a verificat compor-
tamentul).

Totusi cand pedepsea, o facea pentru ca stia ca un copil trebuie ajutat sa
inteleaga unde greseste ca sa nu mai repete greseala. In familia sa, a fost
o situatie particulara. Fiind de religie islamica, familia sa era poligama. Cum
primele sotii, nu au avut copii ci doar mama sa, capul familiei a luat hotararea
- pentru a evita relatiile de rivalitate si invidie intre cele trei sotii ale sale — sa-|
dea in ingrijirea primei sotii pe Keita (hume care 1n limba natald inseamna
—mostenitorul). Aceasta, mult mai in varsta decat mama sa naturala, a devenit
atat de responsabila de sarcina sa si a crescut cu atata dragoste copilul, incat
intre ei s-a creat o legatura afectiva foarte puternica. Si pentru ca il ducea
foarte des si pe la rudele ei, a ajuns sa le cunoasca mai bine decat pe rudele
mamei naturale. Si pana la varsta de sapte, opt ani, nu a stiut ca ea nu-i
este mama naturald. Insa intr-o zi, o fata luata in casa spre a fi instruité in
vederea casatoriei - aga cum era obiceiul — si care se ocupa de gospodarie,
i-a spus secretul. A fost atat de bulversat, incat din acea zi, a inceput sa fie
mai atent la fiecare gest al tuturor celor cu care intra in contact.

lar in afara de faptul ca avea...trei mame, in familia sa, ca si celelalte
familii africane, mai locuiau fiind crescuti si educati de tatal sau si verii; acestia
erau considerati a-i fi frati. Si totusi copilul n-a fost niciodata rasfatat. Mama
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sa naturala, numita Fatima cea Alba, avea trasaturi africane mai putin preg-
nante. Nu i-a spus niciodata nimic despre strabunii ei.

K.l. - S-a nascut in zona de coasta unde au venit multi oameni, asa ca s-au
mai amestecat oamenii...A fost crescuta de o alta familie, cu alt nume, eu nu
i-am cunoscut pe bunicii din partea mamei. Fatima cea Alba, il supraveghea
de la distanta, evitand sa devina posesiva cu el. A fost destul de exigenta atat
cu el cat si cu fratii sai mai mici. Si acest lucru este important — spune Keita
Ibrahima - pentru ca o mama face dintr-un baiat un barbat adevarat.

Si mama lui, cu toate ca si ea era doar o femeie simpla, nescolita, avea
totusi intelepciunea stramosilor sdi si a incercat sa-l faca sa inteleaga ca
viata este destul de dura, dar ca poate sa-i faca fata. L-a invatat foarte multe
lucruri. Si a reusit aceasta, in primul rand pentru ca ei ca parinti, in special in
ce priveste educatia copiilor, nu au avut o relatie de rivalitate, cautand sa-gi
cumpere fiecare pentru el afectiunea copiilor prin compromisuri facute cu
acestia, pentru ca se respectau; au avut o relatie cooperanta, sustinandu-gi
reciproc deciziile pe care le luau.

Tata era un erudit in privinta religiei musulmane; era principial si se com-
porta ca un adevarat imam in familia sa.

K.l. - Daca as fi fost rasfatat, nu-mi imaginez cum as fi putut sa ma adaptez
situatiilor prin care am trecut de-a lungul vietii...

Educatia primita I-a invatat sa se descurce bazandu-se pe forte proprii.
Ainvatat sa reactioneze in fata duritatilor vietii, asemeni tatalui sau, autodi-
dactul atat de perspicace, care aga cum cerea si traditia poporului sau, atunci
cand dadea de greu nu se lamenta, nu se infuria, nu gesticula — ceea ce ar
fi fost o mare rugine pe acolo pe la ei si ar fi avut drept consecinta, lipsa de
respect a celor din jur pentru el. lar Coranul I-a ajutat invatandu-l sa intdmpine
greutatile cu seninatate, intelepciune si chiar cu o oarecare detasare; pentru
ca daca ai incredere 1n divinitate si ai si o atitudine calma, daca privesti cu
curaj situatia si esti tenace, lucrurile pana la urma se rezolva.

Alintrat in clasa I-a, necunoscand din limba franceza in care se preda la
scoala, decat ,bonjour” si ,bonsoir”, in timp ce alti copii, o vorbeau de acasa.
A fost un handicap, insa fiindca de mic a trebuit sa invete Coranul, aceasta
i-a fost de folos ajutandu-I sa-si exerseze memoria atat de bine, incat reusea
sa invete pe de rost tot ce i se preda la scoala, chiar daca nu intelegea nimic
si-si recita lectia Tnvatata din clasa ca pe o poezie in care nu stia unde Tncepe
un cuvant si unde se termina celalalt.

Mai tarziu, prin clasa a treia, un coleg cu parinti invatatori si care avea si
0 mica biblioteca, |-a ajutat si astfel a reusit ca in clasa a patra sa se claseze
printre primii zece din clas&. In clasa a sasea a ajuns liderul scolii. Numai in
clasa a noua, cand a inceput sa frecventeze cinematografele si sa invete
doar in drumul spre scoald, a scazut la invatatura, insa corectia tatalui s-a
dovedit a fi utila astfel ca a redevenit primul.

De desenat, a inceput sa deseneze de timpuriu, chiar si-n timpul orelor
fiindca-i placea. La inceput, a fost la mijloc doar supararea ca in clasele primare
era un coleg care il intrecea doar la desen; asa ca a inceput sa deseneze sin-
gur, invatand cum sa combine culorile, mai mult din fler, insa treptat, a devenit
pasionat de desen si in timpul orelor, desena profilul profesorilor. Ajunsese
sa deseneze atat de bine, incat a inceput sa fie chemat si la alte clase ca sa
deseneze hartile, pentru ca avea un dezvoltat simt al proportiilor.

Apoi, a continuat cu scoala postliceala de meteorologie, unde s-a infi-
ripat visul de a ajunge sa poata pilota avioane, insa nu i s-a permis sa dea



admiterea la pilotaj. Continudnd sa deseneze, sansa a facut sa intalneasca
un fost coleg care terminase liceul de arta, liceu pe care Keita Ibrahima, refu-
zase sa-l urmeze, desi insusi directorul liceului ii propusese sa devina elev al
acestui liceu, fara sa mai dea admitere, pentru ca...nu dorea sa se faca nici
o confuzie intre el si cei care urmau acest liceu doar pentru ca nu erau buni
la alte materii, asa ca-l alegeau doar pentru a mazgali — cum spune Keita
Ibrahima surdzand amintirii.

Colegul, vazandu-i desenele, I-a intrebat din ce promotie a liceului de arta
este si impresionat de desenele lui (intre timp luase si lectii de la profesorii
polonezi care predau la Liceul de arta) I-a chemat sa lucreze impreuna cu un
alt profesionist care-si facuse specializarea in domeniul artelor, in Uniunea
Sovietica. In aceasta echipa, a lucrat intr-un atelier de creatie care primea si
comenzi de a executa portretele multora din liderii tarilor prietene care vizitau
Guineea, care erau postate apoi la Arcul de Triumf, sau comenzi de picturi
murale si alte decoratii prin oras.

Aajuns sa fie cunoscut pentru simtul proportiilor si al asemanarilor pe care-|
avea, simt care-l ajuta sa extraga esentialului dintr-o figura umana. Acolo a
inteles ca prea multa teorie in artd, strica ceea ce se poate numi amprenta
personala, pentru ca imitarea servila a unor canoane automatizeaza, astfel
ca artistul ajunge sa nu mai lucreze cu dezinvoltura, lipsit de constrangeri,
pentru ca apare conflictul interior dintre canon si impulsul personal.

Picasso, spunea pe cand vizita la expozitiile pictorilor amatori, ca ei
dau ce au in inima, picteaza din instinct, au indrézneala, pe cand ceilalti sunt
incorsetati prea mult de teorii. Si aceasta, in arta echivaleaza cu pierderea
inocentei copilariei...

lar in domeniul artelor — revine Keita Ibrahima pe firul amintirilor - statul
nu prea trimitea la studii in strainatate pentru ca se considera ca arta neagra,
isi are specificul ei si se poate face doar in Africa.

Dupa proclamarea independentei Guineei, a urmat o perioada economica
foarte dificila. Prin 1970, erau deja cam 14 ani de cand nu se mai trimisesera
la studii in afara tarii, asa ca pentru domeniul artei a fost organizata o expozitie
la care au fost selectati doi candidati, printre care si el. Credea ca va merge
in Polonia, insa ...a ajuns in Romania.

T.N. — Cum vi s-a parut Roméania?

K.l. — Romanii sunt un popor virgin care nu si-a pierdut zestrea ancestrala,
bunatatea, care te primesc cu pace daca vii cu pace, care te abordeaza chiar
daca nu te cunosc, nu ca in Franta, unde nu mi s-a intamplat asa ceva. Incep
sa vorbeasca imediat cu tine... si la inceput mi s-a parut destul de curios.
Mai ales batranii vor sa stea de vorba cat mai mult, iar mai tarziu cand au
trecut de prejudecati si au inteles ca sunt la fel cu ei, veneau chiar sa ma ia
ca judecator la unele neintelegeri, sa-mi ceara parerea.

Sigur, am avut si dificultati...multi nu stiau unde este Guinea si o confun-
dau cu Guineea Bissau, daca nu chiar cu Papua Noua Guinee si au mai gresit
n acte. Nu insista mai mult asupra subiectului dificultatilor sale in relatiile sale
cu ceilalli gi tace. Tn'geleg; padure fara uscaturi nu exista.

Si-mi amintesc de faptul ca doar cu cateva zile in urma, pe cand il in-
talnisem pentru a stabili data si locatia interviului, venise bulversat, pentru ca
parcand masina in graba intr-un loc in care nu era permis, dar doar pentru
cateva momente, pentru a mai gasi deschis in acel sfarsit de saptamana,
ghiseul unei institutii si-a regasit la intoarcere masina cu rotile blocate. Masi-
na era incadrata in fata si-n spate de alte doua masini, care desi parcate in

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
=z
©)
o
x
L

169



o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
=2
o
o
>
(i1

170

acelasi loc, nu erau blocate. Nu I-a deranjat ca a platit amenda; intelegea ca
este In culpa. Insa cei care-i blocasera doar lui rotile masinii, i-au spus: "voi
strainii nu respectati legile tarii”; si asta |-a durut. Dupa atatia ani, unii tot il
considerau un...strain.

T.N. — Totusi, am inteles din ceea ce mi-ati povestit, ca n-ati venit in
Romania cu gandul de a ramane...

K.l. — Nu. Dar cunoscandu-mi viitoarea sotie, intdmplarile au facut sa
fiu nevoit sa raman, pentru ca educatia primitd ma invatase sa-mi asum
responsabilitatile. Au urmat doi copii, am incercat sa-mi gasesc de lucru in
Elvetia, insa boala grava a unuia dintre copii, m-a facut sa revin in Romania
pentru a fi alaturi de sotie care avea nevoie de sprijinul meu, nu doar de banii
mei, pe care as fi putut sa-i trimit si din Elvetia. Fiindca sotia a avut repartitia
in Tulcea ca economista, am venit impreuna aici in 1982, unde autoritatile,
mi-au pus n vedere ca aici in Romania, fiecare om trebuie sa aiba o slujba.
Asa ca avand in vedere studiile mele, mi-au propus sa lucrez la Muzeul de
arta. $i am acceptat, mai ales ca nu-mi era usor si apoi, obtinand cetatenia
romana, ma puteam trata si eu gratuit, fara sa fiu nevoit sa platesc in valuta
tratamentul (ma imbolnavisem intre timp de astm).A fost o perioada grea, o
perioada in care simteam ca mor...

Tmi surprinde privirea care involuntar, imi luneca deseori pe tabloul ase-
zat in apropierea noastra; un copil prosternat in fata unei zeitati feminine cu
sceptru, agezata pe un tron si cu doi copii mai mici pe langa poalele ei. Copilul
mai mare, sprijinit de un fel de tabla, pare sa astepte docil un verdict.

K.l - Din aceasta perioada, dateaza si acest tablou. L-am numit initial
Binecuvantarea, apoi, Regina mama...

T.N. — Copilul prosternat in fata reginei... ilustreaza probabil cum va
simteati...gi se sprijina de o...?

K.l.. — Este o plangeta cu... ,savoir” cu inscriptii kabalistice... nu trebuie
neaparat descifrata... Tacem amandoi, privind tabloul pe care in tonuri dis-
crete de gri incep sa se profileze, la o privire mai atenta, in planul secund,
forme pana atunci nevazute, forme de fum, aparand parca unele din altele,
o adevarata lume paralela cu cea vizibila din primul plan.

K.l. Am pictat-o la ora trei dimineata; simteam ca totul vine din subcon-
stient.

Apoi, Tmi prezinta un alt tablou pictat intr-o perioada mai vesela - dupa
cum afirma - un joc de adolescente pe plaja, printre care si 0 negresa.

K.I. Nu pot sa uit nici locul de unde am venit dar nici sa fiu orb la ceea
ce vad acum in locul in care m-am stabilit. Si atunci pendulez intre lucrarile
ce reprezinta originile mele si cele ce reprezinta Romania. Am pictat Africa
cu simbolurile ei; un african fara simboluri nu este african. Dar am pictat si
peisaje din Tulcea, insa multe au fost cumparate. Am incercat sa valorific in
pictura mea atat zestrea culturala africana cat si locul in care m-am stabilit.
M-am nascut Ianga ape, m-am regasit 1anga ape...

Imi arat& apoi tablourile cu cantéreti - un instrument special numit Cora
- si fetele cu castagnete... Aerul pare sa vibreze in apropierea lor; vibreaza
universul in sunetul instrumentului, sau poate instrumentul capteaza sunetul
universului, nu se stie. Totul pare posibil sub mainile cantaretilor, carora arta
pictorului le confera conditia de surse de lumina stralucitoare in intunericul
ce le invaluie. In plus, asa cum este specific marilor artisti, marea calitate a
picturilor sale, in special a celor care reconstituie atmosfera copilariei si tineretii
sale pe pamantul african, consta Tn senzatia de miscare pe care o degaja. Asa



cum spunea Leonardo Da Vinci, desenul este mai presus de toate o forma
care serpuieste. Si acest lucru este mult mai pregnant in lucrarile sale grafice.
Se spune ca un desenator pur este un filozof care abstrage chintesenta,
surprinzand linia in ondulatiile ei cele mai tainice. Forta luminoasa a panzelor
sale nu provine din tonurile alese ci din opozitiile de clar si de obscur. Si la
fel ca un poem sau ca si o bucata muzicala, tablourile sale trezesc ganduri
si mai ales sentimente.

T.N. - V-ati mai vizitat tara de cénd ati venit in Roméania? N-ati fost
tentat totusi dupa o perioada sa va intoarceti?

K.l. - Doar ca student am mai fost in Guineea, apoi nu... cu salariul pe
care-l aveam aici...Un singur var m-a vizitat la sfarsitul lui 1993, fiul unui
unchi. lar de intors dupa atéatia ani, nu a mai fost posibil. $i apoi, cei de acolo,
gandesc intr-un anume fel; nu te poti intoarce dupa un timp indelungat fara
...ceva....nu ar intelege de ce trebuie sa ramai intr-un loc daca nu iti merge
foarte bine, nu stiu ca pot exista si alte ratiuni pentru care esti nevoit sa ramai.
Decét sa te intorci intr-o asemenea situatie, mai bine rdmai; nu te mai poti
adapta si devii mai dezradacinat in propria ta tara decat acolo unde esti. Pot
intelege altii ca te poti imbolnavi? Si sotia mea a fost foarte bolnava - abia
prin Oradea au reusit sa o opereze - iar eu am avut si un accident vascular
intre timp...depind de o gramada de medicamente...

Apoi zdmbeste iar si spune:

- Mi-am dat si doctoratul in istorie - dupa ce am avut accidentul vascular
in 1993; cand mi-am revenit, prin 1994, am dat si examenele de pedagogie,
si am luat si catedra la Liceul de arta iar in prezent am un fost elev, preparator
la Academia de Arta si pe altii, care sunt profesori. Doctoratul pe care l-am
sustinut, a avut ca tema Istoria colectiilor muzeului de arta, un subiect vast
- sunt sapte colectii - cu provenienta lor, autori, fenomenul artistic la gurile
Dunarii, din antichitate si pana-n prezent. Tot dupa accidentul vascular, am
pictat — pe cand inca nu reuseam sa fiu stapan pe motricitatea mea — tabloul
,Regasirea sinelui in paienjenisul imaginatiei”. Face parte din ciclul Meditatii
si ilustreaza meditatia artistului asupra rolului sau...se dedubleaza devenind
mai puternic. Ma preocupa ideea simbiozei culturale.

T.N. - Ce parere aveti despre fenomenul artistic actual, este in inflorire
sau...tinde sa se ofileasca ?

K.l. — Fenomenul artistic se studiaza pe perioade lungi; noi traim acum
un instantaneu care nu poate fi o perioada si de aceea valorile in domeniul
artistic se judeca dupa ce trec cel putin 100 de ani.

T.N. — Totusi, ce parere aveti?

K.l. - Tn domeniul artistic nu existd epoci mai infloritoare ca altele; in
domeniul economic, da. Ins& depinde de felul in care artistul incearca sé fie
martorul vremurilor sale, sa se adapteze situatiei, sa fie istoricul vremurilor
sale...Arta speculeaza foarte multe aspecte ale vietii; sunt artisti care s-au
dedicat unor idealuri care nu pier niciodata, Caragiale si-a fundamentat opera
pe o structura a omului din toate timpurile si I-a zugravit in asa fel incat si
acum ne regasim in el. Tot asa, in arta plastica artistul ar fi de recomandat
sa extraga ceva ce este universal valabil in orice epoca si atunci oamenii
vor indragi opera sa. Din acest universal valabil, face parte si frumosul; iar
daca este vorba de ceva urat, atunci uratul sa fie un urat care sa ne traga de
maneca, sa scoata raul din noi sa ni-l arate, pentru ca daca te oglindesti in
acel rau, sa te indepartezi de acel rau.
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T.N. — Ce proiecte aveti?

K.l. - Am fost ales comisar la trienala de gravura. Mi-as dori sa reinvii
atelierul de gravura, sa am ucenici... de altfel am si gasit ucenici.

Am transmis la Galeria de arta la vernisajul de pictura, un mesaj catre
autoritati, ca sa nu considere fenomenul artei ca pe un fenomen periferic. Ei
vin cand este vorba de istorie, stau si asculta, insa daca este vorba de arta,
vine doar primarul; ceilalti nu, dar vor sa le fie decorate birourile. lar arta nu
e un obiect decorativ.

Chinezii au facut o expozitie de acuarela chinezeasca - prin 1987 - si
acolo, au spus ca pictura este mama tuturor artelor si daca un popor cu o
astfel de civilizatie multimilenara spune asa, atunci aceasta ar trebui sa ne
dea de gandit. Artistul adevarat transmite un mesaj; dincolo de aceasta,
arta este singurul domeniu unde nu sunt contradictii, in care popoarele nu
se cearta. Nimeni nu respinge arta autentica; istoria poate fi interpretata, se
pot face pana si razboaie pentru ea, ca fiecare sa-si glorifice neamul, insa
in arta nu este asa.

Am facut o retrospectiva a tablourilor lui Nicolae Grigorescu cu 167 ta-
blouri in 1985; asa se pot cunoaste sentimentele unui neam, nu doar cele
personale si se poate intelege si etnografia roméaneasca, sufletul poporului. Ei,
acesti oameni ar trebui sa vina si ei sa incurajeze arta, nu sa vina doar cand
este vorba de istorie, de interpretarea ei...picturile, da, nu vorbesc. Ins3 arta
adevarata este angajata. Eu pictez doar cand am o stare sufleteasca anume,
cand ceea ce pictez imi transmite ceva, pictez sub influenta impulsurilor mele,
doar cand simt ceva ce doresc sa exprim la un moment dat; nu lucrez ca un
automat. Si in scenografie cand am lucrat, la fel am procedat.

T.N. — Ati stat pana pe la 25 de ani in Guineea, apoi in Romania. Aveti
acum 60 de ani. Cum va simtiti mai mult, cetatean romén sau cetatean
african?

K.l. - Eu tin cont de péarerea celorlalti mai mult, pentru ca ei sunt mai
obiectivi, pe cand eu pot fi subiectiv...Dar intrebat fiind cu ceva ani in urma
daca sunt un artist roman sau african, am raspuns ca ma rog sa nu fiu nici
artist roman, nici african, ci un artist universal. Asa simt eu. Am facut compozitii
cu mesaj universal, am facut combinatii intre peisajul european si cel african.
Am o lucrare in care este o combinatie intre Africa si Roménia (Incognito la
Poiana Sarata), unde prezenta acelei mastii africane in peisajul bacauan,
este prezenta mea.

T.N. — Care ar fi mesajul dumneavoastra catre oameni?

K.l. — As vrea sa subliniez unitatea universului uman. Omenirea nu trebuie
sa fie indiferenta la soarta semenilor sai. Totul se rezuma intr-un cuvant pe
care-l consideram ca a fost misiunea lui ISUS - IUBIREA. «lubeste-ti aproa-
pele» este fundamentul crestinismului. Si la fel si-n Coran, sta scris sa-i ajuti
pe cei defavorizati. lar acest cuvant — defavorizat - n cultura africana poate
fi asimilat sensului de strain.

Interviu realizat de
TANIA NICOLESCU



m Capitanul M.D. Ionescu. Dobrogia in pragul veacului al
XX-lea. Geografia matematicd, fisicd, politicda, economica §i
militard. Bucuresti, Editura Atelierele Grafice I.C.Socecu,
1904. Reeditare anastatica, sub ingrijirea Prof.univ.dr.
Valentin Ciorbea, in colectia , Opera omnia" coordonata
de Prof.univ.dr. Gheorghe Buzatu. Iasi, Editura , Tipo
Moldova', 2010

Prof.univ.dr. VALENTIN CIORBEA

Personalitatea plurivalenta a colonelului
Marin Ionescu-Dobrogianu (1866-1938)

Colonelul Marin lonescu-Dobrogianu si-a inchinat viata slujirii armatei,
cercetarii pluridisciplinare a Dobrogei si profesoratului. S-a bucurat de
aprecieri binemeritate Tnca din timpul vietii, din partea sefilor sai militari,
dar si a unor recunoscute personalitati ale stiintei si culturii, precum si a
Casei regale.

Nascut la Bucuresti, la 21 octombrie 1866, opteaza dupa absolvirea
Liceului ,Basarab” pentru cariera armelor. Intra mai intai ca voluntar iar
dupa terminarea stagiului militar s-a reangajat ca sergent. Este trimis la
Scoala de ofiteri. Dupa absolvirea cursurilor a fost repartizat mai intai la
Craiova iar ulterior este mutat la Calafat.

Transferat Tn aprilie 1894 la Constanta, la Regimentul 34 infanterie,
unitate nou Tnfiintata, tnarul ofiter a fost incadrat, nu peste mult timp, pe
functia de comisar regal la Consiliul de razboi al Diviziei Active Dobrogea,
pe care o va indeplini mai multi ani. Pasionat de geografie si istorie, Marin
lonescu avazut in provincia dintre Dunare si Marea Neagra, cel mai tanar
tinut reunit la Romania, regiunea ce oferea posibilitati de cercetare pluri-
valente. Foloseste orice timp pe care il are la dispozitie in afara obligatiilor
militare, pentru a cerceta diverse izvoare, a strange carti si a scrie.

Atrage atentia comunitatii constantene si nu numai in anul 1896,
cand publica sub numele de Marin lonescu-Dobrogianu, studiul Cercetari
asupra orasului Constanta, prefatat elogios de savantul Grigore Tocilescu.
Era prima sa contributie stiintificd asupra istoriei si geografiei stravechii
asezari, subiect asupra caruia a revenit peste ani.
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Este prezent la activitatile unor societati culturale ce functionau la Constan-
ta precum ,Pro Eminescu” si ,Pro Carmen Sylva”. Semneaza in prestigioase
periodice constantene precum ,Ovidiu”, ,Vocea Dobrogei” s.a., studii pe di-
verse teme de istorie si geografie a Dobrogei, surprinde si incanta cititorii prin
temeinicia documentarii si discursul scris, limpede si atractiv. Petru Vulcan,
animator al culturii dobrogene Ti aprecia lui Marin lonescu-Dobrogianu pentru
wcultura bine ngrijita” si faptul ca devenise ,izvor de cunostinte profunde”.

Este acceptat ca membru al Societatii Geografice Romane, unde a
desfasurat o activitate de peste 30 de ani. Numele sau apare frecvent in
,Buletinul Societatii Geografice Roméne”, unde semneazéa studii temeinice
despre trecutul si geografia Dobrogei, al Dunarii si Insulei Serpilor. Valoarea
cercetarilor sale l-au impus ca pe un cercetator deosebit de valoros si i se
acorda onoarea de a tine, la 23 februarie 1903, o conferinta in fata Regelui
Carol |, a Printului Ferdinand si a membrilor Societatii Geografice Roméane
despre evolutia Dobrogei dupa unirea la Romania.

n anul 1904 a publicat monumentala lucrare Dobrogea in pragul veacului
al XX-lea.Geografie matematica, fisica, politica, economica si militara, ce s-a
impus drept cea mai temeinica si importantd contributie asupra cunoasterii
provinciei dintre Dunare si Marea Neagra pana la momentul aparitiei. Opera
este dedicata Regelui Carol |, ,Augustul presedinte si protector al Socitatii
Geografice Romane”.

Valoroasa lucrare este fructul a 13 ani de munca, de studiu asupra unei
bibliografii impresionante, de cercetari geografice si antropologice in teren,
unde i intervieveaza pe primari, notari, preoti, batranii localitatilor, agricultori,
pescari, adunand informatii referitoare la situatia comunelor, originea locuito-
rilor, obiceiuri, datini s.a.

Vocatia intelectuald nativa, puterea de munca cu totul impresionants,
dorinta de cunoastere, preseverenta si marea capacitate de sinteza a surselor
consultate, de a le structura logic si coerent, au constituit reperele pe care
si-a construit opera si personalitatea Marin lonescu-Dobrogianu.

Merita remarcat faptul ca intr-un moment in care prin studiile geografului
german Frederich Ratzel se conturau ca stiintd geopolitica, Marin lonescu-
Dobrogianu a abordat studiul Dobrogei intr-o viziune noua, vorbind intre primii
cercetatori romani de geografie politica. Contributia lui Marin lonescu- Dobro-
gianu ramane si astazi, si va ramane si in viitor, in multe privinte, neegalata.
Valoarea lucrarii a fost rasplatita de Academia Roméana la 12 aprilie 1905,
care 1l premiaza pentru excelenta sa contributie stiintifica pe Marin lonescu-
Dobrogianu.

Atinut in cadrul unitatilor unde a lucrat conferinte pe diverse teme referi-
toare la Dobrogea deosebit de apreciate. intr-una din notarile de serviciu din
dosarul sdu militar se precizeaza céa ,prin cuvantarile rostite in fata ofiterilor
si trupei, ori de cate ori a avut ocazia, dovedeste ca este animat de un foarte
mare, inalt sentiment patriotic si un suflet curat de ostas...”, ,s-ar putea spune
ca lonescu Dobrogianu va fi un ideal de ofiter superior”.

Numit la comanda Regimentului 34 infanterie pe 20 august 1916, a co-
mandat trupele din subordine in atacul de la Daidir, la Turtucaia, cu bravura
si destoinicie. Cazut prizonier are un comportament demn si ii sustine moral
prin prestigiul gradului de locotenent-colonel si temperamentului sau, pe tinerii
ofiteri romani din lagarul din Bulgaria.

Dupa doi ani revine din prizoneriat, si i s-a incredintat comanda Regimen-
tului 73 infanterie. Anumite neintelegeri cu sefii sai I-au determinat sa-si dea



demisia din armata. Continua sa activeze in cadrul Cercului Militar Constanta,
prezentand ofiterilor mai multe conferinte.
Preda istorie si geografia la cele mai prestigioase scoli constantene,

Liceul ,Mircea cel Batran”, Scoala Normala, Scoala Superioara de Comert si
Scoala Navala. Liceului ,Mircea cel Batran”, de a carui corp didactic si elevi
s-a simtit extrem de atasat, i-a donat peste 1000 de carti, reviste, atlase, si
harti. Colegii I-au numit pe profesorul Marin lonescu-Dobrogianu ca fiind ,cel
mai autentic dobrogean”.

In anul 1923 a reprezentat Romania la Congresul International de ge-
ografie de la Cairo, unde prezinta comunicarea Formarea Deltei Dunarii si
configuratia ei veche. A dat publicitatii in 1931, studiul Tomis — Constanta, cu
planul orasului si un indice al strazilor. Continua sa colaboreze cu ,Buletinul
Societatii Roméane de Geografie”, ,Analele Dobrogei”, ,Roméania de la Mare”
s.a.

Din motive de sanatate a decis sa paraseasca orasul Constanta si Do-
brogea, mutandu-se la Campulung Muscel, unde a continuat sa lucreze la
un amplu studiu de geografie asupra Dobrogei. S-a stins din viata pe 6 sau
7 decembrie 1938.

Disparitia ilustrului savant a produs la Constanta sincere sentimente de
regret. ,Dobrogea Juna” din 14 decembrie 1938 scria despre Marin lones-
cu-Dobrogianu ca se situeaza prin opera sa ,printre cei mai activi scriitori
ai provinciei”. Cititorii erau anuntati ca ,incarcat de ani cu aureola de mare
prestigiu carturaresc si calit in virtute, colonelul Dobrogianu impacat si senin a
parasit calea trecatoare, pasind in nemurire”. Un fost subordonat scria despre
comandantul sau colonel Marin lonescu-Dobrogianu ca ,ne-a pregatit in cultul
patriei, ne-a otelit sufletul in dragoste de glie.”

Personalitate plurivalenta, neobositul cercetator Marin lonescu-Dobro-
gianu si-a inchinat viata studiului si cunoasterii Dobrogei, regiune pe care a
indragit-o cum putini au facut-o si pe care a slujit-o cu pana si arma, cind a
fost in pericol, constituindu-se intr-un un model de urmat intre savantii ro-
mani, ce si-au legat numele si opera de stravechea provincie dintre Dunare
si Marea Neagra.
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NISTOR BARDU

Dobrogea in pragul veacului al XX-lea si
limba roméana la 1904

Retipérirea in acest an (2010), intr-o editie anastatica, a lucrarii lui
M.D.lonescu, Dobrogia in pragul veacului al XX-lea, aparuta in editie prima
in 1904, opera ramasa pana azi fundamentala pentru cunosterea ,paman-
tului dintre Dunare si Mare”, ne ofera prilejul de a face cateva observatii
asupra limbii roméne literare asa cum se scria ea la inceputul secolului al
XX-lea. Consideram ca grafia editiei din 1904 a operei, reprodusa intocmai
acum (aceasta si este menirea unei editii anastatice!), si stilul in sine Tn
care este scrisa lucrarea au o remarcabila forta ilustrativa si evocatoare
a realitatii lingvistice si ortografice romanesti din acea perioada si merita,
din partea noastra, o atentie speciala.

In ceea ce priveste ortografia si punctuatia, cele care se vad primele fie
numai si la o simpla privire a unei pagini din monumentala lucrare, cititorul
de azi ar putea fi surprins de normele aflate in vigoare la inceputul seco-
lului al XX-lea si respectate de autorul M. D. lonescu. De obicei, operele
marilor nostri scriitori datand din acea vreme sunt republicate in zilele
noastre in conformitate cu regulile de scriere actuale, pe care le invatam
cu totii inca din clasele primare, astfel incat textele respective sa fie usor
accesibile publicului larg. De aceea reproducerea in scris a unui text din
1904 ar putea deconcerta pe lectorii mai putin avizati. In randurile care
urmeaza dorim sa-i informam pe acestia, dar nu numai pe ei, in legatura
cu sistemul ortografic roménesc din vremea pe care o evoca Dobrogia in
pragul veacului al XX-lea a lui M. D. lonescu, geograful consacrat pentru
posteritate si cu supranumele de Dobrogianu.

La Tnceputul secolului al XX-lea erau inca in vigoare unele reguli ale
principiului etimologic de scriere a limbii roméane, principiu impus la nivel
academic de directia latinista din cultura roméana, al carui principal susti-
nator in a doua jumatate a secolului al XIX-lea a fost lingvistul si filologul
transilvanean Timotei Cipariu (1805-1887). Potrivit acestor reguli, redarea
grafica a unor vocale si consoane din sistemul fonetic al limbii romane
puneau in evidenta originea lor latina sau romanica, aratand si pe aceasta
cale latinitatea limbii romane!.

Sa privim mai intai grafia unor sunete din sistemul vocalic. De exemplu,
vocala /al, specifica limbii roméane si care nu exista in limba latina, este
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rezultatul evolutiei fie a unui a neaccentuat, fie a unui e scurt (), fie a unui i
scurt (/) latinesti. Tn cuvintele in care provine din a neaccentuat, a fost redat
prin grafemul & ca Tn apd, gurda, piatra etc., regula care se respecta si azi.
Cand provine dintr-un € sau i, atunci, potrivit regulii etimologiste, & este redat
prin grafemul &: adevér (<lat. ad+de+verum), doué ,doud” (<lat. duae.), noué
(num.) <lat. (novem), résarit (<* lat. resalire), par (< lat. pirus) etc.

Vocalele /i/ si /u/ in pozitie finala, cand se rosteau ca semivocale sau
ca vocale scurte, erau redate prin grafemele I si d: mai mari, parti, fluviului,
dintait, nod, triunghit etc.

Diftongii /ea/ (e&) si /oal (0d), proveniti din vocalele e si 0 accentuate,
erau redati la Tnceputul secolului XX, deci si in lucrarea lui M. D. lonescu,
prin grafemele é si |. Regula acestei redéri se aplica si derivatelor, chiar si in
cazul cuvintelor baza de alte origini decét cea latina, precum si imprumuturi-
lor neologice din limbile romanice: Marea Négra, se léga, miastin|se, picilre,
stramtfrea etc.

Tn sistemul consonantic, fricativa dentala /z/ era redata prin E (dz), daca
aceasta provenea din iotacizarea latinescului d: aseEat (< lat. *assediare),
doué-Eeci (< lat. duae decem), Eeii (<lat. dei ,zei”, intrat in limba romana pe
cale cultd) repekEi (<lat. rapidi), etc. Aceeasi consoand, cand provine din lati-
nescul s intevocalic, dar si Tn cuvinte imprumutate din limbile romanice, este
redat prin s: geografia fisica, represinta, resistent etc. Tot prin s este redat z
Tn cuvinte n care s originar era urmat de o consoana sonora, atat in cuvintele
latinesti mostenite, cat si in cuvinte imprumutate din limbile cu care romana
a intrat in contact de-a lungul evolutiei ei: desghet, résbunare, isvor, résblie
etc. (in grafia de astazi: dezghet, rézbunare, izvor, rézboaie).

Semnalam, de asemenea, redarea grupului consonantic /st/ prin grupurile
de litere sce, sci, in functie de vocala care urma dupa s¢: crescerea vitelor,
se datoresce, ial nascere, pesce (p. 211), dar si peste (p. 212), il silesce, a
sci, dar in in forme flexionare: a stiut, etc. lata un scurt enunt exemplificator:
Dupé crescerea vitelor, pescaériile erat al doilea isvor de bogétie al Dobrogiel
(p. 804).

Exista insa si inconsecvente in respectarea normelor de atunci, dupa cum
am vazut deja in exemplele de mai sus, datorate fie autorului, fie tipografilor
linotipisti care au cules textele, dar principiul ortografic era in general respectat.
Exemplul care urmeaza este edificator in acest sens, dupa cum este elocvent
si In privinta fortei sale evocatoare a unui timp revolut:

LAcest brat [Sulina] ale cdrui malurf mlastinse sunt udate in timpul ape-
lor mari si de valurile formate de vaprele cu ritd, nu poseda pe langa el nici
o0 altéd locuintd omenéscd, afard de localitatea Sulina, situata la imbucéatura
bratului, exceptand constructiile noué ale celor patru posturi de siguranta si
un grup de bordeie mizerabile numit Gorgova, a céror existenta provine din
colonizarea ciobanilor transilvaneni (Mocani)” (p. 139).

in sfarsit, o cauza a inconsecventelor ar putea fi si noul sistem ortografic
bazat pe principiul fonetic, intrat in vigoare chiar in 1904.

Desi considerat de lingvistii lorgu lordan si Dimitrie Macrea ca un fel de
Lratacire” in gandirea lingvistica romaneasca, principiul etimologic a avut rolul
sau pozitiv in cultura noastra. Modelul ortografic propus de latinistii din secolul
al XIX-lea a contribuit la uniformizarea si estetizarea pronuntiei literare si la
adaptarea cuvintelor noi, ,care pastreaza vii in intreg sistemul lingvistic literar
anumite tendinte ale pronuntarii ideale™.
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in ceea ce priveste stilul stiintific Tn care este scrisd Dobrogia in pragul
veacului al XX-lea, la data cand M.D. lonescu Tsi scria opera, limbajul stiinti-
fic romanesc era bine constituit. Autorul respecta normele specifice acestei
variante functionale a limbii roméne, intrebuintatd in domeniul cunoasterii
stiintifice a lumii, norme dintre care amintim univocitatea semantica a ter-
menilor, proprietatea lor, precizia constructiilor si obiectivitatea relatarii. Au-
torul, care a venit spre geografie dinspre armata (a fost militar de cariera, si
gradul sau militar este adaugat numelui de autor: Capitanul M. D. lonescu!)
demonstreaza o buna cunoastere a rigorilor stiintei geografiei si o stapanire
perfecta a terminologiei de specialitate, din care citam ca exemple denumiri
ca hipsometrie (,parte a geodeziei care se ocupa cu masurarea naltimilor”),
orografie (,parte a geografiei fizice care se ocupa cu decrierea, clasificarea si
studierea formelor de relief ale uscatului”), hidrografie, topografie, elemente
climato-meteorologice etc. Asemenea cuvinte se impletesc Tn mod natural cu
denumiri comune din limba literara, care capata o semnificatie anume in lim-
bajul geografic, precum bratul de est al fluviului, iuteala curentului, inclinarea
albiel, etc. Chiar daca uneori frazele au tendinta de a scapa de sub control,
in general, ele au coerenta, limpezime, fluiditate, continutul lor semantic (in-
formatiile) detasandu-se in mod firesc din semnele lingvistice care le poarta:
wBratul de est al fluviulul, dupéa ce a fécut o cotiturd la M&cin, se indrépta cétre
Bréila pentru a se impreuna la acest oras, zidit pe o terasa de silt de 35 de
picilre, cu bratul vestic” (p. 137).

Este cunoscut faptul ca in stilul stiintific, functia emotiva (expresiva) a lim-
bajului este anihilata sau tinuta sub control de functia referentiala (cognitiva)
dominanta. Aceasta din urma se manifesta prin preocuparea permanenta a
emitentului de text de a transmite exact mesajul in care se afla datele realitatii
despre care comunica. Totusi, exista variante ale stilului stiintific, precum cele
intrebuintate in stiintele umaniste sau in stiintele naturii, in care se produc
devieri de la aceasta norma. Este si cazul geografiei, in care descrierile for-
melor de relief, de pilda, se pot impregna de un anumit subiectivism al auto-
rului geograf, care isi manifesta astfel propria emotie in fata maretiei naturii,
stilul stiintific capatand astfel accente de stil beletristic. Asa se intdampla si cu
M.D.lonescu care, desi preocupat de exactitatea datelor geografice, dupa cum
am vazut, nu-gi poate retine efuziunile sentimentale pe care i le provoaca, de
exemplu, fluviul Dunarea:

,Ori-cat de nepdrtinitori am vroi s& fim cu traditiunile ce se Iégé de acest
maret fluvidi, totusi trebue sa recunfscem, impreuna cu scriitorii antichitati,
ca legendele despre el de pierd in niptea timpurilor si c& despre Dundre s’a
vorbit de la inceputul lumii; asa cel putin pretind périntii bisericcei, cari iden-
tifica Dundrea cu riul ce curgea prin raid, adica Phison (...).

Dundrea a rémas pand asta-Ei tot sfantd, cel putin pentru noi, caci Roma-
nul in blestemele sale intrebuintéza expresia: «<baté-te Dunérea», in intelesul
de «batd-te Dumnezei»” (p. 142).

Alteori, exprimarea autorului devine de-a dreptul patetica: ,Numai nestator-
nicirea vremurilor s’a impotrivit ca acésta de Dumnezeu bine-cuvéantaté tara,
sa dea ceea ce ar fi putut sa produca paméntul séu rodnic si imbelsugat.

Numai socotind céte navaliri au calcat Dobrogia, la cate résblie a servit ca
teatru al luptelor intre stapéanitor si navalitori si atunci ne putem da séma cum
de a mai rémas péna la noi o parte din bogaétiile de odinir&” (p. 778).

Rodul unei pasiuni extraordinare pe care Capitanul M. D. lonescu a facut-o
pentru Dobrogea, despre care a a cules un numar enorm de date, atat din



surse bibliografice, cat si din multele deplasari pe teren, opera sa retiparita
recent, Dobrogia in pragul veacului al XX-lea, se infatiseaza publicului con-
temporan cu valoarea sa stiintifica nealterata in foarte multe privinte. Acesteia
i se adauga miresmele limbii romane de acum mai bine de o suta de ani si
accentele lirice ale unui autor indragostit pentru totdeauna de taramul roma-
nesc de la Marea Neagra. Dobrogenistii de toate varstele nu pot decéat sa se
bucure ca o au din nou la indemana.

1. Pentru mai multe date privind scrierea etimologica romaneasca in secolul al
XIX-lea, cf. Carmen-Gabriela Pamfil, Timotei Cipariu, lingvist si filolog, lasi, 2009,
p.201-241).

2. Pentru mai multe detalii in legatura cu aceasta problema, cf. Flora Suteu, In-
fluenta ortografiei asupra pronuntérii literare roméanesti, Bucuresti, 1976, p. 226. Vezi
si Carmen-Gabriela Pamfil, op. cit., p.202-203).
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Chestionarul ,, Hasdeu" si
raspunsurile dobrogenilor

ersonalitate de tip enciclopedic, avand preocupari in variate domenii ale
cunoasterii, B. P. Hagsdeu a studiat cultura populara, evolutia istorica a
limbii romane, literatura, istoria, intr-un cuvant tot ce defineste un popor
in esenta sa.

Cercetatorii operei lui Hasdeu au remarcat faptul ca interesul pentru
folclor venea din familie, deoarece bunicul, Tadeu Hasdeu, al carui nume il
si mostenea, a avut initiativa de a culege legende populare moldovenesti,
pe care le-a repovestit in limba polona49. Personajele istorice din aceste
legende erau: Dragos, primul voievod al Moldovei, Radu Vlad Dragomir
(Calugarul), domnitor al Tarii Romanesti, Traian si Dochia - ca personaje
mitologice, $Stefanitd Voda, ironizat in popor cu numele de Papura Voda. Cu
siguranta ca tanarului Hagdeu, aflat in perioada formarii intelectuale, toate
acestea ii erau cunoscute, asemenea si interesul tatalui sau, Alexandru,
pentru traducerea in limba rusa a unor piese din folclorul roméanesc. Este
vorba de cantece de nunta aparute in anul 1830 in publicatia ,Vestinc
Evropi”, cat si de alte sase cantece in 1833, in ziarul ,Telescop”, toate
insotite de note stiintifice50. Activitatea lui Alexandru Hasdeu de valorifi-
care a productiilor folclorice s-a desfagurat pe parcursul mai multor ani,
dar nu toate textele publicate erau autentice, antologatorul permitanu-si
interventii in texte, iar explicatile insotitoare nu aveau in toate cazurile o
baza stiintifica. Primii cercetétori ai folclorului erau tributari unui oareca-
re entuziasm venind din curentul romantic, entuziasm ce ii conducea la
concluzii eronate. Larandu-i, nici fiul, Bogdan Petriceicu, nu va fi ferit de
aceste excese, aparute tocmai dintr-o mare apreciere a culturii populare
si din Tncercarea de a o situa la cotele cele mai inalte.

Tn acest context, nu este surprinzétor faptul c& debutul literar al lui B.
P. Hasdeu se va produce tot sub influenta folclorului; primele incercari



din perioada 1852-1854 se numesc: ,Cantec popular moldovenesc”, ,Stefan
cel Mare”, ,Doind”, ,,Moldova”, ,Melodii romanesti”. Se observa cu usurinta
imbinarea celor doua preocupari: istoria nationald a romanilor si folclorul,
carora Hagdeu le va dedica parti importante ale operei sale.

La nivel teoretic, Hasdeu a insistat asupra valorii folclorului ca punct de
plecare al literaturii culte. Cel mai clar se exprima aceasta in Introducerea pe
care o scrie la volumul ,Legendele si basmele romanilor” a carui prima parte,
Petre Ispirescu a publicat-o Tn 1872: ,naiva muza a stanei si a colibei mi s-a
parut totdauna a fi unica nesecata sorginte de inspiratiune adevarat nationala
pentru cocheta muza de prin saloane”51.

Planuind o editie critica a ,cantecelor noastre poporane”, Hasdeu scria
in revista ,Columna lui Traian”, in anul 1876: ,Un cuvant, o silaba dintr-un
variant, o litera arunca uneori cea mai viua lumina asupra unui problem. Este
de regretat ca romanii nu poseda pana acum si ei o asemenea editiune critica
a cantecelor noastre poporane”.52

Din sfera preocuparilor privind evolutia limbii roméne in diferite perioade
istorice, amintim cele doua volume numite ,Cuvente den batrani”, aparute
in 1878, primul intitulat ,Limba romana vorbita intre 1550 — 1600”, iar cel
de-al doilea ,Cartile populare ale roméanilor din secolul al XVll-lea in legatura
cu literatura poporana cea nescrisa”: acestea vor fi premiate de Academia
Roméana, in 1880, fiind apreciate elementele de noutate absoluta in privinta
studiului limbii si valorificarea unor texte inedite.

Prestigiul de care se bucura carturarul roman fusese recunoscut la cel mai
inalt nivel, prin alegerea sa ca membru al Academiei Roméane in anul 1877.

Metodologia comparatista si interdisciplinaritatea, utilizate de Hasdeu cu
mare entuziasm, dadeau roade si in domeniul folclorului, respectiv in incer-
carea de defini locul elementelor romanesti in contextul european.

Nu altfel va proceda, cercetand graiurile romanesti si evolutia acestora.

»,Chestionarele” pe care le va elabora mai tarziu se inscriu in mod natural
in aceasta tendinta de a cuprinde intreaga cultura populara, avand in vedere
ca ceea ce fusese publicat anterior era cu totul sporadic si cu o slaba baza
stiintifica. Hasdeu, prin cuprinzatoarea sa eruditie, intentiona sa studieze
deopotriva evolutia limbii romane Tn componentele sale populare si culte.

Ministrul Instructiei Publice, C. Chitu, i-a propus in 1877 lui B. P. Hasdeu
sa elaboreze mai multe chestionare, intre care unul juridic, un altul lingvistic
si mitologic, din prelucrarea carora sa rezulte: ,descrierea moravurilor, insti-
tutiunilor si datinelor noastre”.53

Documentandu-se de o maniera exhaustiva asupra alcatuirii unor astfel
de chestionare, inexistente la noi pana la acea data, Hasdeu studiaza atat
opera deja ,clasicizatd” a fratilor Grimm54, cat si chestionarele elaborate de
V. Bogisich55 si, respectiv, rusii Efimenko si Matviev.

In 1878, Hasdeu elaboreaza chestionarul juridic numit ,Obiceiele juridice
ale poporului roman” ce include trei sectiuni: |. Satul; Il. Casa; Ill. Lucrurile,
avand nu mai putin de 400 de intrebari. Este evident, prin insasi structura lui,
ca acesta depaseste cu mult aria juridica, mergand spre sociologie si etno-
grafie. Sunt vizate: relatiile de vecinatate in sat, dreptul de proprietate, familia,
respectiv nasterea, botezul, casatoria, cu implicatiile lor sociale, moartea, dar
cu un tratament mai sumar, obiceiurile legate de sezatori si claci, invoielile
agricole, hotarnicia, aspecte de revolta sociala precum haiducia. Nu sunt
omise practicile folclorice legate de vrajitorie sau descantece. Cu toate aces-
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tea, folclorul nu are un loc privilegiat, fiind vizate numai aspecte particulare,
precum cele amintite, dar nu si intregul.

in 1884, Hasdeu revine asupra ideii chestionarelor si intocmeste ,Pro-
grama pentru adunarea datelor privitoare la limba romana”. Odata cu acest
chestionar, savantul isi reafirma interesul pentru comparatistica, de aceasta
data fiind vorba de lingvistica si de etnopsihologie. De remarcat este faptul
ca sunt numai 206 intrebari, comparativ cu materialul elaborat anterior si ca
numai 49 dintre acestea se refera strict la lingvistica. Hasdeu era preocupat
de evolutia unor aspecte de gandire populara, aga cum erau ele reflectate in
raspunsurile la ,Chestionar”.

Reluarea unor intrebari utilizate cu sapte ani in urma in chestionarul juri-
dic poate reflecta 0 anume nemultumire a lui Hagdeu vizavi de raspunsurile
primite ori speranta unei mai mari complexitati a informatiilor pe care avea
sa le obtina.

Comparativ, raspunsurile la chestionarul juridic provin numai din doar
37 de localitati roménesti, deci cu totul insuficient pentru formularea unor
concluzii ferme.

In cazul celui de-al doilea chestionar, cel de fata, rdspunsurile vor veni
din 701 localitati. In fapt, unii din repondenti au in vedere arii mai largi, de
exemplu zona Timigoarei sau a Lugojului.

Intreprinderea lui Hasdeu ne apare azi cu atat mai importanta cu cat la
nivelul mijloacelor de comunicare din perioada respectiva, cat si al posibilitatilor
de a centraliza si prelucra un numar atat de mare de documente si informatii,
savantul se va fi confruntat cu mari dificultati.

Raspunsurile sunt grupate pe judete si acopera 19 volume, cu exceptia
celor a patru judete care s-au pierdut. Cele 19 volume sunt gazduite de
Biblioteca Academiei Roméane. Numarul paginilor este impresionant, peste
20.000, format A4 sau caiet.

Autorii volumului de fata au surprins importanta pentru Dobrogea a aces-
tui demers lingvistic, etnografic, folcloric, avand in vedere caracterul unic al
provinciei istorice Dobrogea, respectiv conglomeratul etnic si infuzia masiva
de populatie romaneasca din toate celelalte provincii istorice, Tncepand cu
secolul al XVlll-lea, cu un numar sporit chiar in perioada aleasa de Hasdeu
pentru a difuza ,Chestionarul”.

In contextul epocii, se cuvine a fi mentionat un moment important in isto-
ricul studiului folclorului dobrogean, si anume ,momentul Teodor Burada”.

Teodor T. Burada56, istoric, folclorist, etnograf si muzicolog a avut ca
preocupare cultura populara a romanilor din toate provinciile. Interesul pentru
folclor ii fusese alimentat de aparitia in anul 1852 a cunoscutei editii de ,Poesii
populare ale romanilor” de Vasile Alecsandri, dar cunostea in aceeasi masura
si contributiile la domeniu ale lui Alexandru Odobescu ori ale contemporanului
sau, B. P. Hasdeu. Asemenea celor amintiti, Burada se preocupa de folclor,
etnografie, istorie, ca definitorii pentru studiul unui popor. In 1880 public4 la
Tipografia Nationala din lasi studiul de tip monografic ,O calatorie Th Dobro-
gea”. Cercetarea intreprinsa de Burada reprezinta o opera de autentic pio-
nierat. Admirator al lui Dimitrie Cantemir, folcloristul cunostea pasajul despre
Dobrogea, la momentul la care domnitorul moldovean in calatoriile sale catre
Constantinopol, strabatuse acest teritoriu57. Anterior lui Burada, existasera
insemnarile calatoriei in Dobrogea ale unui alt contemporan, lon lonescu de
la Brad49, insotit de lon loranu. Acesta din urma publicase in ,L’Etoile du
Danube”, care aparea la Bruxelles, un articol despre aceasta calatorie, in



timp ce lon lonescu de la Brad se exprimase in ,Journal de Constantinople”
si in volumul ,, Excursion agricole dans la Dobrogea” (1850).

Cand a pornit in calatoria sa, Burada a ales satele romanesti, mai ales pe
cele de pe valea Dunarii, deoarece intentiona sa isi aleaga materialul folcloric
din stravechi vetre de locuire autohtona. Piesele folclorice culese, precum
si datele adunate s-au dovedit extrem de pretioase in oricare alt demers de
cercetare folclorica ulterioara a Dobrogei. De altfel, nu insistam asupra acestui
aspect deoarece el este relevat de autorii studiului de fata.

Hasdeu primeste raspunsuri de pe tot teritoriul Dobrogei, acoperind un
numar de 12 localitati de pe teritoriul judetului Constanta (inclusiv plasa Si-
listra—Noua, Tn organizarea administrativa a timpului), si 19 localitati de pe
teritoriul actualului judet Tulcea. Exista si pentru Dobrogea un caz in care
invatatorul da raspunsuri pe care le afla ,Janga comuna Congazu”, asa dupa
cum aratam anterior ca se petrece si cu alte zone ale tarii.

Faptul ca pot fi aflate din ,Chestionar” si numele Tnvatatorilor si preotilor
repondenti adauga informatie despre dezvoltarea invatamantului la sate si
situatia lacaselor de cult existente. Documentele ajunse pana la noi ilustreaza
o Tntreaga perioada istorica, existenta si continuitatea elementului autohton
roméanesc in Dobrogea, precum si prezenta unui important numar de inte-
lectuali ai satelor proveniti din alte provincii istorice: Basarabia, Transilvania
ori Moldova.

Unii dintre cei care raspund la ,Chestionar” cunosc faima de care se bucura
Hasdeu in epoca si Tsi formuleaza pretuirea adresata carturarului, dincolo de
formalismul exprimarii.

Desi inegal ca valoare a raspunsurilor, materialul adunat este conside-
rat astazi extrem de pretios datorita caracterului de unicat pentru perioada
amintita a unui astfel de studiu.

Considerata multa vreme o ,pata alba” pe harta tarii, din punct de vedere
cultural, avand in vedere datele istorice sumare, Dobrogea isi gaseste prin
aceste raspunsuri la ,Chestionar” o reala identitate etnografica, istorica, ling-
vistica, a carei cunoastere in profunzime se afla inca in derulare.

Este meritul celor doi autori, Dr. Gheorghe Dumitrascu si Dr. Liliana Lazia
de afi ales si publicat acest material documentar de maxima importanta pentru
intelegerea fenomenelor de evolutie lingvistica, etnografie, folclor, si, in cele
din urma, de viata sociala pe teritoriul Dobrogei.

in calitate de istoric, Dr. Gheorghe Dumitrascu, avand indelungate si
valoroase preocupari legate de Dobrogea, prezinta detaliat in Introducere
situatia provinciei istorice Thainte si dupa 1878, cu accent pe evolutia locali-
tatilor de la infiintare pana la momentul ,Chestionarului”. Se remarca multitu-
dinea de surse bibliografice consultate si analiza conditiilor istorice specifice
ale teritoriului dintre Dunare si Mare. Prezentarea vietii si activitatii lui B. P.
Hasdeu sugereaza o anume implicare cu caracter personal a lui Gheorghe
Dumitrascu in aprecierea operei savantului roman. in mod natural, istoricul
tinde sa observe aspectele care definesc o personalitate de tip enciclopedic,
ca cea a lui B. P. Hagdeu.

La randul sau, Dr. Liliana Lazia, autoare a unei teze de doctorat, publicata
in anul 2002, in domeniul antroponimiei dobrogene, domeniu neexplorat ante-
rior in mod sistematic aduce consistente argumente lingvistice in prezentarea
teoretica a domeniului, cat si in comentariile asupra materialului lingvistic,
etnografic si folcloric analizat.
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Ambele interventii, complementare din punct de vedere al abordarii sti-
intifice si tematicii reusesc sa prezinte cu acribie importanta demersului lui
Hasdeu, cu relevanta sa exceptionala pentru Dobrogea,

Se cuvine o mentiune speciala pentru Listele din finalul lucrarii, care includ
numele lacasurilor de cult de pe teritoriul Dobrogei, numele intelectualilor care
au activat In satele dobrogene, mai ales invatatori si preoti, a caror stradanie
in teritoriul dintre Dunare si Mare isi cunoaste rasplata si astazi.

lata de ce consideram volumul de fata foarte valoros pentru Dobrogea,
si, in context, un omagiu acelor inaintasi, care in lucrarea lor intelectuala au
adus o contributie esentiala dezvoltarii acestei provincii.
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RADU PETCU

Istoricul cetatii Durostorum ()

Conform unei tipologi a stampilelor tegulare ce apartin legiunii a XI- Clau-
dial, s-a stabilit ca tipurile care au fost emise si au cirulat in spre sfarsitul
secolului al lll-lea p.Chr. si inceputul secolului al IV-lea p.Chr., au fost:

Tipul F, stampila LEGXICLFTRAM
F(iliglinae) TRA(ns) M(ariscae).

Tipul G, stampila LEGXICLFCAND = LEG(ionis) XI CL(audiae)
F(iliglinae) CAND(indianae).?

Descoperirile de piese ce apartin acestor doua tipuri s-au facut
in perimetrul sau Tn imediata vecinatate a unor fortificatii din sectorul cu-
prins intre Appiaria (Riahovo — Bulgaria) si Sacidava (Dunareni — judetul
Constanta)®.

Toponimele TRAM = Tra(ns)m(arisca) si CAND = Cand(idiana)*,
indica faptul ca cele doua localitatii devin, dupa Durostorum, principalele
garnizoane ale legiunii, unde au fost instalate vexilatii, probabil de marime
egala. Atelierele ceramice — figlinae — de la Transmarisca si Candidiana
au devenit alaturi de Durostorum, emitentele unei imense cantitati de tigle
si caramizi folosite pentru constructii la fortificatiile de pe limes®, cuprinse
intre Appiaria si Sacidava. Exemplarele descoperite la Durostorum do-
vedesc ca, pana si sediul legiunii a intrat Tn aria de export a celor doua
figlinae.®

Abrevierea literei F intalnita pe stampilele celor doua tipuri, Tn opinia
specialigtilor, pare sa insemne mai degraba F(iglina) decat F(idelis)’,
avand in vedere ca epitetul dat de Claudius la inceputul secolului | p.Chr.,
nu mai apare aplicat legiunii incepand cu epoca Tetrarhiei®. La punctul
,Ferma 4” de pe langa comuna Ostrov judetul Constanta, au fost des-
coperite cateva caramizi cu stampila legiunii in felul urmator: LEG(io) X
CL(audia) FIG(lina) KAS(tri)°.

Cele doua topimine TRAM si CAND, asociate cu numele legiunii
implica, chiar Tn conditiile existentei unor mari ateliere producatoare de
astfel de materiale de constructii, prezenta unor vexilatii de care depin-
deau figlinele.*

LEG(ionis) XI CL(audiae)
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La Appiaria, o tigla cu gstampila APPI ar putea indica o intreaga serie de
caramizi ce poartd stampila unitatii de la Durostorum, emisa de asemenea
cu ocazia refacerii castrului. Nu este exclus ca in aceasta perioada, a primei
tetrarhii, aici sau la Tegulicium, sa fi fost prezente, in legatura cu activita-
tile de constructie sau poate chiar de stationare, alte mici detagamente ale
legiunii.*?> Prezenta unei vexilatii la Appiaria, indiferent de misiunea ei, paza
sau constructie, este doar ipotetica, oricum descoperirea caramizii ce poarta
initialele APPI ,si tipului G al tegulelor stampilate, plaseaza aceasta localitate
in cadrul teritoriului de supraveghere al legiunii, si prin acest lucru beneficia
de exportul de material de constructie provenit din celelalte centre.'

Intensa activitate reconstructiva la Transmarisca si Candidiana din peri-
oada primei tetrarhii face posibila datarea aproape certa a celor doua tipuri
de stampile — F si G — la sfarsitul secolului al lll-lea si inceputul secolui al
IV-lea. Schema de organizare pe ripa legionis XI Claudiae, conform datelor
oferite de sursele epigrafice si arheologice, ar fi putut consta in principal, din
plasarea a doua importante vexilatii ale unitatii la Transmarisca si Candidiana,
Durostorum raméne in continuare sediul de baza al legiunii.**

Asadar la inceputul secolului al IV-lea, Durostorumul a primit o atentie de-
osebita din partea imparatului Diocletian, care dupa noua reforma a limes-ului
Dunari de Jos, a mai inspectat inca o data Durostorum in anul 304 p.Chr.'®

Dupa cum am amintit la Tnceputul acestui capitol, Durostorumul este
mentionat si in importantul document cu caracter administrativ militar, No-
titia Dignitatum, in sectiunea pentru Moesia Secunda. in document ne este
infatisata o noua schema de dislocare a legiunii, fatd de cea din perioada lui
Diocletian. Acest fapt se poate datora evolutiilor politico-militare desfasurate
in timpul primei tetrarhii precum si in perioada care a urmat.

Reducerea efectivelor legiuniilor, in perioada tetrarhiei, s-a facut in scopul
crearii unei forte mobile care sa poata actiona in diferitele sectoare de fronti-
era sau in interiorul imperiului. Acest lucru a avut ca urmare o descompletare
masiva in randul legiuniilor din provinciile dunarene. Crearea a doua forte
armate distincte, armata de frontiera — limitanei — ce avea un efectiv mai mare
in primii ani ai secolului al IV-lea, redusa ulterior prin retragerea de vexilatii,
precum si armata de interior — sacer comitatus'® - operativa, mobila, in care
contingentele legiunilor dunarene au jucat un rol important, a constituit premiza
fundamentala a reformelor militare infaptuite de Constantin cel Mare."”

Din lipsa de informatii, nu se poate spune cu siguranta daca sub ceade a
doua tetrarhie au avut loc reforme substantiale ale armatei de frontiera, dupa
toate aparentele situatia pare sa fi ramas neschimbata. Partile orientale ale
imperiului, inclusiv regiunile dunarene, au intrat, incepand cu anul 313 p.Chr,,
sub administratia lui Licinius. Confruntarea decisiva dintre Constantin si Lici-
nius a implicat dislocarea masiva a unor contingente de pe limes-ul celor doua
provincii dunarene, Moesia Secunda si Scythia, in asa mare masura incat,
probabil sectoare intregi au fost lipsite de trupe. Consecintele importante ale
dislocarii reies si din pasajul lui Anonymus Valesii, in care ne relateaza, ca
invazia gotilor din anul 324 p.Chr. s-a produs per neglectos limites'®, adica
pe la frontierele dunarene lipsite de trupe. °

Reformele militare de pe frontierele imperiului, infaptuite de Constantin cel
Mare in provinciile dunarene, Moesia Secunda si Scythia, s-au putut produce,
asadar, dupa anul 324 p.Chr.?°, cand invingatorul de la Crysopolis a preluat
in administratie si teritoriile din jumatatea de rasarit a Imperiului.



Sectiunile pentru cele doua provincii din Notitia Dignitatum, arata ca aici
reforma a fost infaptuita dintr-o data si unitar pe toata intinderea ambelor teri-
torii. Faptul ca reorganizarea constantiniana a legiunilor vizeaza dislocarea si
nu structurarea, sugereaza o mai slaba angajare a acestor unitati ripariense
in conflictul din 323-324 p.Chr. dintre Constantin si Licinius.?! De altfel, noua
repartitie a efectivelor celor patru legiuni de-a lungul Dunarii de Jos -/ ltalica,
Xl Claudia, Il Herculia, | lovia - arata ca, practic a avut loc o redistributie a
detasamentelor pe limes, tindndu-se cont de numarul redus, de trei mii de
soldati si ofiteri, de care dispuneau acum unitatile in urma masivelor retrageri
de vexilatii din epoca Tetrarhiei.?

Pentru precizarea celor doi termeni tehnici folositi de Notitia Dignitatum,
pedatura superior si pedatura inferior, care apar ca subdiviziuni ale legiunilor
ripariense, s-au propus mai multe solutii. O. Seek a adoptat lectura cu cohor-
tis quintae pedature superior | inferior; in timp ce Th. Mommsen prefera sa
foloseasca termenul de cohortium quinque.?® Noua schema organizatorica,
pe care Notitia Dignitatum ne-o prezinta, este destul de simpla si in esenta ei
a constat in reducerea numarului vexilatiilor legionare de pe limes de la doua
sau mai multe sedii, in care erau raspandite regimentele, la numai doua sedii,
intre care unul dintre ele era castrul de baza, Durostorum in cazul nostru.

Daca ar fi sa luam in calcul variata de lectura propusa de O. Seek, aceas-
ta ar sugera ca pentru castrul secundar, avand in vedere marimea redusa a
cohortei in perioada Notitiei, detagsamentul de legiune era format numai din
300 de militari, in timp ce Tn cel de baza se gaseau restul de 2700. Luand insa
ca element de comparatie terminologia folosita la legiunile din zona Dunarii
mijlocii, de pars superior / inferior, care exprima initial divizarea in doua parti
a acestor unitati, lectura lui Th. Mommsen este mai corecta.?® Acest lucru ar
fnsemna ca in secolul al IV-lea p.Chr., teritoriul de supraveghere al legiunii a
Xl-a Claudia a fost impartit in doua, pedatura superior si pedatura inferior.

Daca ar fi sa acceptam lecura propusa de Th. Mommsen de cohortium
quinque, se poate considera ca fiecare pedatura, se afla sub, comanda unui
praefectus ripae legionis, si era alcatuita din cate cinci cohorte a cate 300 de
militari, deci in total fiecare pedatura avea un efectiv de 1500 de militari?. Pe
de alta parte precizarile lui Vegetius? privind intelesul de pedatura, face ca
aceasta sa fi fost folosit probabil ca termen generic pentru misiunile tactice,
administrative si de constructie care reveneau corpurilor de legiune. Ca regula
generala ambele pedaturi trebuie sa fi acoperit intreg sectorul de limes, cu-
prinzand fostul teritoriu al legiunii din perioada Tetrarhiei. In fiecare pedatura
intra, probabil in mod egal, cate o jumatate de ripa legionis impreuna cu toate
activitatile de control si intretinere din sectorul respectiv.?’

O trasatura caracteristica a noii scheme defensive constantiniene este
ca in pedatura superior se afla intotdeauna castrul-sediu principal al legiunii
in cauza. Termenul tehnic pentru desemnarea fostului territorium de granita
al legiunii devine in mod oficial, din epoca lui Constantin cel Mare (306-337
p.Chr.), de ripa legionis.?

Cea de-a doua notata in ordine geografica, spre vest intre legiones ripa-
rienses din Moesia Il, este legio XI Claudia. Pentru aceasta legiune Notitia
Dignitatum ne transmite urmatoarea dispunere pe limes:

33. Praefectus legionis Undecimae Claudiae, Dorostoro.

34. Praefectus ripae legionis Undecimae Claudiae, cohortium quinque,
pedaturae superioris, Transmariscae.

o
=
=)
N
N
o
P4
©)
'_
=z
©)
o
x
L

187



o
=
o
N
N
02
P4
O
'_
=2
o
o
>
(i1

188

35. Praefectus ripae legionis Undecimae Claudiae, cohortium quinque,
pedaturae inferioris, Transmariscae.?

in felul in care ni s-a transmis textul prezintd o serioasd anomalie. Uni-
tatea apare practic concentrata la Transmariscae unde, in acest caz, s-ar
fi gasit doua grupe de céate cinci cohorte, in timp ce comandamentul s-ar fi
aflat la Durostorum. *° Rectificarilor aduse pasajului, li se mai poate adauga
inca o observatie: daca concentrarea practica a intregii legiuni la Transma-
riscae reiese din start ca imposibila si putin probabila, din exemplele oferite
de Notitia Dignitatum in alte provincii dunarene cum ar fi Moesia I, Pannonia
I, Valeria, Pannonia I, Noricum, Raetia, se poate constata ca pedatura, sau
pars superior, cum mai este numita Tn provinciile Dunarii mijlocii, stationeaza
in castrul de baza, iar pars inferior nu apare niciodata in castrul principal,
sediul al legiunii.®'

Pentru pasajul ce ne intereseaza din Notitia Dignitatum, gresala strecurata,
trebuie sa fie corectata nu la numarul 35, unde au semnalat-o de-a lungul
timpului toti editorii sai de pana acuma®, in principal O. Seeck, ci la numarul
34, unde trebuie inlocuit Transmariscae cu Durostoro. Conform regulilor de
dislocare aratate in Notitia Dignitatum, pedatura inferior, nu poate stationa
la Durostorum iar cea superior la Transmariscae, ci invers, cea superioara
la castrul de baza, iar cea inferioara in castrul secundar.?® Astfel specialistii
sunt de parere ca la data redactarii Notitia Dignitatum repartitia reala trebuie
sa fi fost3:

33. Praefectus legionis Undecimae Claudiae, Dorostoro.

34. Praefectus ripae legionis Undecimae Claudiae, cohortium quinque,
pedaturae superioris, Dorostoro.

35. Praefectus ripae legionis Undecimae Claudiae, cohortium quinque,
pedaturae inferioris, Transmariscae.>®

Tn cadrul sectorului de limes aflat sub controlul legiunii a Xl-a Claudia, au
fost pastrate ca sedii ale pedaturilor castrul de baza de la Durostorum, pentru
pedatura superior si tot odata resedinta prefectului legiunii si Transmarisca
unde a fost dislocata pedatura inferior. Noua schema de dislocare a implicat
retragerea vexilatiei de la Candidiana, locul ei fiind luat de o unitate auxiliara
de tip milites. Este foarte probabil ca, odata cu aceasta reforma tactico-stra-
tegica, figlinele de la Transmarisca si Candidiana sa isi inceteze sau sa isi
reduca considerabil activitatea.®®

n lumina celor doua tipuri de emisiuni tegulare tetrarhice si a indi-
catiilor Notitia Dignitatum, se poate urmari destul de indeaproape evolutia
organizarii teritoriului militar de granita si a dislocarii subunitatilor legiunii a
Xl-a Claudia Tn perioada cuprinsa intre reformele lui Diocletian si cele ale lui
Constantin cel Mare, inclusiv.

Constantius al ll-lea (337-361 p.Chr.), unul dintre fiii lui Constantin cel
Mare, a dus mai departe opera de reorganizare militara si de refacerea limes-
ului imperial, mai ales Tn provinciile Dunarii de jos. Din vremea lui Constantius
avem atestate® la Durostorum, unitati de cuneus®® si milites. Tot din timpul
domniei lui Constantius al ll-lea, vexilatiile legiuniilor din dreapta Dunarii incep
sa indeplineasca si rolul de comitatenses, ele activau ih asemenea misiuni
sub nume diferite, cum ar fi: Tertiodecimani, pentru vexilatiile legiunii a XIlI
Gemina, Quintani pentru legiunea a V-a Macedonica, Primani pentru legio
| ltalica, Undecimani pentru legiunea a Xl-a Claudia, loviani pentru legio |
lovia si Herculiani pentru legio Il Herculia.®®



Situatia infloritoare la care a ajuns castrul si agezarea civila de la Duros-
torum, in urma reformelor din prima jumatate a secolului al IV-lea, se releva
nu numai prin viata interna ci si prin legaturile orasului cu diferite zone ale
imperiului, reflectate prin foarte multe piese de import, provenite din atelie-
rele din Asia Mica, Orient sau chiar Gallia sau nordul Africii.*® Dezvoltarea
ecomonico-sociala a Durostorumului se oglindeste si in necropola orasului,
ce este situata la vest, sud si est de lagarul legiunii si canabae, respectiv la
sud-vest de vicus*.

Din aceea perioada dateaza si celebrul mormant pictat de la Silistra, des-
coperit intdlmplator in anul 1942 in urma unor sapaturi de salvare, desfasurate
in partea de sud a orasului modern. Mormantul este o adevarata capodopera
murala, ce a fost conceputa la cumpana dintre trecerea de la arta pagana la
arta crestina*. El este in stransa legatura cu domnia lui Constantin cel Mare
si a urmasilor sai — o epoca n care arta clasica pagana se stinge si incep sa
se puna bazele ideologiei gi intelectualitii, stilistice si expresia artei crestine
timpurii. Specialistii bulgari sunt de parere ca frescele lui au fost pictate inainte
de marea invazie gotica din anii 376-378 p.Chr., din vremea imparatului Va-
lens*, cand castrul de la Durostorum a fost cucerit si distrus pana la temelie,
iar populatia sa a fost masacrata ori s-a refugiat din calea cotropitorilor. Asa,
intr-un fel, se poate explica si reprezentarea servitorului de origine gotica* si
lipsa defunctilor din morméant in momentul descoperirii.

in secolul al IV-lea p.Chr., in special in vremea imparatului Constantin
cel Mare, s-a format un obicei prin care rangurile Tnalte ale nobilimii incepeau
sa se distinga prin vesmintele si in special prin diferitele insemne ale rangului
pe care acesta il avea in viata politico-militara a imperiului. Agsa se face c3,
in aceea epoca, hainele si accesoriile, dobandeau o importanta specifica si
atrageau atentia asupra titlului celui care le purta. Printre multele inovatii, Con-
stantin a introdus titlul de patrician, unul dintre cele mai prestigioase titluri din
Imperiu, ce putea fi dat nobililor, comandantilor militari si senatorilor. Dupa ce
a mutat capitala de la Roma la Constantinopol in anul 303 p.Chr.%5, imparatul
formeaza un nou senat. El desemneazéa ca senatori, nobili si aristocrati din
diferite colturi ale imperiului, chiar si de origine barbara, carora le-a atribuit
functia de patrician, proconsul, magistrat, strateg, etc.

Dupa o analiza mai amanuntita a frescelor, se poate trage concluzia ca
proprietarul mormantului, reprezentat in partea din centru a peretelui de vest al
criptei, este infatisat ca o persoana foarte importanta si foarte bogata, probabil
proprietar de pamant, cu inclinatii intelectuale. Dupa imbracamintea pe care
o poarta si a ofrandelor care ii sunt oferite de cei sase sclavi, ce sunt repre-
zentati pe peretii de sud si respectiv de nord ai morméntului, ne dam seama
ca stapanul era o persoana cu rang inalt din aristocratia militara a legiunii a
Xl-a Claudia.*®¢ Mormantul este datat in prima jumatate a secolului al IV-lea,
fnainte de distrugerea Durostorumului din 378 p.Chr., cAnd asezarea romana
de pe malul Dunarii a cunoscut o perioada de prosperitate si inflorire.*

Incepand din ultimele decenii ale secolului al ll-lea p. Chr. si pana catre
sfarsitul secolului al lll-lea, orasul a fost adanc tulburat de invaziile costobo-
cilor, carpilor si gotilor. Tn secolele IV-VI, Durostorumul a continuat s fie un
important centru roman, in care a patruns si s-a dezvoltat crestinismul.

Mai multe sigilii bizantine de plumb si alte descoperiri databile in secolele
VII-X in tot perimetrul Silistrei demonstreaza o continuitate, atat de locuire
in vatra orasului antic, precum si o legatura cu Bizantul. In urma victoriei lui
loan Tzimiskes asupra cneazului kievean Sviatoslav in anul 971 p.Chr%,,
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Durostorum sau Darstor a devenit capitala themei Paristrion (Paradunavon).*
In evul mediu, cetatea este cunoscuta in documente sub numele de Dréastor,
nume care inca mai pastreaza elemente fonetice din numele antic al asezarii.
Acesta va ajunge sub tutela domnilor Tarii Romanesgti, iar apoi sub stapénire
otomana.

Personalitati ale lumii antice atestate la Durostorum

Cea mai importanta personalitate este Flavius Aetius, considerat de scri-
itorii antici si de istoricii contemporani ,ultimul mare general roman”. El s-a
nascut la Durostorum in anul 390 p.Chr. Tatal sau, Gaudentius era probabil
de origine gotica, iar mama sa provenea dintr-o familie de romani. Tatal sau
a avut o cariera militara remarcabild sub conducerea imparatiilor Todosius
I, Arcadius, Honorius si Teodosius al ll-a. La inceputul secolului al V-lea,
Gaudentius ajunsese magister equitum la Roma. El I-a casatorit pe tanarul
Flavius Aetius cu fiica unui comandant roman pe nume Carpilio. Aetius a fost
trimis ca ostatic politic in doua ocazii, o data la curtea regelui Alarich, con-
ducatorul gotilor, iar in al doilea rand la huni. Cat a stat la curtea regilor ca
wostatic”, el a putut sa le studieze modul de viata, psihologia si tactica militara
a acestor mari comunitétii tribale, lucru care va fi esential in izbanzile ce le va
obtine mai tarziu. Intors la Roma, Aetius a facut o excelenta carierd militara
in decursul anilor 20 si 30 ai secolului al V-lea. A castigat numeroase batalii
impotriva gotilor, francilor si a triburilor germanice. Cea mai mare batalie pe
care a castigat-o, cu care a si ramas in istorie, este cea data in anul 451
p.Chr. impotriva hunilor lui Attila. Desi avea un efectiv militar mai mic decét
cel al lui Attila, Aetius, a reusit prin ingeniozitatea sa de mare comandant de
osti, sa-l infranga pe comandantul hunilor. Astfel el a salvat imperiul de vest
de la prabusire®.

La numai trei anii de la aceasta mareata si stralucita victorie impotriva
unuia dintre cei mai mari cuceritori ai lumii antice, Flavius Aetius, moare asa-
sinat din ordinul imparatului. La cativa ani dupa moartea sa, orasul ,Etern” —
Roma — cade prada vandalilor. Asa se stingea din viata ,ultimul mare general
roman” nascut pe malul Dunari la Durostorum.

Alte personaje importante atestate la Durostorum, unele dintre acestea
chiar au facut parte din Legio XI Claudia, sunt cei 12 martiri crestini timpurii,
de la inceputul secolului secolul IV p.Chr. Primul dintre ei este Sfantul Dasius
veteran al legiunii a Xl-a Claudia, caruia i s-a taiat capul deoarece a refuzat
sa ia parte la banchetele cultelor pagane. Urmatorii trei, Sfantul Maximus,
Sfantul Dada si Sfantul Quintilian au fost omorati intr-un vicus ce se numea
Osobia, din apropierea Durostorumului. Din contextul scrierilor medievale de
secol VIl sau de secol XI, care ne relateaza despre faptele acestora, cei trei
ar fi fost persecutati in timpul domniei lui Maximinus Daia (305-313 p.Chr.).%'
Sfantul lulius, la randul sau si el veteran al legiunii a Xl-a, a fost omorat pe
27 mai 304 p.Chr. Apoi persecutiilor au mai cazut Sfantul Isichius, Sfantul
Valentinian si Sfantul Pasicretes, ultimii doi fiind chiar militari ai legiunii
a Xl-a. In prim&vara anului 304 in timpul domniei impératului Diocletianus,
persecutiile impotriva crestinilor ajunsesera la apogeu, cel mai rau ele au fost
simtite Tn provinciile orientale ale imperiului®2. Ca urmare a acestor persecutii
in timpul vizitei imparatului la Durostorum, au fost martirizati: Sfantul Marcian,
Sfantul Nicader si Sfantul Kalink®®. Tn anul 362 p.Chr. ultimul crestin ars
pe rug pe malul Dunari la Durostorum, a fost Sfantul Aemilianus, in timpul
domniei lui lulian Apostatul (361-363 p.Chr.). Domnia acestui imparat coincide



cu o puternica reactie pagana a imperiului: se redeschid templele pagéne,
imparatul da edict de tolerantd pentru pagéani, organizeaza un cler pagéan
dupa modelul celui crestin. Tocmai persecutiile impotriva crestinilor ii aduc
cognomenul de ,Apostatul”.* Triumful final al crestinismului la Durostorum este
marcat in anul 380 p.Chr., cand incep constructiile crestine cu caracter sacru
si profan: basilici, palatul episcopal si martyria — pentru a adaposti ramasitele
celor care si-au varsat sangele aparand credinta crestina®.
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Libertate crestina vs. predestinare,
la St. Ap. Pavel

I. Preliminarii
f. Ap. Pavel, cel supranumit si Apostolul neamurilor, pentru intinderea spatiului
geografic pe care |-a parcurs propovaduind, sau pur si simplu ,Apostolul”,
prin articulare sugerandu-se o suspunere a acestuia fata de ceilalti apostoli,
datorita inaltatoarei sale teologii, strecoara in opera sa, o ,piatra de poticnire”,
tocmai in acea epistola in care aminteste de ,piatra de poticnire si sminteala
din Sion™.

Identificarea versetelor care induc teza predestinatiei in cuvintele
Sf. Ap. Pavel: cap. 9, v. 18-23;

Este vorba despre Epistola catre Romani si de acele versete care, la o
lectura ,ad litteram” induc ideea predestinatiei, in speta: cap. 9, v. 18-23: ,18.
Deci, dar, Dumnezeu pe cine voieste il miluieste, iar pe cine voieste il impie-
treste. 19. Imi veti zice deci: De ce mai dojeneste? Ca vointei Lui cine i va sta
impotriva? 20.Dar, omule, tu cine esti, care raspunzi inaintea lui Dumnezeu?
Oare faptura va zice Celui ce a facut-o: De ce m-ai facut asa? 21. Sau nu
are olarul putere peste lutul lui, ca din aceiasi framantatura sa faca un vas de
cinste iar altul de necinste? 22. Si ce este, daca Dumnezeu, voind sa-si arate
mania Sa si sa faca cunoscuta puterea Sa, a suferit cu multa rabdare vasele
maniei Sale gatite spre pieire; 23 Si ca sa faca cunoscuta bogatia slavei Sale
catre vasele milei, pe care mai dinainte le-a gatit spre slava?”.

incadrarea in contextul biblic (in economia Epistolei citre Romani)

Spuneam ca aceste versete pot fi, si chiar sunt, o piatra de poticnire,
doar citite ,ad litteram”. Ori, Sf. Scriptura nu trebuie citita in acest mod, din
cel putin doua motive: mai intéi, pentru ca intotdeauna trebuie tinut cont ce
contextul in care sunt presarate ,pietrele de poticnire”, asa cum indeamna
si Origen: ,Trebuie sa cautam hrana pe toate paginile Scripturii celei de
Dumnezeu insufletite si sa ne ferim de spusele infumurate si tulburatoare ale
defaimarilor eretice, impartasindu-ne din comorile tuturor cartilor sfinte, fara
sa ne smintim cum fac cei necredinciosi’?; iar mai apoi, pentru ca despre
pericolul lecturarii superficiale ale epistolele Sf. Ap. Pavel,atrage atentia si Sf.
Ap. Petru spunand: ,in ele sunt unele lucruri cu anevoie de inteles, pe care
cei nestiutori si neintariti le rastalmacesc, ca si pe celelalte Scripturi spre a
lor pierzare”(ll Petru 3, 16).

n acest caz, foarte important este incadrarea versetelor la care facem
referire, In economia textului integral. Astfel, in capitolul 9 al Epistolei catre
Romani, Sf. Ap. Pavel vorbind despre deosebirea dintre masa evreilor care



au fost chemati si evreii care au ascultat chemarea, evoca cateva episoade
din istoria poporului evreu, in care Dumnezeu intervine pentru a schimba in
mod pozitiv istoria®, nefacand altceva in fond, decéat sa ii cearna pe cei care
nu au urmat fagaduintei, de cei care au trait in spiritul acesteia, si au inteles
cand aceasta s-a implinit. Oare fagaduinta este predestinare? La Dumnezeu,
da, pentru ca El nu schimba fagaduinta, dar la oameni, nu, pentru ca ei pot
sa o primeasca, sa creada in ea si sa o implineasca; pot sa o primeasca, sa
creada Tn ea, dar sa nu o urmeze; pot sa o primeasca i sa nu creada, sau
pot chiar sa nu o primeasca. Si toate astea, pentru ca sunt liberi, exemplul
cel mai concludent fiind chiar poporul evreu.

Identificarea corespondentelor cu celelalte texte biblice

Foarte importanta in dezbaterea acestor versete este si analiza cores-
pondentelor pe care Biserica le-a stabilit pentru fiecare verset, cu celelalte
texte din Sf. Scriptura. Astfel, v.18 este pus in legatura cu lesire 4, 21, unde
se relateaza conversatia lui Dumnezeu cu Moise, in legatura cu confruntarea
acestuia cu Faraon. Aici se pune problema impietririi inimii lui Faraon, dar cu
doua scopuri precise: sa ii determine pe evrei sa lupte mai aprig pentru idealul
lor, si sa cunoasca Faraon puterea lui Dumnezeu; v.19 este bazat pe afirmatia
lui Dumnezeu pusa in gura proorocului Isaia: ,Planul Meu va dainui si toata
voia mea o voi face” (Is. 46,10), afirmatie justa, care nu face altceva decat
s& arate atotputernicia lui Dumnezeu; comparatia lui Dumnezeu cu un olar,
de la v.20, se pare ca nu este proprie Apostolului neamurilor, ci proorocului
Isaia: ,Vai de cei ce ascund lui Dumnezeu taina planurilor lor, ca faptele lor sa
se faca la intuneric! Vai de cei care ne zic: «Cine ne vede? Cine ne stie?» Ce
stricaciune? Oare olarul poate fi socotit drept lut? Lucrul poate spune despre
lucrator: «Nu m-a ficut el»? Vasul zice oare despre olar: «El nu pricepe»?”*. In aceasta
exprimare, Dumnezeu este asemanat cu un olar, in sensul ca, atoatestiutor
fiind, stie Intotdeauna ceea ce se intdmpla cu ceea ce iese din mana Sa. Este
adevarat ca Sf. Pavel impinge putin exprimarea sa in alta directie, dar despre
asta vom analiza cu alt prilej; v.21 isi are corespondentul la proorocul leremia
(18, 4-5), unde se pare ca se dezleaga cu adevarat problema comparatiei cu
olarul; ,Siam intrat eu in casa olarului si iata acesta lucra cu roata si vasul pe
care-| facea olarul din lut s-a stricat in méana lui; dar olarul a facut dintr-insul
alt vas, cum a crezut ca-i mai bine sa-I faca. Si a fost cuvantul Domnului ia-
ragi catre mine si mi-a zis: «Casa lui Israel, oare nu pot si fac si Eu cu voi, ca olarul
acesta, zice Domnul? Iati, ce este lutul In ména olarului, aceea sunteti si voi in mana
Mea, casa lui Israel»’(ler. 18, 3-5)°. Dupa cum vedem, aici Dumnezeu doar fi
atentioneaza pe evrei ca se poate comporta ca un olar cu lutul lui, in cazul
neascultarii lor. Sf. Pavel a ales sa foloseasca aceasta comparatie, tocmai
pentru ca in contextul lui, nu vorbea despre altceva, decéat despre evreii care
au cazut in neascultare, si a simtit potrivit sa le aminteasca pilda olarului si
avertismentul Domnului.

II. Dezbatere

Posibili factori care I-au determinat pe Sf. Ap. Pavel sa rosteasca
»piatra de poticnire”

Ce il va fi determinat pe Sf. Ap. Pavel sa rosteasca aceste cuvinte ,in-
cuietoare”? Cu siguranta este vorba aici de un factor de formare anterioara,
cat si despre factorul contextual. Primul factor se refera la faptul ca, Thainte
de convertirea miraculoasa de pe drumul Damascului (Fapte, cap. 9), Sf. Ap.
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Pavel fusese un fariseu rigorist, dupa cum insusi afirma(Fapte 26, 5°, si inva-
tase inca de mic Legea, pe care o pazea cu devodament, aspect ce justifica
predispozitia acestuia de a face trimiteri la texte din Vechiul Testament, pe
care fireste ca le stdpanea foarte bine, dar pe care cei nepriceputi le puteau
interpreta gresit. Factorul contextual se explica astfel: Sf. Pavel a ales sa
foloseasca aceasta comparatie, tocmai pentru ca in contextul lui, nu vorbea
despre altceva, decat despre evreii care au cazut in neascultare, si a simtit
potrivit sa le aminteasca pilda olarului si avertizmentul Domnului. Din acesti doi
factori, se mai naste unul: factorul temperamental: se poate observa ca tonul
folosit in acest fragment al epistolei nu este tocmai calm; acesta avandu-si
obérsia in temperamentul vulcanic al Apostolului, temperament care il va fi
facut sa fie atat de zelos si in vechiul sau statut de fariseu (zel exemplificat
prin hotararea sa de a pleca la Damasc pentru a-i aduce legati la lerusalim
pe crestinii de acolo, fara sa i se ceara aceasta misiune), si care acum va fi
fost rascolit de latura in care alunecase tema epistolei sale: fireste ca nu fi
va fi picat bine sa isi mustre conationalii, dar datoria impusa de noul statut
de Apostol al Domnului, o impunea de la sine.

O analiza ortodoxa a cuvintelor Sf. Ap. Pavel...

Sf. Teofilact al Bulgariei, cel ce s-a ocupat indeosebi de Epistola catre Ro-
mani a Sf. Ap. Pavel, ajungand la capitolul 9, versetul 18: ,Asadar, Dumnezeu
miluieste pe cine voieste, iar pe cine voieste, il impietreste”, mai intai atrage
atentia asupra legaturii versetului cu textul anterior: ,Aici, dumnezeiescul
Apostol trage incheierea celor zise mai sus si hotaraste ca nu se cuvine a
cere cineva seama de la Dumnezeu, pentru ca El miluieste pe cine voies-
te, precum pe Evreii care au facut vitelul in pustie, pe care nu i-a pedepsit;
iar pe cine voieste, il impietreste ca pe Faraon”. Apoi, da o explicatie mai
amanuntita asupra expresiei il impietreste”, tocmai pentru a nu fi inteles ca
o actiune necuviincioasa a lui Dumnezeu, care pledeaza pentru libertatea
omului: ,Precum soarele inmoaie ceara, dar intareste lutul — nu de sine, ci
pentru osebita materie a cerii si a lutului — tot asa se zice ca Dumnezeu a
impietrit inima cea de lut a lui Faraon. Tn ce chip? Prin indelunga Sa rabdare.
Pentru ca, rabdandu-l indelung, I-a facut mai impietrit, precum, de pilda, daca
cineva ar avea un rob viclean si rau, si nu I-ar pedepsi, ci ar folosi catre dansul
iubirea de oameni, |-ar face mai rau decét era inainte. Nu doar ca stapanul
I-ar invata rautatea, ci pentru ca robul se foloseste de iubirea de oameni a
stapanului sau spre inmultirea rautatii sale, defaimandu-i bunatatea™. De
asemenea, referitor la versetul 18, si Pr. Prof. Dr. Constantin Cornitescu este
de parere ca: ,,«A milui Dumnezeu pe cineva» inseamna in acest context a-i
oferi harul Sau. «Aimpietri Dumnezeu pe cineva» inseamna a-i retrage harul
Sau. Urmarea acestui fapt este ca omul, lipsit de harul divin, isi impietreste si
mai mult inima si se impotriveste tot mai mult lui Dumnezeu™. In ce priveste
retragerea harului divin, se stie inca de la situatia protoparintilor, ca este o
actiune a lui Dumnezeu, pe care o aplica atunci cand omul alege sa fsi folo-
seasca libertatea in scopuri straine de telul sdu de a ajunge ,la asemanarea”
cu Dumnezeu.

Cu privire la aceasta expresie, Meletie Pigas aduce o lamurire mai ampla:
»,Nu impietreste inima Dumnezeu, Cel ce porunceste a taia imprejur inima, Cel
ce infrunta taria cerbiciei pretutindeni, Cel ce pune inimi de carne in oameni
(adica inmoaie). Ca, de ar fi impietrit Dumnezeu inima lui Faraon, ca acela
s& cada, ar fi insemnat ca réutatea aceasta a facut-o Insusi Dumnezeu, adica



Cel ce a dat pricina rautatii, aprinzand rautatea. Si, daca Pavel L-ar fi stiut pe
Dumnezeu impietritor de inimi, cum ar mai fi sfatuit zicand: «Nu va impietriti
inimile voastre?» Ori, mai ales, cum ar fi poruncit aceasta chiar Dumnezeu?
— cand zice despre Sine, prin David si prin Pavel, asa: «Astazi, de veti auzi
glasul Lui, sa nu v& impietriti inimile voastre» (Evrei 3, 7-8). ins& acestea si cele
ca acestea — precum este si cea zisa de Isaia, ca: «Ne-ai ratacit din calea Ta
si ai impietrit inimile noastre ca sa nu ne temem de Tine» (Isaia 63, 17) —nu
spun ca Dumnezeu savarseste acestea, ci numai ingaduie a se savarsi’®.

Ajungand la versetele 19-20: ,Imi veti zice deci: Pentru ce mai invinuieste,
caci voii Sale cine ii sta impotriva? Deci dar — o omule! — tu cine esti, cel ce
raspunzi impotriva lui Dumnezeu?”, Sf. Teofilact al Bulgariei considera ca,
Apostolul Pavel atrage atentia asupra a doua atitudini, pentru el inexplica-
bile, una din partea lui Dumnezeu, iar cealalta din partea omului. Mai ntai,
el nu intelege de ce Dumnezeu ii mustra pe cei care gresesc, de vreme ce
si aceasta se face din voia sau mai exact din ingaduinta lui Dumnezeu. lar
mai apoi, fi mustrd pe acei care vor sa il iscodeascd pe Dumnezeu, sa afle
un raspuns de la Acesta in situatiile Th care Dumnezeu actioneaza in moduri
mai presus de puterea de intelegere a omului.

Cu privire la mult contestatele versete 21-23, cele in care Dumnezeu este
asemanat unui olar care face din aceiasi framantatura atat vase de cinste, cat
si vase de necinste, Sf. Teofilact al Bulgariei considera ca: ,Apostolul a folosit
pilda aceasta nu pentru ca sa ridice stapanirea de sine a oamenilor (adica
libertatea), nici ca sa ne faca trandavi si nemiscati precum cele neinsufletite,
ci —asa cum am zis mai inainte — ca sa ne invete cum se cuvine a ne supune
lui Dumnezeu, aratand covarsitoare tacere, ascultare si smerenie iconomiilor
pe care le face. Pentru ca — precum zice — olarul face, din acelasi lut, vasele
pe care le voieste, unele spre intrebuintare cinstita, iar altele spre intrebuintare
necinstita, si nici unele din vasele acelea nu-i graieste impotriva. Tot asa si
Dumnezeu, din acelasi neam al oamenilor, pe unii ii cinsteste si-i slaveste,
iar pe altii i pedepseste si ii necinsteste. De aceea tu, omule, nu iscodi lucrul
acesta, ci inchina-te numai si urmeaza lutului si vaselor celor de lut! (...) Sa
sti iInsa — o cititorule! — ca — precum la vasele de Iut nu lutul face a fi unele
dintre dansele cinstite iar altele necinstite, fiindca lutul este unul si acelasi la
toate vasele, ci osebirea o face intrebuintarea lor de catre oameni — tot asa
se intdmpla si la oameni. Pentru ca nu firea omeneasca ii face pe unii sa se
rasfete, iar pe altii sa se munceasca; ba, fiindca firea este una si aceeasi la
toti oamenii, ci libertatea alegerii este cea care face aceasta osebire™.

Acelasi Meletie Pigas, tot intr-o nota la talmacirea Sf. Teofilact, ,pune
punctul pe i”, atragand atentia asupra gresitei intelegeri a versetelor 21-23,
spunand: ,unii, cum sunt maniheii si calvinii, s-au ratacit din aceste cuvinte
ale Apostolului si au socotit ca Dumnezeu, vrand a deslusi si a Tnainte-ho-
tari toata framéantatura oamenilor, pe unii i-a facut spre cinste, iar pe altii
spre necinste. Caci — zic ei — daca olarul, din acelasi lut, face unele vase
spre cinste, iar altele spre necinste, atunci inseamna ca Dumnezeu pe unii
oameni ii hotaraste dinainte spre méantuire, iar pe altii spre pieire. Socoteala
care este hulitoare si eretica, fiindca Dumnezeu nu Tnhainte-hotaraste, nici nu
face pe vreunul necinstit si spre pieire, ci fiecare se face asa pe sine insusi,
dupa a sa alegere. Aratand aceasta, Apostolul scria catre Timotei: «intru o
casa mare nu sunt numai vase de aur gi de argint, ci si de lemn gi de lut; si
unele sunt spre cinste, iar altele spre necinste»; iar mai departe zice: «Deci,
de se va curati careva din acestea, va fi vas spre cinste, sfintit si trebuitor
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stapanului, gatit spre tot lucrul bun» (Il Timotei 2, 20) — invatand prin aceasta
sa cunoastem stapanirea de sine (libertatea; n. aut.)’*?. Vedem asadar, inter-
ventia forte si foarte lamuritoare a inteleptului Meletie Pigas, care apara atat
pe Sf. Apostol Pavel, cat si intreaga invatatura de credinta. lar exemplul dat
prin citarea invataturilor aceluiasi Pavel, catre Timotei, isi gasesc o stralucita
exemplificare, prin pilda cu bogatul nemilostiv si saracul Lazar (Luca, 16):
unde vedem ca, desi bogatul aparea ca un vas de cinste, iar Lazar ca unul
de necinste, totusi, fiecare, prin libertatea pe care o aveau de la Dumnezeu,
si-au modificat categoric statutul, primul devenind vas de necinste, despre
care stim ca s-a facut partas pierzaniei, iar cel de-al doilea, s-a facut pe sine
vas ales, transformandu-si neputinta in virtute, cum altfel, daca nu prin libera
sa alegere.

... §i 0 ,parere” protestanta;

Teologul englez de sorginte protestanta, R. W. Farrar, arata a nu stapani
prea bine problema predestinatiei si a vointei libere: ,Predestinatia este un
anumit adevar al ratiunii i al revelatiunii. Vointa libera este un adevar al
revelatiunii si al experientei”’*. Din aceasta exprimare, se intelege ca acesta
accepta amandoua conceptiile, Iasand totusi o diferenta de nuanta, in sensul
ca, predestinarea ar fi un adevar la nivelul ratiunii si al revelatiei, iar libertatea
la nivelul revelatiei si al experientei. O exprimare destul de enigmatica, care
ne invita sa analizam la ce se refera acest teolog prin ,nivelul ratiunii” si prin
Lhivelul experientei”. Consider ca nivelul ratiunii se refera strict la ratiunea
limitatd a omului, care n putinatatea mintii sale, are uneori convingerea ca
destinul sau este dinainte stabilit, convingere care ulterior duce la credinta ca
predestinarea i-a fost data prin revelatie. Pe de alta parte, nivelul experientei
care face ca, spre deosebire de predestinare care este conceputa ca ,un anu-
mit adevar”, libertatea sa fie acceptata ca ,un adevar”, se traduce prin acele
situatii in care omul realizeaza ca nimic nu este dinainte stabilit, desi toate
datele problemei arata uneori ca asa ar fi, ci totul depinde de cum gestionezi
o situatie de viata, ajutat de propria vointa. Fireste ca si aici primatul apartine
revelatiei, adica lui Dumnezeu, care ajuta omul sa ajunga la cunoasgterea pro-
priei sale libertati. Dincolo de incercarea noastra de a analiza exprimarea lui
Farrar din punct de vedere filologico-teologic, ramane totusi sentinta pe care
o da Tnsusi teologul englez in cauza. Acesta contabilizeaza dilema ,libertate
- predestinare” de la Romani, cap 9, cu numarul 1 la categoria ,antonimiilor
vadite, lasate fara nici o incercare, pentru ca aicea nu este nicio putinta a
impacarii lor cu mintea noastra marginita™¢. Asadar, interventia teologului
englez nu face altceva decat sa adanceasca misterul dilemei noastre. i
aceasta deoarece acesta se multumeste sa lase problema pe lista revelatiilor
- am putea spune ,dualiste”- clasand libertatea si predestinatia ca fiind una si
aceiasi realitate. Ceea ce este o eroare foarte mare, dupa cum am vazut ca
apreciaza si inteleptul Meletie Pigas.

Problema predestinatiei si a liberului arbitru la Fericitul Augustin; a
fost Sf. Ap. Pavel promotor al acestor teze?

Unul dintre cei mai prolifici scriitori bisericesti care s-a ocupat cu de-ama-
nuntul de problema predestinatiei, a fost Fericitul Augustin. Acesta, redacteaza
fn anul 397, o lucrare intitulata ,Despre liberul arbitru”®, scrisa pentru a com-
bate erezia maniheilor (despre care am amintit mai sus, aratand si combate-
rea lor de catre Meletie Pigas), in care arata ,afirmarea libertatii umane si a



responsabilitatii pe care aceasta o are in privinta aparitiei raului”'®. Nimic rau
pana aici. Numai ca, Pelagius, lecturand gresit textul tratatului augustinian, si
netindnd seama de mobilul lucrarii: ,acela de a proba, impotriva maniheilor,
ca raul nu este o instanta coeterna lui Dumnezeu, ca acesta nu are o realitate
propriu-zisa si ca forta lui de constrangere nu este irezistibila”"’, a dat nastere
unei erezii, in care nega necesitatea harului pentru mantuire, afirmand ca
omul se mantuieste doar din faptele sale, care reies doar din liberul arbitru,
fara vreo implicatie a harului, care ar anula liberul arbitru®®.

Tn aceste conditii, Augustin se vede nevoit sa intervina, pentru a combate
aceasta ratacire. Astfel, el redacteaza lucrarea ,Despre har si liberul arbitru”,
in care afirméa coexistenta si conlucrarea in om, a harului divin si a liberului
arbitru. Liberul arbitru fiind acea facultate de a alege ori binele, ori raul, este
in sinea sa independent. Harul nu vine cu nimic in constrangerea liberului
arbitru, ci doar ca un ajutor ca omul sa Tsi directioneze liberul arbitru, la a
face binele, si nu raul.

Dar si acest raspuns a intdmpinat gresite intelegeri, de data aceasta din
partea unor calugari din Hadrumet, reprezentati de un oarecare Florus, care
a afirmat: ,La ce mai serveste sa ni se predice, sa ni se dea porunci de a
face binele, si a evita raul, din moment ce nu noi facem binele, ci Dumnezeu
lucreaza in noi, atat ca sa voim, cat si ca sa implinim? Superiorii sa ne arate
ce sa facem si sa se roage pentru noi, dar sa nu ne mai corecteze sau sa ne
mustre™®. Si din nou Fericitul Augustin trebuie sa clarifice problema. De data
aceasta, el scrie lucrarea ,Despre corectie si har”, in care, largind problema,
lanseaza invatatura despre predestinatie, afirméand ca, pe langa faptul ca
Dumnezeu lucreaza in noi prin intermediul harului, El stie totodata dinainte
pe cei ce se vor mantui, acestia fiind dintru inceput predestinati la fericire. Dar
pe de alta parte, afirma: ,Daca intrebi de ce sa corectezi pe cel predestinat
la fericire? — Eu iti raspund ca predestinarea este un mister divin, noi nu stim
cine este sau nu predestinat, dar stiu ca, predica, corectia isi serveste ca sa
faci binele, iar Dumnezeu, pe cel ce face binele, nu-I respinge. Intérind vointa,
harul apara in noi libertatea”®. Vedem de aici ca Fericitul Augustin lasa sa se
inteleaga ca nu ar exista si o predestinatie la rau, si ca cei care nu au primit
acea predestinatie la binele vesnic, pot sa isi castige starea de fericire prin
lucrarea virtutilor, care se realizeaza tocmai prin conlucrarea liberului arbitru
cu harul divin. Practic el afirma aici doar o impartire a oamenilor intre alesi si
nealesi, altfel spus despre o predestinatie a sfintilor si despre un har al perse-
verentei care Ti ajuta pe nealesi sa ajunga si ei la binele vegnic si la starea de
fericire?. Formulare de altfel foarte ambigua, de la care au avut de suferit atat
Fericitul Augustin, cat si intreaga crestinatate. Si aceasta, deoarece, lasand
ideea neterminata, Fericitul Augustin a lasat porti deschise pentru alte erezii,
fapt ce i-a adus si lui, oprobiul Bisericii Ortodoxe.

Cat priveste ereziile care au luat nastere din aceasta formulare incerta
a lui Augustin, cele mai cunoscute, fiind de altfel si primele, sunt cele ale lui
Luther, Calvin si Jansenius, care, ,vor nega libertatea omului in ce priveste
mantuirea; faptele mantuitoare sunt produse numai de har, care se serveste
de om ca de un instrument fara libertate”*. Aceasta erezie porneste intru
catva de la neacceptarea unei predestinatii doar la bine. Cu alte cuvinte, daca
e predestinatie, este necesar sa fie si la rau, si atunci harul lui Dumnezeu
face toate demersurile catre mantuire, liberul arbitru al omului neavand nici o
implicatie Tn procesul mantuirii, ci el existand doar in planul vietii pamantesti,
ca o facultate de a alege dintre o situatie si alta.
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Ar mai raméane de constatat daca Fericitul Augustin s-a ajutat in aceste
invataturi si de opera si ideile Sf. Ap. Pavel. Si raspunsul este afirmativ. Dar
nu numai de epistolele pauline s-a folosit acesta, ci si de Evanghelia Sf. Ap.
loan, care zice: ,Nimeni nu poate veni la Mine daca nu-l atrage Tatal’(loan
6, 44) sau ,Nu voi m-ati ales pe Mine, ci Eu v-am ales pe voi”(loan 15, 16).
Aceste versete se pare ca l-au determinat pe Augustin sa formuleze ideea
despre predestinatia sfintilor. Dar sa revenim la posibila inspiratie paulina
a Tnvataturii augustiniene despre predestinatie. P. Bernard $tef, afirma ca
aceasta Tnvatatura i-a fost inspirata lui Augustin de versetele: ,Ca pe cei ce
i-a cunoscut dinainte i-a si predestinat sa fie asemenea Fiului Sau... iar pe
care i-a predestinat i-a chemat”’(Romani 8, 29-30). Tot de la Sf. Pavel, si-a
insusit Augustin si atitudinea de a se declara neputincios in ceea ce priveste
judecatile lui Dumnezeu (Romani 11, 33).

Vedem asadar cum o exprimare dificila a Sf. Ap. Pavel, despre care am
aratat mai sus ce inseamna cu adevarat, a dat nastere unei alte erori de
exprimare, care la randul ei a lasat deschis drumul unor erezii care si astazi
tulbura lumea crestina. Pentru ca am vazut, ca, nici Sf. Ap. Pavel, nici Fericitul
Augustin, nu pot fi acuzati de rea intentie sau de propovaduirea unei credinte
neconforme cu Evanghelia lui Hristos.

lll. Concluzii

Predestinarea la binele vegnic(Efeseni 1,4)

Am aratat mai sus ca Fericitul Augustin a vorbit despre o predestinare
la bine, a sfintilor, fara insa a 1i deosebi pe acestia de presupusi ,nesfinti’,
care ar fi lasati din oficiu pe dinafara fericirii. lar la aceasta idee, o contributie
esentiala au avut-o si epistolele pauline: de pilda, la Efeseni 1, 4, Sf. Ap. Pavel
spune: ,Precum intru El ne-a si ales, Tnainte de intemeierea lumii, ca sa fim
sfinti si fara de prihana naintea Lui”. Dar aici se vorbeste despre planul initial
al lui Dumnezeu, dupa care I-a creat pe om, ,dupa chipul si asemanarea” Sa,
adica destinat sa se indumnezeiasca. Fireste ca planul divin nu s-a schimbat
niciodata, doar ca prin cadere, omul s-a indepartat de scopul sau; si aceasta
deoarece, tot din cauza caderii, omul se auto-priveaza de acea libertate cu
care fusese daruit in starea sa primordiala, o libertate monodirectionata in
sensul ajungerii la asemanarea cu Dumnezeu, si se ,multumeste” cu liberul
arbitru, acea facultate prin care el poate alege in orice situatie intre ceva si
altceva. Acest liber arbitru nu este tot una cu libertatea. Ar putea fi numit, in
cel mai fericit caz libertate bidirectionata, fie la bine, fie la rau.

Dupa opera mantuitoare a Domnului nostru lisus Hristos, legatura harica
dintre om si Dumnezeu s-a refacut, in sensul ca, omul reprimeste prin botez,
harul pierdut prin pacatul stramosesc. Acest har vine in ajutorul liberului arbi-
tru, aratdndu-i calea cea buna de urmat. lar pentru cei care constientizeaza
prezenta harului, liberul arbitru se comporta mai mult ca libertatea propriu-
zisa, dupa cum apreciaza si filosoful crestin roman Petre Tutea, atunci cand
afirma ca si prin aceasta libertate stirbita de pacatul original (adica liberul
arbitru), omul poate ajunge, in parte, prin cultivarea virtutiilor, la imitarea lui
Dumnezeu. Pentru cei care neglijeaza harul, liberul arbitru ramane ceea ce
este si adeseori aluneca spre rau, in loc sa acceada spre bine.

Ceea ce este interesant la Sf. Ap. Pavel, este acea inconsecventa in
exprimare. In aceiasi epistola catre Romani, la capitolul 8, versetele 28-29
(versete puse in legatura cu Efeseni 1, 4), el spune: ,Si stim ca Dumnezeu
toate le lucreaza spre binele celor ce-l iubesc pe Dumnezeu, al celor care sunt



chemati dupa voia Lui; caci pe cei pe care i-a cunoscut mai inainte, mai inainte
i-a si hotarat sa fie asemenea chipului Fiului Sau, ca El sa fie intai nascut intre
multi frati”. Acest verset, desi pare ca trateaza despre predestinarea ,unora”,
nu este nicidecum asga, ci aici se vorbeste despre prestiinta lui Dumnezeu in
ceea ce priveste starea primordiala a oamenilor, mai exact cu scopul pentru
care avea sa-l creeze pe Adam(si implicit tot neamul omenesc, aflat virtual in
coapsele acestuia). Ca asa stau lucrurile, o dovedeste si versetul corespon-
dent, | Corinteni 15, 49: ,Si dupa cum am purtat chipul celui pamantesc (adica
al lui Adam) sa purtam si chipul celui ceresc (adica al lui Hristos)”.

Asadar, avand in vedere aceste exemple in care Apostolul Pavel pune
in evidenta dorinta lui Dumnezeu ca toti oamenii sd se mantuiasca si la
cunostinta adevarului sa vina, adica sa se intoarca la scopul pentru care au
fost chemati prin zamislire; si tindnd cont, ca o Tntarire, ca unul dintre versete
este luat chiar din Epistola catre Romani, consider ca problema intdmpinata
la Romani 9, 18-23, este o simpla, dar cu urmari complexe, greseala de expri-
mare, rostita intr-un moment de subred echilibru temperamental — emotional
al apostolului, si ca atare, nu trebuie considerata ca normativa in invatatura
de credinta a acestuia.
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NOTE

1. ,Piatra de poticnire si sminteala din Sion”, este o sintagma imprumutata din
Ps.117, 22, sau Is. 28,16.
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doua”, colectia P.S.B. nr 7; Traducere de pr. prof. T. Bodogae, pr. prof. Nicolae Neaga
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B. O. R.,Bucuresti, 1982, pag. 350.
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de al Rom. 9, 20.
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Evenimente culturale

Cadrilaterul si meandrele istoriei

BBasarabia, Bucovina de Nord, Tinutul Hertei, Cadrilaterul - bucati dintr-o
Romanie ciumpavita, fragmente instrainate dintr-un corp care-si aflase, intr-un
tarziu istoric, unitatea logica, organica, pe temelii asezate inca din Antichitate.
Cuvinte-tabu pe timpul comunismului, interzise poporului, oamenilor de rand,
nu si scamatorilor politici, scoase din maneca din ratiuni conjuncturale cand isi
simteau scaunul amenintat. (Precizadm ca nici Gheorghiu-Dej, nici Ceausescu -
singurii care Tsi puteau permite recursul la amintirea tinuturilor rapite, si aceasta
numai dupa moartea lui Stalin, care i-ar fi scurtat imediat de capatana - nu
au facut vreodata vreo referire la Cadrilater). in ziua de marti, 7 septembrie
2010, cand s-au implinit 70 de ani de la cedarea partii de sud a Dobrogei,
Manastirea ,Pestera Sfantului Apostol Andrei” a gazduit un simpozion come-
morativ dedicat instrainarii Cadrilaterului. Au colaborat Arhiepiscopia Tomisului,
Asociatia Cultural-$tiintifica Dobrogeana ,Roméania de la Mare”, Asociatia
Arhivigtilor si Prietenilor Arhivelor ,Ovidius”, filiala constanteana a Societatii
de $tiinte Istorice din Romania, Asociatia Aroméana din Dobrogea ,,Picurarul
de la Pind”. Sub genericul ,,Prinos de recunostinta destelenitorilor romani ai
Dobrogei de Sud (1913-1940)” au sustinut comunicari intelectualii consténteni
dr. Gheorghe Dumitragcu (Contextul international al cedarii judefelor Durostor
si Caliacra), dr. Constantin Cheramidoglu (Documentele de arhiva - pretioase
marturii ale modernizarii Dobrogei de Sud), dr. Virgil Coman (Roménii din
Meglenia si modernitatea national-culturald a Dobrogei de Sud), dr. Nistor
Bardu (Romanii balcanici-aromanii - si intdrirea autoritatii Statului in judetele
Durostor si Caliacra), diacon Ciprian Munteanu (Documente inedite privind
parohiile din Dobrogea de Sud, 1913-1940), Ovidiu Dunareanu - redactor sef
al revistei Ex Ponto (Scriitorii sud-dobrogeni, romani gi bulgari - infratiti intru
slujirea culturii), Alexandru Mihalcea (Spiritualitatea romanilor sud-dobrogeni),
Mirel Sténescu (Despre Cadrilaterul nostru - amintiri din universul concentra-
tionar comunist), Dumitru Sopu (Invéatdmaéntul in Dobrogea de Sud), Marian
Moise (Modernizare «Coastei de Argint» - parte constitutivda a Romaniei Mari
-, In memorialistica roméneascd), dr. Stoica Lascu (Prinos de recunogtinta
antecesorilor nostri care au crezut si au militat pentru infaptuirea idealurilor
nationale in partea meridionald a Romaniei Mari).

Trebuie spus, din capul locului, ca rostirile participantilor au avut caracterul
unor evocari, al unor evaluari a ceea ce a intreprins si a realizat stapanirea
romaneasca in decursul sfertului de secol cuprins intre 1913 (28 iulie - con-
sacrarea ,sfarsitului razboaielor balcanice” - cf. prof. univ. dr. Aurel Preda
- Matasaru, Tratatul intre Romania si Bulgaria, ed. Lumina Lex, Bucuresti,
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2004, p. 36) si 7 septembrie 1940 (semnarea documentului intitulat , Tratat intre
Romania si Bulgaria”, la Craiova; atunci s-a consumat ceea ce autorul citat
considera a fi ,ultimul act de ciuntire a teritoriului aceleia ce fusese Romania
Mare” - op. cit., p. 104). Asadar, nu porniri iredentiste, nu impulsiuni revansarde!
Doar o necesara gi onesta restituire a unui trecut - cu reverberatii adanci in
desfasurarea prezentului, este drept, asa cum orice moment al trecutului isi
transmite vibratiile in viitor.

intalnire cu editori

BMincepand din aceasta toamna, intre Liceul Teoretic ,Ovidius” din Con-
stanta si Editura ,Ex Ponto” s-a incheiat un protocol de colaborare. Ca prima
consecinta a acestei intelegeri a fost manifestarea Dobrogea — topos inefabil,
geografie miraculoasa. Desfagurata Tn aula mica a liceului, pe data de 8 dec.
a.c., sub genericul ,Dialoguri culturale”, intalnirea a adus fata in fata reprezen-
tanti de marca din ambele institutii. Din partea editurii au participat: prof. loan
Popisteanu, directorul ei, dar si director al Bibliotecii Universitatii ,Ovidius”,
prozatorul Ovidiu Dunareanu, redactor sef al revistei ,Ex Ponto” si criticul si
prozatorul Angelo Mitchievici, lector univ.dr. la Universitatea ,Ovidius”. Din
partea liceului au fost prezenti elevii claselor a Xll-a pasionati de literatura,
insotiti de prof. Cristina Anghel, directoarea acestuia, de prof. Paula Paliuc si
prof. lon Moiceanu. Coordonatorul intalnirii, prof. Nadina Aldea s-a descurcat
admirabil, moderand un eveniment cu deschideri atractive si instructive spre
orizontul cartii si al lecturii, spre magia, fantasticul si miturile Dobrogei de sud-
vest, care formeaza toposul prozei lui Ovidiu Dunareanu, catre modalitatile
de predare a literaturii si istoriei romanilor in scoala.

Elevii din cercul literar ,Comunic deci exist” si-au exprimat, in scurte eseuri,
impresiile de lectura despre cartea Cu bucuria in suflet (Paralela 45, 2009)
a lui Ovidiu Dunareanu.

Cu acest prilej, directorul Editurii ,Ex Ponto”, prof. loan Popisteanu a facut,
pentru biblioteca liceului, o consistenta donatie de carte.

Reuniunea s-a incheiat intr-un mod inedit. Eleva Catalina Alexe a incantat
asistenta cu vocea ei, interpretdnd o veche balada-colind despre mare.



Reviste primite la schimb

Agora (Constanta) Euphorion (Sibiu)
Apostrof (Cluj-Napoca) Hakses (Constanta)
Arca (Arad) Karadeniz (Constanta)
Arges (Pitesti) Luceafarul (Bucuresti)
Ateneu (Bacau) Nord literar (Baia Mare)
Bucovina literard (Suceava) Oglinda literara (Focsani)
Conta (Piatra-Neamt) Poesis (Satu Mare)
Contemporanul (Bucuresti) Poezia (Iasi)

Convorbiri literare (1asi) Pro Saeculum (Focsani)
Cronica (lasi) Ramuri (Craiova)
Cultura (Bucuresti) Sud (Bolintin Vale)
Dacia literara (1asi) Transilvania (Sibiu)
Dunarea de Jos (Galati) Tribuna (Cluj-Napoca)
Emel (Constanta)

Carti primite la redactie

#Jean Bart. Europolis. Roman. Cu o prefata de Nicolae Rotund. Constanta, Editura
,Ex Ponto”, 2010

#Autografe pentru ,Bucovina literarad” (2000-2009). Antologie realizata de lon Beldeanu.
Suceava, Editura ,Musatinii”, 2009

#Liviu Grasoiu. Ferestre spre trecut. Eseuri. Targoviste, Editura ,Bibliotheca”, 2010

4 Dorina Grasoiu. ,Batélia” Arghezi. Receptarea operei de la debut pana la centenarul
poetului (Editia a ll-a revazuta si adaugita). Bucuresti, Editura ,Noua”, 2010

#Horia Garbea. Fratele mai destept al lui Kalagnicov. Proza scurtd. Cluj-Napoca,
Editura ,Limes”, 2010

#Florentin Popescu. Noi portrete in penita. Bucuresti, Editura ,Rawex Coms”, 2010
#Apostol Gurau. € - Anonimii, |. Roman. Galati, Editura ,Pax Aura Mundi”, 2010

4Doina Pauleanu, Virgil Coman. Moscheia regaléd ,Carol I”. Constanta 1910-2010.
Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010

4Lacramioara Berechet. Modele cultural-literare la marginea imperiilor. Eseu despre
romanul romanesc interbelic. Constanta, Ovidius University Press, 2009

#Elisabeta Isanos. Poarta de Vest. Aventurile unui cetatean roman. Bucuresti, Editura
,Lucman”, 2010
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#Gheorghe Dumitrascu, Liliana Lazia. Dobrogea 1884-1885 in 31 de raspunsuri ale
comunelor la ,Chestionarul Hasdeu”. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010

#Petre Covacef. Onomastica strézilor din Constanta. Constanta, Editura ,Ex Ponto”,
2010

4 Stefan Romeo Ghioc. Pasaportul de piatra. Versuri. Constanta, Editura ,Ex Ponto”,
2010

#Felicia Jipescu. Repere culturale. Eseuri. Cu un cuvant inainte de Costache Tudor.
Constanta, Editura ,Dobrogea”, 2010

4Roxana Pasculescu. Ritmuri expozitionale. Bucuresti, Editura ,Mayon”, 2010

4 Cornel Dimovici. Vremea tradérilor. Roman. Postafatd de Mihai Sin. Bucuresti,
Editura ,Sigma”, 2010

4 Gheorghe Dobre. Minciuna din literd. Proza si eseu. Slobozia, Editura ,Helis”,
2010

#Silvia Luchian. Amintiri cu parfum de canara. Roman. Tulcea, Editura ,Harvia”,
2009

#Aurel Albu. Chipuri de cuvinte. Versuri. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010

4 Constantin Lepadatu. Ganduri in seri cenusii. Versuri. Constanta, Editura ,,Ex Ponto”,
2010

#Coca Elena Gheorghiu. Cum se inclind balanta. Proza. Constanta, Editura ,Vif’,
2010

4#Daniel Dinca. Cainele om. Poveste pentru copii. Editia a IV-a. llustratii: Ela Mays si
Lavinia Musat. Mangalia, Editura ,CallasPrint”, 2006

#Mihaela Dinca. Mici aventuri in grédina vorbitoare. Carte pentru copii. Mangalia,
Editura ,CallasPrint”, 2008

#Adrian Daxon. Célétorie in lumea basmelor. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010

4 Anastasia Dumitru. Meserii pentru copii. Abc-ul meseriilor. Poezii, cantece, desene,
rebusuri. Constanta, Editura ,Punct Ochit”, 2010

4 Emil Druncea. Treisprezece céntece de demult, pentru o pictorita. Versuri. Calarasi,
Editura ,Agora”, 2009

4Emil Druncea. Povesti pentru pitici si bunici. Calarasi, Editura ,Agora”, 2009
4Emil Druncea. lon Viad — sculptorul 1920-1992. Célarasi, Editura ,Agora”, 2009
#Gheorghe Andrei Neagu. Arme si lopeti. Roman. Focsani, Editura ,Zedax”, 2010
#Ana Ardeleanu. Eternitatea féréa chip. Versuri. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010

#Andrei P. Velea. Gimnastul féré pldmani. Versuri. Galati, Editura Centrului Cultural
Dunarea de Jos, 2010

#loan-Aurel Bolba. Patriarhii Roméniei. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2010



