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Ex Ponto — zece ani de aparitie

OVIDIU DUNAREANU
In plin mars

Rnité spre larg, de la Constanta (oct.-nov. 2003), ,nava” EX PONTO -
text/ imagine/ metatext, invingand furtunile ce i-au iesit in cale, se afla
astazi in plina cursa spre orizonturile tintite: promovarea performantelor
literare, artistice si culturale regionale intr-un echilibru obiectiv cu cele
nationale si internationale, deschiderea catre schimbul de idei, eliberarea
de inhibitiile si complexele provinciale, cultivarea exigentei si a spiritului
polemic, obtinerea reputatiei din notorietatea semnaturilor, consistenta
textelor si aspectul ei grafic. Botezul primit din partea a doi redutabili
scriitori — Academicianul si marele prozator Nicolae Breban (Un nou
mesager al Dobrogei: ,...nevoia unei tribune romanesti, de anuntare si
dezbatere a valorilor, de afirmare a spiritului $i unitatii nationale, se impune
azi la fel de bine ca si cu un secol sau doua in urma. /.../ «locul» istoric,
cultural si geografic pe care I-am numit mai sus «intre ape» justifica din
plin necesitatea unui «nou mesager cultural!»”) — si a prozatorului Eugen
Uricaru, pe atunci Presedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania (Un fapt
de cultura necesar: ,...Inca o voce romaneasca se ridica in sfera culturii
de la Constanta, din vechiul tinut romanesc al Dobrogei, acum, cand s-au
implinit 125 de ani de la revenirea sa in matca naturalda, la Romania.
/... De aceea, Inca o revista la Constanta inseamna sa adaugi greutate
specifica prezentei roméanesti la Marea Neagra.”) — s-a dovedit, privind
retrospectiv la parcursul pe care |-a avut revista noastra intr-un deceniu
de existentd, de bun augur.

Constructorii de nave si marinarii din toata lumea impartasesc super-
stitia, ca o nava nebotezata asa cum trebuie si nelansata la apa in conditii
normale, cum o cere ritualul, nu va avea viata lunga si se va scufunda.
Ceea ce n-a fost cazul nostru, pentru ca, trebuie sa recunoastem, cei doi
maestri ai scrisului au avut ,mana” buna.

Revista si-a adunat, inca de la inceput, in jurul ei o serie importanta de
colaboratori si de prieteni, din mediile scriitoricesti, academice, stiintifice si
artistice, atat din spatiul euxin, cat si din cel national si cel european si nu
numai. Ea a ajuns sa fie citita in principalele centre culturale ale tarii, prin
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schimbul permanent cu publicatiile de cultura ale acestora, dar si in strainatate,
acolo unde exista comunitati compacte de roméani: S.U.A., Canada, America
de Sud, toata Europa, Australia, Noua Zeelanda s.a., constituindu-se intr-un
veritabil ambasador al nostru, al celor care scriem, traim si simtim romaneste,
aici, in Tinutul Marii. Ecourile au fost formidabile. Am primit o corespondenta
bogata prin care ni s-au transmis multumiri si felicitari. Va rog sa-mi spuneti,
ce este mai inaltator si mai onorant pentru un constructor de revista si pentru
un editor, decat aceasta recunoastere sincera si dezinteresata?

Dupa disparitia nedreapta si dureroasa, pentru noi toti cei care am crescut,
ne-am format si ne-am afirmat la Tnalta ei scoala publicistica si scriitoriceasca,
a revistei Tomis, EX PONTO - text/ imagine/ metatext a ramas, indiscutabil,
singura publicatie literar-culturala reprezentativa a Dobrogei. De acum inainte,
pe umerii nostri, ai celor care am visat-o si am transformat in realitate acest
vis, dar si ai generatiei de tineri creatori, aparuta Tn forta si cu talent pe langa
ea — Angelo Mitchievici, Madalin Rosioru, Nastasia Savin, Daniela Varvara,
Mirela Savin, Alina Spanu, Alina Alboaei-Prodan, Anastasia Dumitru, Ruxandra
Mirea s.a. —, apasa o mare obligatie si o datorie in acelasi timp. Sa ducem
aceasta publicatie, realizata cu daruire, sacrificiu si truda, mai departe, sa n-o
lasam sa cada in derizoriu si sa piara invinsa de obtuzitatea si ,dragostea”
de arginti ale unor ignoranti, indiferent de vicisitudinile prin care ne va fi dat
sa trecem. Sunt convins, cunoscandu-i pe oamenii de bine care-i hotarasc
destinul in plan economic, de la firma ce o patroneaza — S.C. INFCON S.A.
— Editura EX PONTO —, ca un asemenea accident, nedorit de nimeni, nu se
va intampla.

Revista s-a bucurat de aprecieri nu doar pentru valoarea colaboratorilor
si calitatea materialelor publicate in paginile sale, ci si pentru aspectul grafic
elegant al fiecarui numar. Faptul acesta s-a datorat prezentei langa noi, inca
de la primul numar, a unei echipe tehnice de mare probitate artistica si profe-
sionald. Si ne gandim la excelentul designer si prieten, Constantin Grigoruta,
membru al U.A.P. din Romania, plastician si artist fotograf inconfundabil. Apoi
la tehnoredactorul si corectorul experimentat, de finete si rigoare, Aura Dumi-
trache. Si nu in ultimul rand, la neintrecutul operator pe computer si la omul
de bun gust, cu ochiul format pentru imagine si culoare, Leonard Vizireanu.
Credem ca asa a vrut Dumnezeu, ca toti trei sa se intalneasca intr-un moment
fast si sa dea chip, dupa puterea inzestrarii lor, revistei. Nu ni s-a ivit ocazia
sa le multumim public pana acum, dar in acest moment aniversar, sa ne fie
permis, sa o facem cu toata gratitudinea.

Am retinut din lecturi o sintagma ca un proverb care mi-a placut: Apropi-
erea madrii exclude mediocritatea. Fie ca acest adevar, daca el va fi existand
si daca Tsi pastreaza valabilitatea si aici, la Marea Neagra, sa ne calauzeas-
ca si pe noi, de a tine drepte directia si masura, dar si inaltimea orizontului
necesar la carma ,navei” EX PONTO - text/ imagine/ metatext in drumul ei
spre implinire.



NICOLAE ROTUND

O scoala a respectului pentru arta

asfoiesc cateva dintre primele si ultimele aparitii ale revistei noastre si retra-
iesc, printre altele, acelagi sentiment al straduintei de a stabiliza un echilibru
al valorilor, fie ca avem in vedere texte primite din alte zone ale tarii sau ale
lumii, fie ca sunt semnate de autori dobrogeni. Este o stabilitate in varietatea
formelor artistice impuse de subtitlu: text-imagine-metatext, in coperti ca in-
fatisare si simbolistica, Tn componenta colegiului (colegiilor) si a redactiei. Ex
Ponto si-a respectat ,legamintele”, cu nuante sugestive, incluse in editorialul
Pornirea spre larg, semnat de redactorul sef.

Ca si in viata de toate zilele, si In existenta unei reviste se inregistreaza
veniri si plecari. Unii colaboratori au plecat spre alte zari culturale, mai aproape
de matca, sa ctitoreasca, sa sprijine noile zidiri, sa intregeasca marea harta
a literaturii nationale. Provincia a dat intotdeauna reviste gi scriitori ale caror
nume s-au consolidat in timp. Lume pleaca, lume vine. Altii s-au dus, fara voia
lor, spre zarile necunoscute, chemati, poate, sa-si continue lucrarea acolo. Au
ramas ,plugarii’, cum ar spune lon Barbu, carora li s-au alaturat altii noi. Au
aparut asa, de neunde, cum se intdmpla in literatura, s-au prezentat cu ceea
ce a crezut fiecare ca are mai bun. Redactia este o gazda primitoare si a celor
care cred ca gi-au descoperit menirea la varsta senectutii, si pentru neofiti ce
mizeaza pe texte violente, puse in perspectiva, pe muzica. Este imposibil sa
le calculezi distanta intre ,produsul” lor si o strofa din Arghezi, sa spunem, sa-i
faci sa inteleaga ce inseamna in astfel de texte stapanirea expresiei. Dar au
venit gi tineri liceeni ori studenti, masteranzi care ca si subsemnatul au avut
(au) admirabila si amagitoarea naivitate sa creada in mitul literaturii. Sunt acei
oameni de bun simt, caci ei cinstesc, astfel, si respecta cultura. Sunt gcoliti,
cum se spune, dovedesc aptitudini pentru comentariul literar. Unii au devenit
colaboratori consecventi, sunt colegii mei, ai nostri. Asa li tratam, 7i Tncurajam.
N-am intervenit in textele lor; le-am oferit sugestii, le-am facut trimiteri la bibli-
ografia reper, la modele, sa inteleaga ca actul critic presupune si inteligenta
critica, si pregatire teoretica, si cultura. Si astfel, nu de putine ori redactia s-a
mutat Tn universitate si aceasta si-a gasit sprijin in redactie.

Nu stiu prea bine ce inseamna certitudine in arta. Uneori sunt uimit de
cata atentie se acorda ,gloriei lumesti”. Sunt deceptionat si de faptul ca unii
scriitori sunt, de fapt, fictiuni ale criticii literare. Sunt poncife, dar ne lovim
mereu de ele. Mai ales cei tineri. Ex Ponto devine o scoala pentru acestia.
Cu invataminte pe care nu ti le dau nici liceul, nici universitatea. Le Tnsugesti
printr-un contact direct cu scriitorii, cu opera acestora. Vor intelege cé un critic
bun este criticul rau, cum si ca toleranta nu este echivalenta lipsei de persona-
litate. Sunt nuante. Este o scoala a iubirii si respectului pentru arta in general.
Daca revista a invins un deceniu greu, si-a pastrat colaboratorii prestigiosi, a
impus nume noi, este intr-o continua dinamica a unei ascendente receptari,
sa avem Tncredere in deceniul urmator.
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Ex Ponto la aniversara

n incercarea, as indrazni sa spun, dramatica, de a oferi un sprijin financiar
intr-o situatie de criza pentru revistele de cultura, domnul Nicoale Manolescu,
presedintele USR, asculta stupefiat replica unui ministru al culturii, profesor
universitar, autor de carti si evident de articole publicate in reviste: ,La ce
bun revistele de culturd, de ce trebuie ele sustinute cand si asa nu le citeste
nimeni!” intrebarea era una pausal&, invocand o categorie aparte din vastul
cadru revuistic, cea a revistelor de cultura, din care face parte si revista Ex
Ponto? As relua intrebarea particularizand: la ce bun o revista ca Ex Ponto?
Céti o citesc? La a doua intrebare nu stiu sa raspund, revista are si un site
unde poate fi citita Tn format electronic si acolo pot fi verificate accesarile. Un
numar de reviste ajunge in strainatate si un alt numar ajunge la chioscuri.
Cati o citesc? Are o mie de cititori, macar o sutd, 50? Cum spuneam, nu stiu
sa raspund la aceasta intrebare, dar pot raspunde la prima. O revista este
asemenea uneia dintre acele atat de rare si edificatoare inscriptii descoperite
de arheologi intr-o zona care are probabil cele mai multe site-uri arheologi-
ce, zona de colonizare greco-romana la Pontul Euxin al carui nume revista
il poarta in titlu. Cat de mult cantaresc cuvintele o stiu prea bine arheologii.
Fara o revista culturala ceea ce se numeste indeobste istoria literara (cul-
turald) ar deveni un obiect saracit de continut si improbabil. O revista este
expresia memoriei culturale, a migcarii ideilor intr-un anumit spatiu de cultura
si civilizatie. Nu doar Ex Ponto, dar si Tomis, revista disparuta din pacate, da
seama de acest suflu invizibil al orasului s$i mai sunt si altele care rezista in
acest spatiu cultural dobrogean in pofida tuturor dificultatilor, Agora, Steaua
Dobrogei etc.. Daca ag vrea sa am o harta a acestei dinamici culturale Tn spatiul
constantean, Ex Ponto mi-ar putea furniza una, ea ar tine locul inscriptiei, a
cuvantului esential pentru o culturd. De la poeti si prozatori, la critici, istorici
literari si eseisti, de la artisti plastici la istorici de arta, de la istorici propriu-zisi
si arheologi, la teologi si lingvisti, revista Ex Ponto ofera o imagine, un profil al
culturii constantene in ceea ce ea are mai reprezentativ, mai elevat. Si nu in
cele din urma, o revista tine de un spirit al locului, de un moment aparte, de
inefabilul unei sensibilitati si reflectii. Pentru mine este semnificativ faptul ca
aceasta revista apare la un deceniu de la edificarea Universitatii ,Ovidius” din
Constanta, un act cultural ce pune in oglinda si acompaniaza un efort fondator
impresionant. Majoritatea profesorilor de la Facultatea de Litere s-au regasit
in paginile acestei reviste la un moment dat, dar contributii importante revista
a primit si de la Facultatea de Teologie, de Istorie sau de Arte.



Ex Ponto implineste 10 ani de aparitie neintrerupta, o revista care s-a
ivit din initiativa unui grup restrans de oameni printre care regretatul loan
Popisteanu, ani buni directorul Bibliotecii Universitare din Constanta, am-
fitrionul atator evenimente deosebite in care revista Ex Ponto s-a implicat,
lleana Marin de la care provine subtitlul revistei, text-imagine-metatext, din
pacate plecata definitiv in America unde face o frumoasa cariera universitara,
cunoscutul prozator Ovidiu Dunareanu, minunat prieten cu care colaborarea
a fost o necontenita bucurie a discutiei si impresiilor de lectura, colegul meu
caruia 1i datorez momente foarte frumoase, profesorul Nicolae Rotund, si
subsemnatul. Revista se afla printre cele cateva patronate si recunoscute
de USR, ceea ce 1n sine inseamna o importanta recunoastere a importantei
acestei reviste.

Ex Ponto aparea la o rascruce de drumuri, aceasta rascruce unii dintre noi
o numim Dobrogea, altii Constanta, si de la inceput revista isi anunta deschi-
derea catre un orizont al culturii deopotriva sud-est europene (balcanice) si
occidentale. Tnsd Ex Ponto este mai mult decat o revista locala, provincial,
cum nu este revista unui grup sau grupdri literare. in ea s-au regésit voci foarte
diferite, un pluralism elegant orchestrat de redactorul-sef, Ovidiu Dunareanu,
si echipa sa de redactie, Nicolae Rotund, Angelo Mitchievici, lleana Marin,
Lacramioara Berechet, Sorin Rosca, Olimpiu Vladimirov. Prezentarea grafica
a revistei li apartine unui artist plastic de exceptie, Constantin Grigoruta, fata
de care am o reala admiratie, iar ca tehnoredactor ne-a stat mereu alaturi la
bine si la greu, doamna Aura Dumitrache. Esential pentru aceasta revista a
ramas sprijinul directorului general si cel al presedintelui Consiliului de ad-
ministratie a S.C. INFCON S.A. - EDITURA EX PONTO, acolo unde revista
este tiparita, domnii Paul Prodan si Niculae Bolboasa, prezente discrete si in
acelasi timp puternice pentru noi ,cei din linia Intai”. Colegiul stiintific include
personalitati ale lumii culturale romanesti, profesorii universitari Sorin Ale-
xandrescu (Bucuresti), Solomon Marcus (Bucuresti), Andrei Bodiu (Brasov),
loan Stanomir (Bucuresti), Vasile Spiridon (Bacau), Antonio Patras (lasi) si
directorul Muzeului National de Arta din Constanta, distinsa doamna Doina
Pauleanu, autoarea unei minunate monografii despre pictorii de la Balcic.
Toti acestia au publicat in revista Ex Ponto, toti au sustinut existenta ei cu
o reala noblete si lealitate fatd de faptul de cultura. Alaturi de ei se afla in
colegiul consultativ Florin Slapac, lon Rosioru, Stoica Lascu, Bardu Nistor,
Virgil Coman si Liviu Lungu, cadre universitare de la Universitatea ,Ovidius”
din Constanta si scriitori remarcabili.

In acelasi timp, revista a devenit expresia a ceea ce comunica subtil
un genius loci, este o revista in care isi gasesc locul in primul rand poetii,
prozatorii si artistii plastici dobrogeni. Pentru cineva care vrea sa cunoasca
dimensiunea culturala a Dobrogei, nu stiu, in acest moment, o mai buna carte
de vizita decat Ex Ponto, pentru ca revista realizeaza o sinteza a ceea ce este
mai valoros Tn acest spatiu, a ceea ce defineste acest loc si mai ales ceea ce
il face unic, punandu-i in lumina trecutul si construindu-i un viitor.

Personal sunt bucuros ca parcursul meu intelectual se intersecteaza intr-
un mod trainic cu istoria acestei reviste, ca numele meu e legat de al ei si de
al celor care au publicat aici. Toate aceste voci distincte lasa o importanta
mostenire culturald Constantei, si asa cum mi se spunea candva ca in cochilia
unei scoici poti auzi valurile marii, in paginile unei reviste, revista Ex Ponto,
poti auzi respiratia profunda, tumultul unei culturi.

¥ EX PONTO NR. 4, 2013
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Prof.univ.dr. Valentin Ciorbea:

»In istoriografia romaneasca e loc
pentru toata lumea”

omnul profesor universitar doctor Valentin Ciorbea este cunoscut in mediul aca-
demic si stiintific prin prisma activitatilor indelungate in invatamaéntul superior,
fiind si indrumator de doctorate, reputat istoric si membru in Consiliul Local al
Municipiului Constanta.

L-am intalnit intr-o pauza dintre intalnirea cu doctoranzii pe care ii coordo-
neaza si o sedinta de Consiliu Local. Mi-a vorbit cu mare drag despre cariera sa
didactica si despre realizarile ca cercetéator istoric, mentionéandu-mi cu modestie
ca nu se considera o ,personalitate” si cd, in tot ce a intreprins in cei peste 40 de
ani de cariera, a investit multd munca si pasiune. Asa cum o spun gi mulfi dintre
studentii dumnealui, este o adevérata pldcere si onoare sé ai oportunitatea de a-i fi
in preajma si de a- asculta, fiind un bun povestitor si un izvor nesecat de informatie.
Impresionanta sa cariera nu este nici pe departe incheiatd, dumnealui promitédnd
publicarea unor noi studii la care lucreaza si care continua cercetdrile sale in
izvoarele istorice ale Dobrogei dar si ale istoriei universale contemporane.

Ramona Ratiu: Sarbétoriti peste 40 de ani de activitate didacticd. Céand ati
luat hotararea de a deveni profesor si cum a evoluat aceasta hotarare pentru
dvs.? (Vi s-a insuflat aceasta pasiune de la unul din dascalii dvs.?)

Valentin Ciorbea: Da, frumoasa intrebare ce ma arunca cu foarte multi
ani in urma, peste 40 de ani. As vrea sa spun ca atat in scoala generala, cat si
in liceu... sa zic ca am fost un elev constiincios. Preocupat insa foarte serios
de lectura diversa cu o inclinatie spre partea umanista. Am avut sansa, cand
eram elev in scoala generala si in liceu, la Ramnicu Sarat, unde am terminat,
sa stau vis-a-vis de Biblioteca. Si atunci ma duceam foarte des in biblioteca. Pe
timpul facultatii, pe care am facut-o la lasi, la Facultatea de Istorie si Filosofie a
Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, am mers foarte des, in special, la Biblioteca
Universitara, unde am avut sansa sa citesc foarte mult, dar in mod organizat.
Sigur ca, prin anul Ill de facultate, cdnd am inceput practica pedagogica, toti
colegii ne-am dat seama..., ne-am ,trezit putin”, ca sa formulez aga, ca am putea
sa fim profesori. Pe vremea aceea, repartitiile se faceau pe tara si foarte multi
dintre noi, cei care aveam note bune, eram interesati sa prindem un loc la oras.
Ei bine, iIn momentul in care am terminat eu, erau un loc la Bucuresti, unul la
Cluj, si unul la Constanta, mai bune. Si asa am ajuns la Constanta, repartizat



initial Tn Tnvatamantul pre-universitar, dupa aceea am trecut in invatamantul
superior ca asistent la Academia Navala ,Mircea cel Batran”, pe vremea ace-
ea se numea Institutul de Marina, si sigur, lucrurile au evoluat in continuare,
pentru ca daca lucrezi in invatamantul superior, in afara faptului ca trebuie sa
fii un foarte bun profesor, care sa tina... sa zic... pasul cu tot ceea ce apare
pe cursurile si seminariile pe care le tii cu studentii, trebuie sa te ocupi foarte
serios si de cercetarea stiintifica. $i atunci, inevitabil, lucrurile au inceput sa
evolueze dupa ce m-am inscris la doctorat, tot la lasi, am inceput sa public o
serie de studii si mi-am calat, sa spun asa, cercetarile pe cateva domenii, asta
la sugestia unuia dintre profesorii mei, profesorul universitar doctor Emilian
Bold, care are 91 de ani acum si este un om foarte activ in felul lui, si care
mi-a spus: ,Draga Valentine, te duci la Constanta, ai cateva domenii. Ocupa-te
de istoria Dobrogei, istoria Marinei, si a porturilor.” I-am urmat sfatul si m-am
apucat serios de treaba. Si sigur, au aparut studii, am terminat doctoratul, am
inceput sa public, am ,crescut’, ca sa zic asa, si apoi, trecand treptele profe-
sionale, lector, conferentiar, profesor, iar acum conducator de doctorat, pentru
ca aceasta este ultima treapta pe care ti-o ofera sistemul acesta. Sigur ca nu
este usor, si iti spun sincer ca nu ma consider o personalitate. Sunt cunoscut
in domeniu, pentru ca, dupa mai bine de 40 de ani de activitate in invatamant,
ajungi sa fi cunoscut. Si tot ceea ce am facut, am facut cu pasiune, daruire
si cu iubire. Nimic nu se face fara iubire. Trebuie sa fie un alt tip de iubire. O
iubire temeinica, solida si, sigur, 0 munca de organizare a documentarii si a
cercetarii extrem de riguroasa.

— De-a lungul impresionantei cariere didactice afi fost un izvor nesecat
de informatie pentru studentii dar si colegii dvs. Ce a insemnat, si inseamna
in continuare, pentru dvs., activitatea desfasuratéd in cadrul invatamantului
superior?

— Activitatea mea n Tnvatamantul superior se imparte in doua etape. O
etapa care a insemnat 27 de ani cand am lucrat la Institutul de Marina, unde
am predat la cele doua profiluri de formare, militar si civil, si unde majoritatea
studentilor erau baieti (viitori ofiteri de Marina). $i printre cursurile pe care le-
am predat acolo, a fost si cursul de Istoria Marinei, ceea ce m-a dus la ideea
conceperii unei astfel de carti, pe care am scris-o in colaborare cu o colega de
la Muzeul Marinei, doamna Carmen Atanasiu, in 1995, cand s-au implinit 100 de
ani de la infiintarea Serviciului Maritim Roméan. Au existat si alte studii intre timp
pentru ca o carte nu se construieste asa, dintr-odata. Trebuie urmate anumite
trepte ca sa poti avea un rezultat valoros. $i, cum spuneam, am lucrat 27 de
ani in aceasta institutie careia ii datorez foarte mult pentru deschiderea pe care
mi-a dat-o pentru Marind. Am avut colegi cu mai multa experienta, foarte bine
pregatiti din punct de vedere metodic si am invatat foarte multe lucruri de la ei,
si, sigur dupa Revolutie, si dupa ce s-a constituit Universitatea ,Ovidius”, prin
transformarea vechiului Institut Pedagogic, am devenit profesor asociat aici.
lar din 2001, m-am mutat ,cu arme si bagaje”, cum s-ar spune, in Universitate.
Si aici am inceput sa abordez alte probleme, cursuri de alta natura. Am predat
20 de ani in cadrul Facultatii de Istorie, cursul de Istorie Universala Contempo-
rana, care Tncepe, dupa cum imi placea sa le spun studentilor, cu Lenin si se
termina cu Putin. Este un curs care te plimba printr-un volum foarte mare de
cunostinte, de la Revolutia Bolsevica pana in vremurile actuale. Este un curs
extrem de solicitant, in care bibliografia este imensa si trebuie sa citesti incon-
tinuu pentru ca risti sa fii depasit de studenti. Vorbesc de cei care citesc care,
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din pacate, sunt din ce Tn ce mai putini, dar totusi exista. Aceasta experienta,
pe acest curs, s-a concretizat in 3 volume care se numesc Din Istoria Secolului
XX, primul acopera anii 1918-1939 si doua volume dedicate celui de-al Doilea
Razboi Mondial. Urmeaza inca 3 volume, sa vedem...

— Intregul dvs. parcurs profesional este de-a dreptul coplesitor. Profesor
universitar doctor, sef de catedra de Istorie Moderna si Contemporana in cadrul
Facultatii de Istorie a Universitatii ,Ovidius”, ati predat si la Academia Navala
~,Mircea cel Batran” cursul de Istoria Marinei si a Porturilor Roméane, sunteti
indrumator de doctorat, reputat istoric dobrogean si membru al Consiliului Local
al Municipiului Constanta. Cum reusiti s& va impartiti in toate aceste directii?

— Este timp pentru toate. E adevarat ca eu am un program ceva mai orga-
nizat, in sensul ca de peste 35 de ani, sa spun asa, eu incep ziua de lucru la
ora 4 dimineata. Chiar ma mai amuzam cu studentii si cu colegii cu care mai
colaborez la diferite proiecte..., prima data au fost socati ca le trimiteam e-mail
la 4-5 dimineata. Nu se asteptau sa lucrez la ora aceea. Ce se intampla, mie
imi i place sa lucrez dimineata, cand este liniste, nu te deranjeaza nimeni si
cand vin la facultate pe la 9-10, deja nu mai pot lucra, pentru ca vin studenti,
doctoranzi si se ivesc si alte probleme. Asa ca mi-am facut un program de lucru
care sa-mi permita sa am continuitate cateva ore. Sigur, mai merg la biblioteca,
prin arhive, daca este nevoie, ca sa rezolv o serie de probleme si uite asa, se
gaseste timp. In ceea ce priveste activitatea de consilier, am acceptat acest post
considerand-o ca pe o experienta de viata a unui om care priveste lucrurile din
punct de vedere istoric, pentru ca, totusi, Constanta este unul din orasele foarte
importante ale tarii, cu o dinamica de dezvoltare. Sigur, acolo (in sedintele de
Consiliu) se iau o serie de hotarari importante, privind dezvoltarea actuala si
viitoare a orasului si ma interesa sa vad cum functioneaza mecanismul acesta
de administrare. Trebuie sa spun, ca, spre surprinderea mea, sistemul este
greoi din cauza unei legislatii extrem de stufoase. Intotdeauna la sedintele de
Consiliu, chiar si acum ma pregatesc sa merg la o sedintd, avem pe ordinea
de zi in jur de 30- 35, sau chiar si mai multe hotarari de Consiliu Local. Ceea
ce inseamna ca noi trebuie sa raspundem la problemele cu care se confrunta
municipiul Constanta, dar tindnd cont de legislatia aferenta.

— Ati scris 20 de céarti si peste 100 de studii si articole despre istoria Do-
brogei si chiar ati fost numit unul dintre ,parintii dobrogenisticii”. De ce aceasta
pasiune indelungata pentru istoria dobrogeana?

— Mie mi-a placut sa fac un lucru pana la capat. La Institutul de Marina
m-am ocupat de istoria Marinei si am facut si o istorie a Portului, care a aparut
in doua editii. Sper ca la anul sa apara si a treia editie, ca sa aducem lucrurile
la zi, cum s-ar spune. Cercetarea a mai evoluat intre timp, nu m-am ocupat
numai eu, s-au ocupat si altii si sigur ca poti invata de la ei pentru ca rama-
nem studenti toata viata, daca ne place s& citim. Tn momentul in care s-a pus
problema pregatirii unui doctorat, impreuna cu profesorul meu, Aurel Loghin,
de la Universitatea din lasi, am convenit sa fac o teza de doctorat pe Evolutia
Dobrogei intre 1918-1944, teza pe care am sustinut-o Tn 1982 si pe care nu
am putut si nici nu am vrut s-o public atunci, pentru ca se referea si la sudul
Dobrogei, adica la judetele Durostor si Kaliakra. Am reluat manuscrisul tezei
si l-am pubilicat, ulterior, in 2005, pastrand structura dar schimband anumite
aspecte, le-am abordat la un alt nivel, ca sa spun asa.



- Pentru rigurozitatea si acuratetea lucrarilor dvs. stiintifice ati fost distins
cu diferite premii, printre care amintim, in 2004, Premiul ,Gheorghe Bréatianu”
al Societétii de Stiinte Istorice pentru coordonarea volumului ,Studii Istorice
Dobrogene” si in 2007 Premiul ,Mihail Kogélniceanu” al Academiei Romane
pentru lucrarea ,Evolutia Dobrogei intre 1918-1944. Contributii la cunoasterea
problemelor geopolitice, economice, demografice, sociale si ale vietii politice
si militare”. Cum s-a desfasurat cercetarea pentru aceste lucrdri gi cat timp ati
investit in realizarea lor? Ce au insemnat aceste distinctii pentru dvs. si cariera
de istoric?

— Afost o cercetare intensa, facuta in arhive de aici insa si de la Bucuresti,
in Biblioteca Academiei, unde am stat mai multe zile, dar era o placere sa stai
si sa lucrezi langa academicieni, iar apoi am avut o reala satisfactie cu Premiul
Academiei, deoarece este o distinctie care se acorda o singura data in viata.
Este o recunoastere pe care ti-o da mediul academic, ceea ce inseamna foarte
mult. Adica, ai facut un lucru temeinic care este apreciat, si chiar, unul dintre cei
care au realizat referatul pentru a se acorda premiul, a fost regretatul acade-
mician, Florin Constantiniu, unul dintre marii istorici ai nostri de dupa Al Doilea
Razboi Mondial, si cu care am avut o relatie profesionala foarte buna si din ale
carui carti am invatat foarte multe. Asa ca a fost o bucurie sincera pentru mine
sa iau acest premiu. Am scos si a doua editie, nu stiu daca voi mai face, o sa
vedem, mai sunt si alte lucruri de facut, ii mai las si pe allii.

— Dupa cum mentionam anterior, va desfagurati activitatea profesionala pe
mai multe domenii. Sunteti mai atasat de partea stiintifica sau de cea didactica?
De ce?

— Eu cred ca m-am considerat, si ma consider in primul rand profesor, pen-
tru ca tot timpul am stat intre studenti..., elevi si studenti. De fapt, daca ar fi sa
ma géndesc, incepand cu clasa | si chiar si acum, pentru ca inca am activitate
didactica, am stat numai in clasa. N-am facut decat sa schimb locul, am trecut
din banca la catedra, cum s-ar spune. Si, dupa cum ti-am precizat, la inceputul
carierei in invatamantul superior, cercetarea este absolut necesara. Nu poti sa
progresezi altfel. De aici se naste un doctorat, se naste un domeniu pe care poti
sa lucrezi. Sintetizand, sunt mai intai profesor, si in subsidiar, cercetator.

- S-a intdmplat s& v4 loviti de anumite obstacole apdrute in calea evolutiei
dvs. profesionale? Care ar fi acelea si cum ati reusit sé le depasiti?

— Daca m-as referi la raporturile cu sistemul social, au mai fost... sigur... Si
fnainte de ‘89 am stat o perioada destul de lunga pe functia de lector pentru ca
se blocasera posturile si abia in ‘90 am reusit sa castig o catedra de conferentiar
si ulterior de profesor. Dar asa erau vremurile atunci. Am mai intalnit obstacole
in ceea ce priveste accesul la unele fonduri de documentare, la publicat, mai
intervenea cenzura. ,Taie aici ca nu merge”... nu ca nu ar fi fost valoroase din
punct de vedere stiintific, ci ca nu se inscriau in anumite ideologii ale vremii. Cu
toate ca am fost membru al Partidului Comunist de cand eram student pentru
faptul ca am avut o activitate meritoasa, tot mai intervenea cenzura. inrest, nu
pot spune ca am avut nigte obstacole majore, o viata, sa spun aga, normala.
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— De-a lungul unei cariere atét de longevive, cu siguranta ati avut parte gi
de multe satisfactii. Privind in urmd, ce momente pozitive se evidentiazd mai
mult decét altele? De ce?

— In profesia asta..., dupa cum imi place mie s& spun si deja multi ma
citeaza..., in istoriografia romana e loc pentru toata lumea. Sunt atat de multe
lucruri de facut incat fiecare nu trebuie sa faca altceva decét sa lucreze. Asta
nu Tnseamna ca toata ziua am numai o astfel de activitate. Sunt interesat si de
diverse alte domenii. Diverse deplasari, vizite, turism. Tot felul de alte activitati
fara de care nici nu poti sa-ti mentii tonusul.

- Dar, cu siguranta, trebuie sa aveti si multe satisfactii din posibilitatea de
a-i influenta si a le modela mintile studentilor dvs...

- Am avut, sigur, o serie de realizari ca si multi colegi de-ai mei, de altfel,
pentru ca nu sunt un unicat. Am ajuns chiar sa am si studenti copiii fostilor mei
elevi si studenti. Asta nu poate fi decat o bucurie sa-i vezi si pe ei evoluand,
si pe cei care au fost candva elevi si studenti sa vina sa vorbeasca cu mine
din perspectiva parintelui. De asemenea, am avut studenti de-ai mei de la
Istorie care si-au facut doctoratul cu mine, pe allii i-am ajutat in perioada de
doctorantura. S-au realizat, in sensul ca isi desfagoara activitatea profesionala
in domeniul respectiv. Sigur ca forma cea mai nalta pe care o poti avea in
pregatirea cu studentul este pregatirea pentru doctorat. Pentru ca aici lucrezi
direct cu el, fata in fata ca sa spun asa, te intalnesti cu el, ai multe discutii, se
modeleaza mintea, se deschide... Intelegi? Deci cam asta ar fi...

- Ce activitati desfasurati in prezent si care ar fi planurile dvs. pentru vii-
tor?

- Din punct de vedere didactic, acum ma ocup numai de doctoranzii pe care
ii am. Asta inseamna intalniri pentru a discuta rezultatele pe care le-a obtinut
doctorandul pe parcurs. Sigur, acestea sunt evident cunoscute, dar acum se
incheaga teza de doctorat. $i corectam, lucram, si-asa mai departe, deci este
o activitate didactica.

Pentru un cercetator in domeniul istoriei perseverenta si continuitatea sunt
esentiale sa-si mentina, ca sa spun asa, forma. Anul viitor, voi continua publi-
carea de izvoare istorice. Se afla in pregatire volumul Musulmanii in Arhivele
PCR. Lucrez la editarea dosarului de urmarire informativa descoperit la Arhiva
CNSAS a Amiralului Horia Macellariu, salvatorul Constantei, la 23 august
1944. Afost inchis pe timpul regimului comunist, intre 19 aprilie 1948 si 29 iulie
1964. Este vorba de 497 de documente la care adaugam Memoriul (dosarul)
personal din Arhivele Militare. As mai adauga reeditarea intr-o editie revazuta
si reintregita a Istoricului navelor scoala ,Mircea"”; vol. | — Bricul ,Mircea" si vol.
Il - Nava scoala ,Mircea" pentru sarbatorirea a 75 de ani de laintrarea in serviciu
a lui ,Mircea II". Tn 2014 vom infiinta la Manastirea Dintr-un Lemn Centrul de
Cercetare al Conlucrarii dintre Biserica Ortodoxa si Armata Romaniei ,General
Paul Teodorescu”. Se va edita si o revista, si anual vom organiza, intre 27-29
iunie, o sesiune stiintifica.

Interviu realizat de
RAMONA RATIU



AL. SANDULESCU

Parcul Domeniilor

Din cauza ,dosarului”, nu mi s-a aprobat sa locuiesc la camin, alaturi de
colegii mei de la Filologie. Norocul a fost ca tata avea prieteni, si in anul
I, am locuit in Strada Regala, iar dupa aceea, n anii Il si lll, pe Strada
Aviator Sanatescu, nr. 21 din Parcul Domeniilor, la comandorul Gogu
Stefanescu, se spunea fost as al aviatiei, un barbat acum trecut de 50
de ani, deblocat (sau pensionar?), proprietarul unui spatios apartament
dintr-o vil& impozanta, cum sunt mai toate din cartier. imi daduse o
camera dintr-un alt corp de cladire-anexa, mai modest, utilata insa cu
minimum necesar. Comandorul avea si masina, as zice, una de epoca,
fabricata prin anii ‘20, cu o caroserie dreptunghiulara, prea putin metalica,
de culoare bej, care facea o nota aparte printre tipurile mult mai noi de
automobile. Am locuit la el in 1948, 1949 (anul debutului meu ca poet
pentru copii, cAnd semnam cu un nume kilomeric). Nu prea tarziu, dupa
ce mi-am schimbat adresa, am aflat ca domnul comandor a fost arestat
si condamnat pentru ca detinea un depozit de arme, probabil cu scopul
aprovizionarii partizanilor din munti.

Céat am locuit Tn Aviator Sénatescu, am avut foarte bune conditii de
lectura, baza pregatirii unui student filolog, indragostit parca nativ de
literatura. Din foarte putinii bani, continuam s&-mi cumpar carti, care nu
erau prea scumpe. Atunci, mica mea biblioteca s-a imbogatit cu opere ale
marilor clasici rusi, Tolstoi, Gogol, Puskin, Lermontov, Turgheniev, Cehov,
care beneficiau de excelente traduceri, apartinand lui Al.A.Philippide,
Cezar Petrescu, lon Vinea (chiar daca nesemnat).

Intr-o searé, ciocdneste la usd un consatean, mai mare cu vreo 5-6
ani ca mine, rugandu-ma sa-1 gézduiesc in acea noapte. Invatator de pro-
fesie, imi spunea ca vrea sa se inscrie la o facultate. Bineinteles ca I-am
primit cu draga inima si ne-am inghesuit amandoi in acelasi pat, singurul
pe care il aveam. Era un tip foarte inteligent, iubitor si el de literatura si,
dupa cate stiam, fost legionar, condamnat la inchisoare, dupa rebeliune,
in timpul generalului Antonescu. Era in 1940 elev prin ultimele clase ale
Scolii normale (azi, Liceul pedagogic) si fusese descoperit la internat cu
manifeste legionare. In tot timpul razboiului stituse in puscérie, ii expirase
pedeapsa, odata cu invazia sovietica, si devenit liber, isi trecuse ultimele
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examene, iar in 1946, se casatori. Tin minte ca la nunta, si el si mireasa erau
imbracati in costume nationale (populare), cum nu era obiceiul in sat la noi.
Dar atunci, nu am dat prea multa atentie acestui fapt. Foarte vorbaret, acum
fncepuram sa discutam de unele si de altele, despre facultate, despre cursuri,
care pe mine ma nemultumeau pentru caracterul lor extrem de politizat, ceea
ce ducea la o mistificare grosolana a istoriei (urmasi ai dacilor si romanilor,
acum deveniseram de origine slava) si deopotriva a istoriei literare, Eminescu
fiind aproape Tnlocuit cu necunoscutul poet proletar, fara nicio valoare, D.Th.
Neculutd. Mai toti clasicii nostri erau considerati idealisti, mistici, reactionari,
decadenti. Din literara discutia trecu pe nesimtite intr-una politica si dialogul
se transforma intr-un lung monolog al consateanului meu. De unde credeam
ca anii de puscarie si evolutia starii de lucruri il vindecasera de legionarism,
mi-am dat seama ca aveam de-a face cu un fanatic. (De altfel, destui legio-
nari trecusera deindata la comunisti, — se vede ca se inrudeau — de unde si
versurile ironice care circulau: ,Camarade, nu fi trist,/ Garda merge Tnainte/
Prin partidul comunist”). La toate intrebarile mele, raspunsurile lui reprezentau
justificari, nici vorba de pareri de rau, de a incerca sa-si ceara iertare pentru
crimele pe care ,camarazii’ le savarsisera, doar il invocau neincetat in can-
tece pe ,arhanghelul din cer”. ,De ce i-ati ucis pe I.G.Duca, pe Armand Cali-
nescu, pe N.lorga?”. ,Au fost tradatori”. ,De ce ati cultivat ura contra evreilor
si i-ati jefuit si omorat, in timpul cét ati fost la guvernare?”. ,Au fost tradatori
si exploatatori ai poporului roman”. Si asa mai departe. O noapte intreaga
a incercat sd ma indoctrineze. Consternarea mea venea de acolo ca un ins
pe care-l stiam inteligent, acum constatam ca nefericita doctrina 1l orbise Tn
asemenea masura, incat nu era constient ca, odata cu incheierea razboiului si
victoria Uniunii Sovietice impotriva Germaniei naziste, devenise falimentara. In
fine, imi explicam costumatia de la nunta, care fusese aceea a ,Capitanului”,
Corneliu Zelea Codreanu. A fost cea mai trista noapte pe care am petrecut-o
in strada Aviator Sanatescu. Norocul meu ca a fost singura.

Eram in anul Il, Tn timpul examenelor. $i aveam destule, mai ales dis-
cipline lingvistice. Tot asa, intr-o zi, imi ciocaneste la usa, de asta data, o
frumoasa doamna, si ea mai mare cu vreo 4-5 ani decat mine, si, temporar,
stabilita in satul meu. Mama a doi copii, cu un barbat pe care nu stiu daca-|
iubise vreodata, era, in felul ei, o nefericita. Nu se potriveau din multe puncte
de vedere si, nu in cele din urma, din punct de vedere cultural. Romantica,
pot spune bovarica, in lunile de vacanta se indragostise de mine si nici eu,
abia iegit din adolescenta, nu prea puteam raméane indiferent. Sigur ca vizita
ei m-a bucurat. Stiam ca abia astepta sa evadeze pentru o zi-doua din atmo-
sfera plicticoasa, apasatoare, de acasa, in care traia. Am iesit in Herastrau,
care se gasea la doi pasi, unde am plimbat-o cu vaporasul cateva ture, lacul
amintindu-i cumva de Constanta natald. Seara, o seara de vara, am invitat-o
la restaurantul ,Doina” (pe atunci, se numea ,Bufet”), la Sosea, oarecum vecin
cu Parcul Domeniilor, unde am dansat pana tarziu, oferindu-i, in primul rand
ei, un moment de respiro.

A doua zi, aveam examen la Literatura Franceza, la care nu m-am pre-
zentat. A fost singura mea restanta in cei patru ani de facultate.

In timp, in acelasi cartier, la Manastirea Casin, I-am botezat pe fiul meu,
nasii locuind tot pe o strada cu nume de aviator, iar preotul paroh, o perso-



nalitate cu har, am aflat mai tarziu, ca a fost condamnat, ca si comandorul
Gogu Stefanescu, pentru ca l-au descoperit ca avea ascunse arme in cafasul
bisericii. Tot acolo, dupa multi ani, am asistat la cununia poetei Monica Pillat,
condusa la altar de tatal ei, colegul meu de Institut, scriitorul Dinu Pillat. Parca-|
vad, oarecum firav, putin aplecat de spate, transfigurat de emotia momentului
pe care probabil ca-l visase nu o data in anii grei de puscarie.

Parcul Domeniilor nu e departe nici de editurile de la Casa Presei, unde
mi-au aparut cateva carti dupa 1989. Am avut norocul ca la una dintre ele, cred
cea mai importanta, sa am redactor o fata foarte sensibila, daruita profesiei,
fnaltuta, mladie, poate prea subtirica, incat pe dedicatia pe care i-am scris-o,
nu stiu cat de inspirat, pe scara aceleiasi biserici, am numit-o Firicel. Dar ea
crestea cu radacini puternice, descifrdnd cu mare finete textele pe care le
trimitea la tipar. Parca le ura drum bun.

19 dec. 2013
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ANASTASIA DUMITRU

Neagu Djuvara — bilantul pribegiei

Degi Neagu Djuvara nu se considera un adept al genului Memorii, aga cum mar-
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turiseste in prefata cartii Amintiri din pribegie (1948-1990)", fiind nevoit sa-si
scrie confesiunile accidental, pentru participarea ocazionala la evenimentele
veacului, autorul reuseste sa scrie pagini de confesiune autentica. Scriitorul
aduna cioburile trecutului, ale unei oglinzi ,,sparte, tulburi, brumate”, ale unei
indelungi trairi departe de tara, amintindu-si cu tristete momentele dramatice
ale vietii. In volumul amintit, autorul si prezintd calatoria sa fortatd, pribegia,
pe o perioada de 42 de ani, reusind sa-si scrie amintirile, impresionandu-I pe
cititor cu sinceritatea si originalitatea marturisirii, cu noutatea temei tratate, ce
consta in evocarea continentului negru, prezentand mentalitatea si imaginarul
colectiv nefiresc pentru un occidental. Momentele dramatice ale unui surghiunit
alterneaza cu autoironia sau comicul de situatie sau de limbaj pentru a contura
un tablou complet al vietii.

Refugiatul politic isi descrie experienta exilului din apus (1948-1961),
plecand de la Bucuresti la Stockholm si apoi la Paris. Aflat in misiune, a doua
zi dupa lovitura de stat de la 23 August 1944, curierul diplomatic, obisnuit cu
anormalitatea din tara, se gaseste ,,intr-o lume a pécii.” Cel care initial era intr-o
situatie tragi-comica, in mijlocul bagajelor, constata cé istoria este fatalismul
ce hotaraste destine. Ajungand la Paris, primeste mesajul mamei ,,mai bine te
faci hamal la Paris, decét sa te intorci in tara.” Din pricina ,,dezertarii”, aceasta
avea de suferit, fiind anchetata de politie. Abia in 1964, cand fiica lui Djuvara s-a
céasatorit cu un diplomat american, a putut s&-i scrie mamei. In 33 de ani, avea
sé&-si vada fiul doar doud luni. Inceputurile la Paris sunt sub semnul dificultatilor
de a-si gasi un mijloc de trai si de a-i ajuta pe romanii din tara.

Cele mai mari probleme erau cauzate de comunistii roméani, care, cu mij-
loace foarte dibace si subtile, Tnselau opinia publica occidentala. Ei trimiteau
falsi refugiati ,,sau... semi-refugiati”, aflati in serviciul Securitatii. ,Agentii de
influentd” au facut tarii un mare rau. ,,Deocamdata aceste lighioane isi pot duce
mai departe scarboasa activitate. As putea cita cateva nume, dar mai astept
putin. Ei pot fi siguri ca le pregétesc ceva ca sd nu scape de osanda posteri-
tatii pentru ticalosia lor"2, ii ameninta moldo-valahul. Referindu-se la structura
diasporei, scrie cd Roménia avea cei mai putini refugiati politici proportional
cu populatia tarii, roméanul neavand tendinta de a se expatria. Neagu Djuvara,
fiind istoric si martor al multor evenimente, aduce multe detalii despre formarea



Comitetului National si a Comitetului Romén de Asistenta (Comite d’Assistance
aux Roumains — CAROMAN).

Fara mijloace de trai, multi romani au incercat sa emigreze. Autorul prezinta
cateva cazuri de ,,povesti triste” ale celor pringi la granita sau ale romanilor
cu depresii nervoase ori de sinucideri. Masa refugiatilor fiind extraordinar de
pestrita, si problemele erau variate. Dintre compatrioti, sunt descrise cateva
,Cinstite obraze” si cateva mai putin cinstite, care formau veleitarii intelectuali.
Neagu Djuvara ii evoca pe Cioran: ,,intr-o stare de angoasa”, impunandu-gi
,,asceza intelectuald” a filosofului care avea o ,,ciuda din dragoste” fata de
Romania. L-a mai intalnit pe Mircea Eliade despre care scrie ca a fost o ,,sursa
de nesfarsita zazanie Tn microcosmosul profesorilor universitari” pentru ca s-a
autointitulat profesor la Universitatea din Bucuresti pe coperta Tratatului de Is-
torie a religiilor, pentru a i se publica volumul. Eliade a reusit sa se razbune pe
invidiosii mediocri cand a ajuns profesor de prestigiu international, la Chicago,
fiind unanim apreciat. Printre romanii celebri, cu care a legat prietenii, sunt E.
lonescu, $. Lupascu, fiind mandru si de Henri Coanda, G. Gafencu si allii.

Neagu Djuvara, descendent al familiilor de burghezi, isi prezinta obsesiv
arborele genealogic, bunicii, matusile etc., apoi trece de la extaz la agonie,
descriind anii cei mai grei din viata, conditiile vitrege de supravietuire in exil.
Razboiul din Algeria i-a afectat inclusiv familia. Sotia, care muncea la Crucea
Rosie Franceza, era sa moara intr-un accident aviatic. Un capitol este dedicat
colaborarii la radio Europa Libera sau la Fundatia Carol din Paris (Institutul
universitar Carol | al Romaniei). In cei trei ani cat a stat la Fundatie, a pastrat
contactul cu Radio Europa Libera, inregistrand de doua ori pe saptamana la
studioul din Paris, un fel de cronica despre viata politica in Franta si despre
actualitatea pariziana. Cu acest prilej, aminteste de contributia lui Virgil lerun-
ca gi a Monicai Lovinescu, pentru ca au adus o ,,hrana de cultura gi speranta
pentru o intreagd generatie de intelectuali din tara”.® Ei sunt o dovada ca re-
gimul considera o primejdie aceste emisiuni, amintind de cele doua tentative
criminale ficute de serviciile speciale romane impotriva celor doi. (In noiembrie
1977, doi teroristi palestinieni recrutati de pe vremea amicitiei intre Ceausgescu
si Yasser Arafat, o agresau pe Monica Lovinescu in fata domiciliului, punandu-i
viata Tn pericol). Neagu Djuvara precizeaza ca despre aceasta tentativa scrie
in Orizonturi rosii, si lon Pacepa, dupa fuga sa.

La fundatie, in calitate de secretar general, intelectualul roman a coordonat
colocviul, intitulat Journees d’Etudes Roumaines, dedicat Centenarului Unirii
Principatelor. Cu toate ca evenimentul a fost o reusita, acest congres, ,,excep-
tional prin amploarea si calitatea lui, nu a avut niciun ecou in presa franceza,
in ciuda marelui numar de participanti francezi de cel mai Tnalt nivel. Niciun
articol, niciun rand, nimic™, afirma autorul pentru a semnala ostracismul la
care 1i osandea mass-media occidentala pe ,,leprosii” de dincolo de Cortina
de Fier. In schimb, presa si rivalii romanilor s-au solidarizat pentru a-i convinge
pe membrii Academiei sa-i retraga lui Vintila Horia premiul Goncourt. Oamenii
de cultura roméani erau ca loviti de trasnet. S-au sfatuit cu Monica Lovinescu
si Virgil lerunca, Lucian Badescu, Teodor Cazaban sa-i convinga pe acade-
micieni sa revina asupra hotaréarii luate. Fantomele trecutului nu I-au afectat
numai pe Vintila Horia, ci pe toti conationalii. ,,Mi-a parut tare rau de patania
compatriotului nostru. Am resimtit-o ca pe o pedeapsa care ne-ar fi lovit pe toti”,
se confeseaza autorul pribeag.

Partea a doua a cartii Amintiri din pribegie cuprinde aventura impusa a
calatorului in Africa sudsahariana. In 261 de pagini, incepand cu 31 iulie 1961,
cititorul este purtat alaturi de autor n periplul politic, istoric, etnografic, religios,
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geografic etc. al continentului negru. Neagu Djuvara isi adreseaza intrebarea:
,,Ce-ai cautat acolo, tocmai in buricul Africii?” Raspunsul este ,,hazardul” —
numirea sa drept consilier diplomatic in Africa. Dupa o incursiune in cartile de
specialitate, afla ca destinatia sa — Ciadul — este temperatura cea mai inalta
de pe glob si ramane uluit. ,,Pot oare trai oameni in asemenea locuri?” este o
alta intrebare. La primul contact cu continentul negru, a fost izbit de caldura
de afara ca de un val fierbinte. Misiunea romanului era sa il consilieze, sa-|
insoteasca pe presedintele Republicii Niger si sa-i scrie discursurile. Desi a fost
avertizat de un functionar de la minister, Leca, sa-si scrie impresiile, moldo-
valahul parasutat in acea lume, ,,atat de noua si stranie,” nu ia in serios sfatul.
Memorialistului Ti este greu sa prezinte acele intamplari, pentru ca dupa 20 de
ani, tabloul original al noii societati nu poate fi inviat usor.

Africa este atat de diferita, incat este de neinteles pentru un european.
De exemplu, in subcapitolul Intermezzo etnografic: fulanii, calatorul roman,
ca un veridic etnolog, Tncearca sa descurce hatisurile unei probleme pe care
africanii nici nu o constientizau. Fiind nevoit sa randuiasca alfabetic tezele
elevilor, profesorul Djuvara ramane incurcat, nestiind care este numele si care
prenumele bastinagilor. Episodul investigatiei este de un comic frapant, dar
care atesta marile diferente de mentalitati. Studentii nu faceau distinctia dintre
numele de familie si prenume. Intrigat de faptul ca acesti tineri ,intelectuali”
faceau aceste confuzii, il ,,pune dracu” sa-l intrebe pe un om mai varstnic, un
mic functionar de la minister care este ordinea numelui sau, dar acesta scria
mai departe fara sa-i raspunda. Apoi a aflat ca primul nascut al unei familii nu
primea nume, i se adresau toti cu interjectii. Fulanii isi abandonau primul nas-
cut, lasand grija educatiei matusilor, unchilor, vecinilor pentru ca acesta trebuia
sa fie sacrificat, ca o Indatorire majora fata de zeitate. El era ca o ,,nefiinta”, o
ne-existenta, un mort pentru familie. Curiozitatea istoricului merge spre rada-
cinile mitului si asa descopera ca fulanii mosteneau scenele sacrificiului biblic
din vremea fiilor lui Abel si Cain. Asa intuieste ca primele redactari ale Bibliei
despre mitul lui Avram, al lui lov sau de potop se gasesc la sumerieni cu peste
2000 de ani inainte de redactarea cartii cartilor. Autorul memorialist descrie
principalele etnii, portul si obiceiurile lor, dar se refera si la clima insuportabila,
fauna nigeriana, problemele economice si politice ale Republicii Niger. Aflam
ca unele triburi, Tn care societatea matriarhala este la mare cinste, venereaza
femeia. O particularitate tipica pentru o etnie mereu amenintatd de foamete:
femeile, in special, cum e firesc, ale sefilor si nobilii erau indopate ca gastele
pana atingeau o corpolenta uneori monstruoasa. Impresionanta este descrierea
co-abitarii nevestelor, unele erau traumatizate. Casatoriile mixte, de obicei, erau
nereugite din cauza diferentelor de mentalitate. Sunt amintite unele obiceiuri
locale: poligamia, cutuma clitoridectomiei, nuntile deosebite, caratul copiilor in
spate, inmormantarile etnicilor etc.

F&cand o prezentare diacronica a triburilor, autorul rezuma evolutia lor. na-
inte de colonizare ei traiau din pastoritul cu camilele, din carausie, din schimbul
de marfuri intre Africa de Nord si Africa neagra sau din piraterie. Drama tuaregilor
s-a agravat din cauza desertului care Thainteaza, a micsorarii pasunilor. Oameni
si vite coboara din an in an tot mai la sud pana dau de grupurile sedentare
in mijlocul cérora nu-si au locul. Incercarea de a-i face sedentari devine un
adevarat ,,blocaj” psihologic. Tuaregii, mai mult decat din seceta si foamete,
mor azi din umilire si disperare. Gradul de alfabetizare era foarte mic: 1%, iar
problema scolarizarii nomazilor (tuaregi, tubus, bororo etc.) era cvasi insolubila.
Romanul precizeaza ca erau doua metode de scolarizare: metoda franceza:
micul african Tnvata concomitent limba strdina si minunea reprezentarii vorbei



cu semne alfabetice. Aflam ca un procedeu de originalitate a Republicii Niger
in domeniul educatiei era alfabetizarea prin televiziune, sub supravegherea
si indrumarea unui elev mai varstnic. Desi acesti copii, distrati de imagini, de
desene, de miscari, ascultadnd luni si ani de zile limba strdina pronuntata la
televizor invatau repede, ,copiii televiziunii” erau inapti la studii liceale.

Nu lipsite de interes pentru cititor sunt relatarile despre ,,0 institutie nelipsita:
boy-ul”. Tn conditiile climaterice extreme, intr-un teritoriu cu vorbitori ai atator
limbi, servitorul era absolut necesar in casa. Acesta era specializat in muncile
casnice, in gatitul mancarilor europene, fiind un fel de munca de birou, pentru
ca barbatii nu gatesc niciodata feluri traditionale de rusine, fiind munca de
femeie. Invitat intr-o casa a localnicilor este uimit sa descopere ,,mamaliga”
africana din mei sau mestecatul nucii de cocos. Alte traditii descrise sunt cele
referitoare la portul barbatilor, cinstea si evlavia batranilor sau povestile despre
vraci, vrajitori i superstitii.

Chestiunea insulei Lete, crearea Comisiunii Fluviului Niger, calatoria ofici-
ala in Nigeria ex-britanica, scenele de la Conferinta constitutiva a Organizatiei
Unitatii Africane, cazul Sekou Toure sunt momente care fascineaza si il initiaza
pe lector in problematica africana. Aflandu-se in Nigeria ex-britanica, romanul
sustine ca sunt diferente intre cele doua tari. ,,Ar trebui un volum intreg pentru
a schita un istoric si 0 analiza a acestor deosebiri, scrie calatorul, eu nu pot da
decét fugare impresii culese.” Prima impresie pe care o mentioneaza tine de
hegemonia colonialigtilor, ,,dispretul reciproc” al ,,aculturatilor” francofoni si al
waculturatilor” anglofoni. Autorul observa ca englezii au aplicat lozinca ,,divide et
impera”, reprosandu-le ca au introdus coruptia, iar francezilor ca au aplicat nu
numai metodele lor, ci si aceleagi manuale. Astfel micii africani invatau la scoala
ca stramosii lor erau gali. Pe langa prezentarea scolarilor africani, valahul Tsi
descrie si propria ascensiune — redactarea disertatiei. Cu tot efortul diplomatic,
Neagu Djuvara isi face timp si pentru finalizarea tezei de doctorat, un calvar in
circumstantele africane atat din cauza caldurii, cat si a timpului redus. i apare
cartea de filosofie a istoriei si capata un premiu de la Academia Franceza, scrie
un roman de dragoste pe care il arde, merge la un club de calarie, calatoreste
in Sahara.

Alte impresii ale lui Neagu Djuvara sunt cele din preajma datei de 18 de-
cembrie 1961, cand s-a organizat prima ,Sarbatoare Nationald”. Numeroasele
incurcaturi legate de invitatii la acest eveniment sunt redate in aceleasi note
comico-tragice. Unele incidente nu au putut fi anticipate ca acela al sosirii unui
ministru la masa, cu trei neveste, cand valahul a trebuit sa fie ,,las”, sa paraseas-
ca palatul cu tot cu protocol. In capitolul Noi calatorii, noi intampléri, noi impresii
noteaza coordonatele itinerariului sau. A vizitat, in interes de serviciu: Dahomey
(Benin), Coasta de Fildes, Volta Superioara (Burkina Faso), Nigeria, Etiopia,
Egiptul, Madagascar, Kenya, Ciadul, iar in afara Africii, Statele Unite, Canada,
Belgia, iar cu titlu privat, invitat de prieteni sau de fiica lui, dupa casatoria aces-
teia: Marocul, Algeria, Tunisia, Guineea, Senegalul, Rwanda, Camerunul. Dintre
calatorii, cele mai interesante au fost in legatura cu infiintarea marii organizatii
interafricane O.U.A. (sigla francez& a Organizatiei Unitatii Africane). In aprilie
1974, un puci il rastoarna pe presedintele Diori, iar functionarii, printre care si
Djuvara, raman derutati.

,,La Niamey nu a fost totdeauna singur”, se destainuie slujbasul, care a
facut si teatru in Africa, dar si la nunta fiicei sale cu un diplomat american.
Acest eveniment induiosator a fost sansa de a-si revedea mama, dupa 20 de
ani.” Alaturi de Domnica, fiica lui, a calatorit mult in Italia (in prima parte si cu
France, sotia), Roma, Napoli, Sicilia toata, apoi Toscana, ,,cel mai frumos tinut
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al creatiei omului, cel mai frumos tinut din Europa, un fel de «concentrat» al
geniului european, unde fiecare targusor, fiecare catun iti apare ca o opera de
arta. Nunta devine un semn al tolerantei interconfesionale. Ceremonia, slujba
era tinuta de admirabilul Monsenior Berlier, mireasa era catolica, taica-su orto-
dox, mirele protestant si martora miresei evreica. Ma mir ca nu ne-am gandit si
la un martor musulman pentru a fi tabloul ecumenic complet™, se confeseaza
autorul, Tn ipostaza de socru mic. Casatoria fetei cu diplomatul american, desi
nu a durat, a fost momentul de reluare a corespondentei cu mama sa, ramasa
intre zidurile comunismului, la Bucuresti. Tn 1964 i se ingaduie s& vina o luna
la Paris. ,,Parca e mai mica si adusa din spate. Ma mira, aproape ma sperie
profilul... Constat ca nu mai e rezerva de carbune, iau cosul, sa cobor in piv-
nita. Jos, m-a napadit un plans in hohote atat de nestapanit ca vreun sfert de
ceas nu m-am mai putut urca”, se confeseaza pribeagul. ,,Mama mica, mama
scumpa, ce ti-am adus eu Tn cele doua luni? Nimic sau doar un adaos de tristete
ascunsa... Cum sa ma rascumpar acum? Daca tu, de dincolo, de unde esti,
imi vezi lacrimile, stiu c& mé ierti c& prea tare m-ai iubit... DAR DACA N-AR FI
NIMIC DINCOLO? Vai! Cum sa ma rascumpar acum?...”.8 Aceste pagini sunt
de maxima sinceritate, insemnand dramatismul exilatului, sfasiat de durerea
de a-si fi lasat familia departe: mama in Roménia, sotia in Franta si fiica in
America. Emotia se simte, lacrima cazuta pe ciorna este semnul autenticitatii
naratorului autodiegetic. Autorul o evoca pe cea care i-a dat viata, remarcand
statornicia ei, ramasa vaduva de la 35 de ani, cu doi copii. Regretul de a nu fi
la Tnmorméantarea ei este tardiv.

Un alt personaj care arata firea sensibila a memorialistului este slabanogul
de la posta veche. Evocarea lui este un moment de reflectare asupra destinului
omului, a relatiei lui cu divinitatea. ,,Unde esti aceasta imensitate? Se zice ca
esti Duh, Spirit... Nu vad. Dar nici nu trebuie sa vezi tu, microbule!”, este uimit
reflexivul Djuvara. ,,Daca existi si daca esti perfectiunea, de ce ai facut Lumea?
Ce rost? Ce nevoie? Te plictiseai in singuratate, in unicitatea Ta? Te-ai jucat?
Ai vrut sa faci o experienta? Si de aceea ai imaginat aceste miriade de sori
si de planete? i din ce le-ai facut? Din nimic?”9, se intreaba el, neintelegand
,vazutele toate si nevazutele”. Noianul de intrebari continua: ,,Si apoi, ce cauti
Tu n viata mea? Nu zice oare Scriptura ca ma privesti in fiecare clipa?... Eu,
care-s infinit mai mic fata de imensitatea Cosmosului, decat cel mai infim vi-
rus filtrant faté de suprafata pamantului... Sa fie dumnezeirea doar progresia
logica spre perfectiune si de aceea tii Tu, Doamne, socoteala de fiecare gest
al fiecarei fiinte — si deci si de fiecare gest al meu?...” Abia la sfarsitul cartii
intelege autorul si, respectiv, cititorul semnificatia multitudinii de intrebari. Din
jocul hazardului, a hazardului calatoriei la capatul pamantului, a inteles scopul
misiunii sale, de a se intoarce Tn Romania. Calatoria a insemnat incercare de
a rezista si de a continua. Djuvara, care oscileaza intre credinta si necredinta,
vede semnele dragostei lui Dumnezeu in suferintele sale. ,,Dar, mai cu seama,
Doamne, cu ce as putea asemui clipa aceea a mea, cand ma rugam in acel
colt de biserica veche, cu martori doar luménarile tremurande si te-am rugat
sa ma ierti, si am plans, si ai venit o clipa de mi-ai poruncit — o clipa, dar o clipa
fara seaman, o clipa atat de plina ca incapeau in ea si tot trecutul meu si tot
pamantul — incomensurabila, incomparabila cu altceva. Nu din mine putea sa
fi izvorat asemenea plenitudine, ci din afara, de Undeva... De atunci stiu ca
esti...,”" se destainuie calatorul, multumind Domnului. Slabanogul de la posta
veche a fost un simbol al regasirii de sine, al celui aflat in labirint.

Moldo-valahul parasutat in acea lume, ,,atat de noua si stranie”" revine din
Africa la Paris, unde traieste intr-un nou ,,cadru intim”, fiind in cercul diasporei



de la Casa Roméaneasca, prilej de a prezenta noua configuratie a emigratiei
in anii ‘80, cu centre culturale romanesti in: Canada, SUA, Brazilia, Argenti-
na, Australia etc. Apoi incepe alte trasnai: iarasi pe bancile scolii unde invata
limba séarbo-croata pentru a intelege realitatile din Kosovo. O consecinta a
acestui demers a fost scrierea cartii despre aromani, editata in 1996. Pentru
documentarea asupra studiului, a calatorit in Grecia, mai intai ca sa dea de
urma aromanilor nogtri, cati au mai ramas, sa studieze n biblioteci; apoi ca
sa descopere Grecia antica si medievala in splendoarea privelistilor pe care a
harazit-o Dumnezeu acelor locuri. A fost o incantare sa mearga in jurul Atenei,
la Delfi, la Epidavron, in Argolida, la Nauplia, la Mistra, prin insule, la Santorini,
in Creta. Referindu-se la sederea de opt zile la muntele Athos, in vara anului
1989, scrie despre ,,strania spiritualitate care parca pluteste acolo”, insa a ra-
mas socat de un singur lucru. Neagu Djuvara observa ura pe care clericii greci
o nutresc impotriva romanilor de cand cu ,secularizarea averilor manastiresti”
pe vremea lui Cuza. ,,Supararea lor a mers atat de departe — si mai continua
— Incat tot binele pe care ai nostri I-au facut Sfantului Munte, timp de veacuri,
e ignorat, e ocultat, e sters. Intr-o ménd&stire au varuit peste fresca reprezen-
tand un voievod roman, ctitor al acelui l&cas. In alta am descoperit chiar eu ca
fresca reprezentand un voievod roman era ascunsa sub o perdea,”*? sustine
calatorul la Muntele Athos.

In decembrie 1989, afla de la televizor informatiile despre evenimentele din
Romania. In ultima sectiune a volumului, pribeagul simte ,,socul intoarcerii in
tara”. In februarie 1990, venit cu ajutoare, d& de saracia si mizeriile comunis-
mului, constata masluirea adevarului. De fiecare data, la impactul cu realitatea
cruda se intreaba: Ce cauta pe aici? Exilatul era uluit de fetele triste ale roma-
nilor, de nerecunoscut, fatd de cele din perioada ,,micului Paris”. in contrast
cu starea mizerabild a noilor cartiere periferice, cladirile nou-noute din uriasul
cartier din fata si din jurul ,Casei Poporului”, i s-au parut a fi solide si ostentativ
luxoase. ,,Palatul, el insusi, m-a speriat — prea masiv, cu doua etaje sus, mai
joase, absolut nejustificate Tn echilibrul ansamblului — apoi lungimea nemaiva-
zuta a coloanelor fatadei... Am gasit ansamblul coplegitor si urat: un uriag tort
cu frisca pentru nunta la mahala. Mi s-a spus ca cele doua etaje superioare —
inutile — fusesera impuse de Ceausescu pentru a fi sigur ca acest monument,
asezat In vale, deoarece era pe malul Dambovitei, era mai inalt decéat oricare
alta cladire, mai la deal din Bucuresti, inclusiv Casa Scanteii! lar lungimea si
latimea caii Victoriei Socialismului erau calculate pentru a fi mai mare decét a
faimoasei Avenue des Champs Elysées de la Paris. Sa fereasca Dumnezeu
neamurile de nebuni — si de trepadusii care-i lingusesc, ca Ceausescu n-a fost
singur! A avut in jurul lui o gloata intreaga de lingusitori si profitori — el n-a fost
decét capul unei comete malefice, cu o coada lunga, lunga si stufoasa si care
se va mai vedea pe cerul nostru multa vreme,”*® se revolta scriitorul. Totul i
se pare monoton, trist, inestetic, vulgar, scrie cel care asista descumpanit la
alegerile din 20 mai 1990 si la mineriada din 13-15 iunie 1990. El observa ca
eroii lui Caragiale, ca rezultat al epocii comuniste, au venit de la periferie direct
la putere, iar cei care cu 100 de ani Tn urma facusera Roméania au fost dati
uitarii. Refugiatul crede ca nu apartine prezentului, se simte ca o ,,luntre intre
valuri” si doreste sa se intoarca la limanul , linistit al nepasarii si uitarii.” El nu
se regaseste in ,,neamul contrastelor nemaipomenite”, in contemporaneitatea
birocratica: ,,un geniu de a organiza dezorganizarea”." Totusi, constata parado-
xul, ciudatenia contrastelor: pe 1anga tot ce il scarbea si exaspera la Bucuresti,
vedem realizari artistice uimitoare gi o viata culturala a capitalei animata de
expozitii, conferinte, simpozioane, concerte, teatre.
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Tot in Amintirile sale, N. Djuvara descrie frumusetea manastirilor noastre.
Cand a fost la Sucevita cu Sandra, nepoata autorului, ,,jumatate americanca,
pe sfert frantuzoaica, crescuta in America, in Franta, in Africa, unde se putea
gasi sfertisorul ei romanesc”, a avut o alta revelatie. La manastire, in foisorul
aripii de la rasarit, nepoata statea la licarirea catorva lumanari si le asculta
pe doua maici care citeau din carti sfinte. Desi nu intelegea roméaneste, ea a
stat nemigcata un ceas. ,,Poate fiindca in acea penumbra plutea ca o adiere
a Duhului Sfant. A doua zi, cand am plecat, afara, langa poarta manastirii, o
fetitd vindea buchetele de flori. Era atat de frumoasa, atat de extraordinar de
frumoasa ca de s-ar fi nascut la Florenta acum 500 de ani, pe ea ar fi luat-o
Fra Angelico drept model pentru ingerii lui — fara a mai tine seama de disputa
bizantina despre sexul ingerilor’'®, se confeseaza memorialistul.

Ce ainsemnat pribegia timp de aproape o jumatate de secol, un pelerinaj
intr-o epoca zbuciumata? Experienta exilului a fost cruciala. Facand un bilant,
acesta este dureros, calatoria in Africa a insemnat pierderi si castiguri. Sur-
ghiunul |-a costat pierderea familiei, moartea mamei si destramarea casniciei.
Asa cum precizam, autorul in 33 de ani si-a vazut mama doar doua luni, nu
a putut fi la Tnmorméantarea ei. Printre momentele dramatice, de refulare prin
plans, sunt aceste clipe de aducere- aminte. El plange cand afla ca sotia nu vine
dupa el in Africa sau cand o revede pe mama sa, la Paris. La capitolul castiguri,
calatoria moldo-valahului ,,parasutat in lume” inseamna (auto)cunoastere si
regasirea sa si a lui Dumnezeu. Pribegia ia sfarsit intr-o noapte de Pasti. Prin
simbolul Tnvierii, exilatul se lumineaza. invierea este hierofania, care il tine
legat de sine si de Itaca natala. ,,Nu. N-am sa plec din aceasta tara a mea”,
scrie el la capatul drumului, regasindu-si centrul fiintei. Noaptea de Tnviere,
atmosfera din biserica, comuniunea credinciosilor care formau o singura fiinta
erau semne ale revenirii definitive la neamul s3u. Invierea ii da certitudinea ca
tara nu se va pierde, iar misiunea lui este de a ramane aici. Oare Tntamplator
Amintirile din pribegie se finalizeaza cu simbolul angelic al fetitei de la Sucevita,
cu buchetelul ei de flori?

1. Neagu Djuvara, Amintiri din pribegie (1948-1990), Bucuresti, Editura Albatros,
2002.
. Idem, p. 27.
. Idem, p. 114.
. Idem, p. 122-123.
Idem, p. 148.
Idem, p. 189.
. Idem, p. 216.
. Idem, p. 218-219.
. Idem, p. 348.
10. Idem, p. 350.
11. Idem, p. 148.
12. Idem, p. 431.
13. Idem, p. 440.
14. Idem, p. 459.
15. Idem, p. 461.



Elegia de la Histria

.”eamura tatalui tau Aristeu ca va creste prin tine
Si ca vei fi prin stiinti patriei fala speram.
Cand tu cu dor cautai sa inveti frumoasele arte,
Grabnic acolo te-a prins glia Cyzicului crud.
Spune tu, Meidia, cum ai putut sa te’nduri de tovarasi,
Dand tuturora dureri, inimi ravasite lasand?
Cum te-au mai plans desperatiii parinti, ca’n ungherul cenusei
Risipitor aruncasi scumpul lor scut batranesc!
Ei nici in casa de nunta sa-ti vada aprinsele facle
Nu apucara... Vai, ale — urmasilor goale mandrii!
Plans de acei din cetate si de cei streini dat ca pilda,
Tu-i vei pastra si'ntre morti vie virtutea etern...

in zidurile cetatii Histria a stat tainuita zeci de secole o piatra, pe care se
afla sapata o elegie compusa de un poet histrian. Marele istoric al evului nostru
vechi, V. Parvan, a gasit piatra, a descifrat si a transcris elegia. Originalul,
piatra, nu am fost n stare s-o pastram, s-a pierdut in timpul ultimului razboi
mondial, dar elegia a ramas notata si s-a publicat in textul elen. Poetul canta
in elegia sa moartea unui tanar din Histria, Meidias, aflat pentru invatatura
stiintelor timpului sau la Cyzic (o cetate din Asia Mica) si deplange durerea
tatalui sau Aristeu si mahnirea cetatii. Din cuprinsul elegiei deducem ca tanarul
dorea sa devina o glorie a cetatii (patriei) si sa straluceasca prin virtute. lata
ce a gasit de cuviinta sa cante poetul histrian. M-am silit s& traduc aceasta
elegie in metrul original — distihul elegiac — ca un omagiu acestui foarte vechi
poet dobrogean.

D. STOICESCU

(Material comunicat de
Prof. MIHAI MARINACHE)
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MIRCEA BRAILITA
(1945-2013)

Mistica

Privea neclintit limbile ceasului
cum ele spre ele mergeau Thapoi
cum fetele triste de prin zavoi

isi curatau himenul glasului

din nici un timp stia sa se-ntoarca
n creierul sau Tnalt calator

ca harponarii din ultima barca
iubind rechinul devorator

nu stim cum arata. e-nalt. e frumos.
cu cine nu lupta. pe cine iubeste.
cladise in ceruri un sfant os cu os
pe nisipul divin deseneaza un peste

La subtioara salciilor

De dupa pecetluitele usi
ale acestei lumi inchise
nu-ti mai arunca nimeni
de mult nicio privire

desi iubesti cum ai iubit
desi te mai strecori nelinigtit
la subtioara salciilor

sub murmurele lunii

unde era sa mori de fericire

Marele vals scanteietor
Chopin, Nr.1. Mi bemol major

Calci sdngerand pe-ascutite cuvinte
cand musteste de roua inima lumii
alba prea alba sub marele voal
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si cat costa cat costa o invartire
mai nimic mai nimic
dintr-un bal austral

cand fina pe talie mana-i pierduta
piciorul mortii incatusat.
dintre soldatii inchigi Tn reduta

cei mai subtiri dansénd s-au predat.
Zilele curg prin cotorul de carte.
mult mai frumoase decat vei fi fost

peste tacerea pianelor sparte
iar ne inviti scanteietoare
la valsul perfect la vals fara rost

Credeam

Credeam ca degetele noastre fine
pipaie toate dorintele lumii.

si ca la asfintit fecioare
care Tnotasera prea mult in rau
se tavalesc razand in lanul de grau

numai privindu-le ostirile triste
ar fi putut apara de molime secolul

asa credeam eu: eroare, eroare

pe mari universale gratare

ne sfaraie creierii

noaptea se lasa

vointele se frang. taraie greierii.

Mint

Ca s-au rasfrant prea multele iubiri
departe peste marginile lumii

ca hauleau pe munti si vai
lupii Tn iarna falica
de ntre cristalinii sani ai tai

ca voi plati cu galbeni calpi
adancul neuitat al humii
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mint: frumusete rece
mint: frumusete rece

impresurat de tarfe verzi
peste mileniu iarasi voi petrece

Doar

Doar o secunda ramasese pana la
executiile reci din amintire

poate un secol pana la
inmormantarea limbii rele

si uita-ma
n-am ncaput decéat in frac de mire

Si uite-ma
lustruitor de ruginite stele

Sarut

Se infiripa cu un ochi de smarald si fara de gura
cu sunetul rosu incins de vampir

sanul perfect impungea universul cu vesnica mura
puteai sa 1l arzi si sa-l stingi cu drept de emir

urca mereu disperata in vechea trasura

cu orb vizitiu si iepe infrigurate sub valtrapul mov

sa plece voia si tot atunci sa se intoarca din vis

ca sa-ti dea magnifica pe sevaletul straniu al lui Alex lvanov
sarutul interzis
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ARTHUR PORUMBOIU

(1935-2011)

Viata in turnul octogonal

Traiesc intr-o camera unde cimentul
instaleaza conducte de frig;

oasele mele-i procura energie calorica,
si privirile sunt peisaje nordice.
Somnul este sprijinit pe suliti,

sau ucis ca un taur in corida:

zorii rup hartane grase.

Cand dorm in gara

(pe bancile inacrite de sudoare

si de plictiseala)

mainile nemiloase — ale maturatorilor —
il arunca odata cu resturile

de tigari si ziare.

Painea ce mi-o aduce ziua

e neagra ca tarana;

bucuria de a fi in lumina

mi-o sfasie

sobolanii grijilor marunte.

Biroul: cogciug de ciment

si cantar de plictiseala.

Viata se mésoara-n centimetri

de luming; partea mortii

se ridica la ore fixe.

Poem pentru mine si trandafir

Cand ma voi lasa cunoasterii Trandafirului,
ramura lui am sa fiu;

ploaia va lumina trupurile noastre —

si-n soare ne vom deschide

amandoi;

eu nevazut, abia auzindu-mi

vocea-n poemele ramase

ca runele pe-un colt de piatra;

el mandru, puternic, neclintit
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in lucrarea-i unica;
amandoi ocrotiti de soare,
dar numai el fiind viu!

Stare de beatitudine

Taios venise gandul sa te apere —

si n-a mai putut moartea sa ridice sabia,

si chiar mireasma de salcam ti-a fost scut,

iar auria tarana-a-nfagurat sabia

inabusind-o; si Tu, dulce si frageda,

in ceasul matinal, n-ai ascultat decat flacarile séngelui,
aducéandu-te-n spatiul meu —

si din iubire facand

fructul neatins de moarte.

Mi-amintesc: soarele saruta cupele de crin,
si-nvalmasirea miresmelor inunda
sufletele noastre-mbatate

de extaz;

atunci nu mai exista

destramare!

Totul era dulce si pur

ca o rasura-n clipa de iluminare
cand semintele nasc un nou contur;
totul era beat de lumina-i

nascand un lujer sau un prunc,

si noi nsine, fericiti si nepasatori,
coboram in luminosul adanc,

unde n-ai dreptul sa mori!

In zori chiar si rutina isi spala aripile

O raza puternica izbucneste din mine,
si arde luminoasa si calda pe fetele voastre;
de la voi vin alte raze
si m-acopera si ma apara —
scut nedesfacut de sabia mortii.
In zori zborul p&séarii e pur,
si pomii se-arcuiesc in arome grele ca laptele.
In zori chiar si rutina isi spala aripile,
de zgura,
si-o clipa se arata-n sarbatoare.
Eu nu cersesc o pace-n birouri obosite,
ci vreau numai atat: sa apar
bobul de puritate,
care-n zori e fecund

)
-
(=)
[
|
14
=z
o
et
z
o
o
x
w




si poate sa rodeasca.

Stiu: gesturile uzate

dau navala s-acopere Fiinta.

Si painea daca nu-i o forma-a Bucuriei,
mai rea $i mai aspra-i decat zgura.

Eu sunt soldatul ce-o apara

Cu propria-i viata.

Amurg definitiv

Pe-o fila alba

fixezi un nume,

si el raméane

sau ca un lujer muscat de brume
incet se face farame...

Si cel ce-l purtase

cand era tanar,

se duce-n taceri secetoase
lipsit de-un umar —

sprijin si mangaiere,

pe cand Apollo,

zorii de miere

nu-i duce-acolo,

fiindca pe nume —

scris greu in piatra —
bocete brune

si vanturi cata,

si-asaza Timpul harnicul praf
spargandu-i litera

din epitaf;

si totul devine
timp anonim,

ce nu-l salveaza
nici Elohim!

Pasarea si Astarteea

Mi-a strans trupul in gheare o pasare. Singura.
Mi-a dus sufletul in tara frigului;

zambetele au incremenit la intrare,

si stelele n-au mai ars deasupra.

Poate undeva-n arbori, tdnara moarte

isi sapa un lucitor fotoliu;

drumul pe care urcam nu-nvatase sa intre Tn doliu,
n-avea palmele, de lacrimi, sparte.
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Da, mi-amintesc: dimineata, cu-nflacarate buze,
n-a putut s&-mi sarute intrarea-n tara aceea;
am intins palmele: au venit frunze-ascutite si surésuri sparte —
si vantul le-a smuls.
Astarteea
plangand. De ce? O, nu eu am ramas ca un eretic pe rug,
ci ascultam sagetile veninului
cum spre trupuri neapérate, de lumina, fug...
Stam acolo: flacara ce-si arde
ultima picatura;
tarana, cu necunoscute stindarde,
astepta. Poate-un pumn de caldura
mi-ar fi trimis din adancuri cei dusi...
O, vantul le-a smuls palmele iesite-afara,
si-n pomi cazu ultima stea, —
steaua cu aripa verde cautand alta vara

Stare

Mi-e sufletul vartej neptunian.
Lacomul timp orele-mi suge

si nu poti nici Tu, Demiurge,

sa opresti caderea. In van

iti strig: ,Opreste Clipa! —
si-ntoarce-ma in anii tineri.”
Vulturul meu si-a spart aripa.

Nu mai sunt stalpi pentru sustineri.

Mi-as vinde sufletul pe-o ora dulce,
insa si Mefisto ma refuza,

si nu ma apara nici Cel urcat pe cruce
in Ora neputintei diforma si confuza.

Timpu-i precum calaul dur:
il vad cum Tisi ascute barda,
ce ma va rupe din contur!



NICOLAE LUPU
(1947-1999)

Pentru aminarea noptii

La noapte, céinii albi vor trage
tramvaie calde spre campie,
octogenarii or sa-si piarda

pe strazi vederea cenusie,

la noapte nimeni pentru nimeni
nu va mai sti cum sa se culce,
la usa vor veni camile

sa pasca rar desertul dulce,

la noapte birturi si spitale
tund ceata veche dintre inimi,
portari in carji de bachelita
mai beau cu ingerii maritimi,

la noapte au sa cada stele

in cate-un cap rotund ca ploaia,
cocosii au tarat trolee

spre polul nord prin Damaroaia,

la noapte nimeni fara nimeni
nu va muri sau, poate, naste,
deasupra apa iar jos cerul
inaugureaza ce se paste.

Noapte de ianuarie

Camasa noptii luneca pe noi
Zidindu-ne-ntr-o stea ce va sa cada,
E casa noastra grea de vis si ploi
Suvoi de aripi limpezi in zapada.

Ma mai auzi, ma mai atingi cantand
Cu-atata dragoste si cu atata frica.
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Un foc se-nalta-n zare din pamant,
Un dor prin ceata flacarii ne striga.

Cine-a plecat si cine o sa vina?

Se pierde intunericu-n tacere

Ca nu mai stim ce-i slava si lumina
Tarziu, cand matca somnului ne cere.

Ma mai iubesti, ma ratacesc prin tine
Si-ating cu fruntea murmur de tarana.
Stim doar ca ziua-n pragul noptii vine
Si-n urma-ne un dor o sa ramana.

Tubirea gradinarului

Ce-ai vrea, iubire muta? Ce vant de foc te bate
Cand oarba cade umbra ninsorii pe cetate

Ca o fantana-n flacari? Ce liniste nebuna

Cum iti atinge umbra ca bronzul slavei suna?

E soare-afara, pomii iesira din gradina
Sa-mpodobeasca poarta cu pasari si lumina.

In b&tatura joaca argintii din fantana

Si-n miezul lor e pace curata si pagana.

Cand imi aleg vesminte de nunta si de masa
Cine imi fura vinul si florile din casa?

lubind mereu mai tanar cine pe-aproape canta.
Cand mi te striga ochii, si-n marmuri se-nvesmanta?
E ziua-afara, lumea calcand prin flori ma cheama;
lubirea mea, ard crinii pe trupul meu, ti-e teama?
Mi-e sufletul un tipat de lebada ucisa

De stele, ori beteala pe-oceanul noptii scrisa,
Suflarea ceata mi-este de galbene izvoare

Ori suntem totdeauna o nunta calatoare?

Pentru plimbarea la sfarsit de siptamana

Pune-ti jacheta de fosfor, Matilda,

rade-ti spranceana stufoasa si gri,
se-aude ca si-au parasit atelierele nebunii
si-mping la faetoane prin carmangerii.

E atata zapada afara,

in perne electrice fierb cascadorii,
ia-ma la brat, perforeaza bilete
printre ruinuri si octoforii.

Sar bigudiuri din parul
batranelor dansatoare goale,



Matilda, ce dulce e viata,
ia-ti sarafanul cu filme pe poale!

Du-ma departe, respira parfumul
garoafelor polivalente.

Noi nu vom muri niciodata,

chiar daca zapezile sunt violente.

Provinciala

Invatatoarele vorbesc despre sfarsitul noului an,
bufetierul cauta nasterea lumii in sticlele negre,
asistenta repara pastile, extrage din lalele detexan,
veterinarul premiaza vitele integre;

tehnicianul trimite inginerului agronom pachetul cu tigari
violat de albine,
gestionarul cearta paznicul fara folos,
Ce mai faci, batrane? intreaba tractoristul un fluture,
— Bine!
casierul trece prin fata bufetului, tine capul jos;

o femeie vorbeste alteia despre binefacerile apei de ploaie,
soferul e tocmit sa care pietris la cumnat,
cainele ciobanului s-a impuscat dupa deal

(il ratacise o oaie),
bunica spala rufe pentru iluminat;

in curtea bisericii preotul regleaza motoreta,
tarcovnicul da la pedala,
electricianul cauta un purcel suparat,
padurarul sperie curcanii, le face moral3,
contabilul masoara inca o data pamantul arat;

bibilicile mana prasitoarele, canta,
brigadierul se stoarce in nai, prescolarii adasta,
vanatorii soptesc porumbeilor despre armata lui
Napoleon infranta.
proaspata profesoara cauta gazda...

Melancolie...

Cineva sparge lemne in sufletul meu,
cineva imi da foc si oricand se ascunde,
am ajuns un batran exaltat minereu,

un cearsaf de nisip langa putrede umbre.
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Cineva ma intreaba: Cat mai ai de trait?

si raspund ca prin vis: Numai tu poti sa stii,
peste glas isi asterne un refuz inrait,

viata lui se desface intre noi in felii.

Cineva, cineva... si e frig peste tot,
insusi cerul pare-un chist suspendat,
cainii orbi se lovesc cu lumini peste bot,
craniul trist de alti ochi e mereu populat.

S-ar putea sa fiu moartea, s-ar putea sa nu fiu,
cineva ma vrea-n viata poate-n semn c-am murit...
Cine esti, ochi pocit, umar beat, ras tarziu

pentru ce ma lovesti cu un corb aiurit?

Lamaiul

Cant sub coroana purului [amai,

Frunza se scurge-n trupul meu, ma arde.
Scazand tu, noapte, soare, sa ramai

Cat floarea lui luminilor ma-mparte.

Se sparse steaua-n cerul adormit,
Vapaia ei pe gura mi se-ncheaga.
Din Tntuneric creanga s-a rostit

in dorul meu, fierbinte si intreaga.

Cu sangele m-ating de radacina,
Tarana frige, frunza ma imbraca.
Pe fruntea mea astern fierbinte cina
Si bulgarii de cer incep sa traga.

Cerul se spala-n miezul dezvelit
Ca-ntr-un izvor de roua sangerie.
Se-nchina varful spre fantani jelit
De lebede si palpaie-n vecie.

Tai bratele 1amaiului, ma doare
Sangele meu incercanat de luna
Cum rana lui, scurgandu-se pe soare,
Sudoarea noptii-n flacari o aduna.
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SORIN ROSCA

Aproape iarna

Fara veste,

prin boarea de lumina dintre doua anotimpuri
a venit ora de liniste a sufletului.

Nici n-am auzit poarta lumii fognind...

Prin coada de paun a artarului

continentele unei frunze au pornit in deriva,
umarul tau peste marginea lumii

ascunde salbaticiuni Tngenunchiate n frig;

a venit ora de liniste a trupului
intre doua anotimpuri,
nici n-am auzit mantia-ti verde cazand...

Corabie de abur, imbratisarea noastra

Intr-o vreme indopam lumina

cu litere scrise pe muguri

n mijlocul iernii nauce si fara de grai,
eram inteles cu stareta lebedelor

sa mute sudul macar o singura noapte
pe umarul tau cat pajistea neatinsa a lunii
dintr-un basm,

dintr-o soapta cu parul balai,

nici ca-mi pasa de nebunia lumii

varsand balauri de cerneala pe fereastra,
eu Tndopam lumina cu literele tale

si-n portul unei stele cu céarlionti de jar
se intrupa cu zorii pe catarg

corabie de abur, imbratisarea noastra

Pasarea dintr-un vis

Aerul in care-am aprins o pasare
se face trup nemarginit bucuriei;
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iubire, fii marea mea
respirata in zbor!

Te-ai si desprins suvita

din raza Tmpletita de lebede

a unui basm

si-n noaptea scrisa cu sfintenie

pe tainica piele rotitoare a lunii
orizont nemarginit in lumina deschizi
tigrului din sdngele meu

impovarat de muguri si stele;

E cel bun si nebun,

zidul si iedera,

eu,

cel flacara si cel scrum,

unicornul, padurea,

marea, fecioara si bourul,

eu,

cel atat de frumos risipindu-ma-n toate,
dinaintea ta, plapanda zburatoare,

se cuvine sa ma inchin!

Dimineata cu magnolie la butoniera

Eu sadesc o magnolie

pe dimineata diafana a iubitei,

moartea comenteaza ironica

si se ascunde-ntr-un scrin

doar céat sa se catere stirile cu labe paroase
pe indaratnica lumina chioara a lustrei,
doar cat sa dea n clocot zodiacul
vestindu-ne aceleasi zile indopate cu pelin,

ne aruncam apoi in concasorul vietii
mana in mana adulmecéandu-ne norocul
prin botul ei parsiv de crocodil,
jur-imprejur doar cioburi si himere,
normalitatea-i dusa-n alta era,

doar marea-si leagana-n adancuri teii
sub luntrea noastra ca o mangaiere
starnind frisoane tarmului posac

in dimineata cu magnolie la butoniera

Posibila dimineata in doi

Cand orele-s ca serpii cu limbi suieratoare
incolacite-n portul agatat de cer,
arunc la pasari felia de noapte ce-mi raméane



si te astept pe cheiul duhnind a surogat,
sa ma strivesti grabita

in coltul unui zambet

sub vanzolita punte a diminetii spane,
sa cad nepasator in latul

privirii tale de agat

Pe-o strada cu trei felinare...

Pe-o strada cu trei felinare mioape
si-un caine apatic

uneori, o corabie dintr-un port efemer
trece lovind cu zbatul de pasari lumina,
inima noptii tresare sub stregini
cucerita de greieri

si-n turlele toamnei

mai e vreme,

mai e loc de mister...

Astrii prind miros naucitor de paine,

Alisa piaptana luna adormita-n smochin,

e ora mea,

ora celui mai fara de glorie,

cand chipul tau descuie cu un zambet visul
pe strada cu trei felinare

si-un caine apatic

Vanatorul vanat

Prin vadurile noptii in care stau la panda
ademenind siretele cuvinte pe o geana,
tu plutesti fara tinta intr-un vis demodat
cu prova ferecata-n arginturi pagane

si-i doar intdmplare daca stelele-s rune,
daca scame de liniste fulguie-n lume

cand toamna-i cupola cu semne bizare
si bulgari de galben opresc secundare,

cand totu-i posibil, daca vamesul doarme,
trag dulfii de luna, in adanc s-o rastoarne,

doar eu, printre verbe cu dinti de hermina,
vanatorul vanat, vinovat fara vina,

cand si aerul doare, cand nimic nu mai este,
te astept zgribulit intr-un colt de poveste
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Egographia

...car Je est un autre, mais
Madame Bovary c’est Moi

Sunt mult prea multe aurore pe care nu le-am vazut niciodata,

asa cum n-am vazut niciodata

singuratatea tigrului Tn inima intunecata a junglei

si trecerea lui solemn-plictisita peste procesiunea furnicilor,

asa cum trece, cateodata, ca o umbra albastra peste coala de scris,
sufletul nostru, Tn exil pe pamant

Noi, cei care privim lumea printre sdrmele ghimpate

ale versurilor noastre, protector insirate pe pagina alba, dar
scufundati la douazeci de mii de leghe sub realitatea vizibila,
inflexibili ca sabia, langa Codul nostru de Legi,

in care legea dintai este:

Sé&-i faci chip cioplit si s&-1 asezi

vesnic de veghe-n apa misterioasa-a oglinzilor!

Asteptand apoi, aparent impasibil,

fulgerul de groaza si jale, care explodeaza-n poem,

cand un obiect oarecare al lumii reale

se-intalneste, deodata, cu numele sau tiparit.

Poemul acesta

e o pisica verde cu umbrela oranj

si nu stie nimic despre viata,

pentru ca, iata,

nici noi nu vorbim aceeasi limba mereu,
aiurand la-intdmplare prin coridoarele ceti,
ca si cum am vorbi

De aceea, sa nu te mai miri
daca eu m-am indragostit, intr-o zi, de-o fata roz-lila,



care avea amandoi ochii pe aceeasi parte a fetei,
dar care, fericita mereu in realitatea ei colorata,
ma privea, uneori, cu adoratia aceea sfioasa

a lucrurilor care n-au avut niciodata un trup,

O trista poveste de-amor,
pe hotarul fragil dintre lucruri si numele lor

Am vazut, deodata, cuvintele mele
ca niste pasari ude in ploaia de marti,
fiecare pe ramura ei, murmurand intre aripi.

Mici candelabre iluminate de fulger sau
doar iluzii, de-o clipa
cu gheare de sticla si cu ochi de cristal

Sintagme lirice-n fond,

tremurand, suave, infrigurate, plapande,

sub marile structuri narative-ale ploii,

dar indeajuns de vii, uneori,

ca sa se ingrijoreze pentru rostul lor pe pamant,
temerar suspendate-n plasa de crengi,

de pe hotarul fragil dintre mesajul promis

si evanescenta destramare de sensuri,

in murmurul umed dintre doua taceri elocvente

IV.

Daca las bratul care-mi acopera ochii, peste coala de scris,
spaima ni se va arata deodata, ca doua pumnale de ger,
inflorite-impreuna pe fereastra de gheata a iernii din noi

Apoi, ea se va cobori in poem,

ca un freamat de pasari prea multe, inghesuite in inima noptii
sau ca vuietul vantului pe-acoperisuri de tabla

departe, pe munti, departe, pe dealuri, aproape, pe tarmuri...
Acum si aici, intre doua singuratati asumate,

unde, dibuind printre randuri, palma va atinge

fapturile mici, ghemuite cu spaima Tn noaptea din vorbe,

dar gata oricand sa se-ntoarca-n genunchi de unde-au venit,
fnapoi, Tn genunchi, pan’ la capatul noptii, in abisul dintai.

V.

Lasa-ma in leaganul meu de apa, sub luna.
Naufragiile vor incepe ceva mai tarziu,
cand timpul va trece nevazut peste ape,

ca o procesiune de pneuri fierbinti, pe asfalt
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si lumina va fi indeajuns de trista, ca sa
urle ca o sirena disperata, sus, intre vanturi.

Despre triumful frumusetii si binelui

ma pregateam sa-ti vorbesc, inainte de-apus,
dar clopote rosii s-au aprins deja in marea

de flacari de la marginea zilei si

fosforescente s-au stins corabiile noastre-n nisip.

Am varsta care mi se cuvine si veninul din sange

nu ma mai lasa sa dorm fericit intre valuri, sub luna.
De aceea poemul acesta e doar un mesaj

rasucit intr-o sticla, pe Oceanul de Nord,

sub stelele negre de la celalalt capat al zilei,

acolo unde, lama de sabie, langa lama de sabie,
fapturile noastre din vis au inghetat deja, peste valuri.



OLIMPIU VLADIMIROV

Cazuse zapada...

Cazuse zapada, alba betie...

Eu minteam c& stiu pe unde umbla Dumnezeu,
colindele se destramau intre osii de ger,

iar rasuflarea pierdutd ma vindea unui zeu

Tipéat de viscol in tamplele mele,
oglinzile ghetii desfac curcubee

si musca lacom din marginea serii
singuraticul lup al tacerii.

in portul...

In portul unei zile de iarna

surasu-mi mai scalda

mirari albe si ancore crispate;

Bicele crivatului

cutreiera oasele corabiilor cautandu-si culcus
si catarg dupa catarg leaga

turturii ghetii inchipuind naluci;

Plumbul amiezii flutura norii in zdrente,
Precum un steag de pirat

Marina

Tragicul far rupe lumina-n fagii

peste maluri Tncinse cu braie de sare;
Cazut dintr-un vis un astru pustiu
incolteste pierdut Tn cimitirul din valuri

Langéa noaptea straina a ochilor tai
imi caut stapan. Mirare de mire.
Ancore fara somn locuiesc in privire
si doru-i bolnav dupa fete morgane.
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Poarta

Spaima din panzele corabiei
nu ma ocoleste;
Sunt in deriva, o poarta spre iad.

Pierdere

Mereu pierd cate ceva
Si cel mai adesea, visul
pe care nu l-am avut niciodata.

Sa nu spui...

Sa nu spui ca n-ai auzit

cum trec cu-n vis printre oasele noptii
si pentru inca o nastere

e inca devreme,

iar pentru o noapte

mult prea tarziu.

Anotimp

Lumina s-a topit intr-o pasare
si se alinta pe trupu-ti gol,
imaginand aripile atator ingeri
peste-un obraz ascuns de copil

Din vechi anotimpuri coboara
mirarea genelor tale;

Balanta rodului toamnei
povestea o atine-n poveri.

Alegere

Si daca tu esti focul

iar eu zapada,

uimita mea candoare

Ccu care te privesc

alege intre suferinta si risc
ispita de-a te contesta.



JENICA DRAGAN

Poem cu ceas

Ma simt acasa in pielea mea tarcata
tigru albastru cu aripi din mucava

prin trecutul care arde numai scrisori
rescrise de un fost impegat de comori
viitorului dresor de tigri pantere si lei
gata sa ma dreseze cu biciusti de chei
pana crapata carcasa de tigru albastra
scoate la ivealda maruntaie de ceasornic
oh zeci de rotite ce in chipul statornic
ne ticluiesc vietile dupa un alt fus orar

Amintire de familie

Mama m-a coborat din cerurile stiute de ea

in amiaza unei paduri dintr-un clopot de lut

ca pe o cruce cu chip omenesc inca nebiruit
Mi-a spalat picioarele goale cu lacrimile sale

— sub talpi imi infloreau stelele incadescente
albagtri pe boltiri vinetii se-aprindeau macii —
Ma intreba doare fiule te doare rastignirea ta
prin atatea cuvinte risipirea prin atatea taceri
cuie de umbra batute dupa alte cuie de umbra
pe drept ori pe nedrept din pricina unei egrete
prin inima ta de azima si de inorog insingurat
de 0 mana nevazuta ce taie smulge si sugruma
meticulos cele mai frumoase arpegii de iarna
prin triste intdmplari cu armii si coifuri aurii
Intreb&rile mamei raman fara raspuns din ziua
aceea clara ca apa vuind prin scocuri la moara
— fir cu fir albeste parul mamei giulgiu alb este —
camasa de dragoste camasa de mire de neunde
imbratisarea ei aceiasi si astazi precum atunci
ma cuprinde pe prispa ochilor ei caprui plangi
inviere uitata prin care mama ma tot ascunde
in dupa-amiaza luminii intr-un clopot de huma
ca pe o cruce cu chipul omenesc inca nemiruit.
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Din cinzeaca-n cinzeaca

din cinzeaca-n cinzeaca

am ajuns un Tnger batran
imbatat de slove imbrac

pe dos nedumeriri furate

din amanatele intamplari
adormind pe sub tejghele
ca marii sfinti in calendar
calator tras de cai naimiti
acelor felurite indepartari

— niste ciururi de malai date
unor varatice rodiri de nea -
cand trece vara iar in vara
orbecaiesc din usa-n usa
ultima cinzeaca sa o sorb

in sanatatea presupusului eu
la sanul tau de mastera rea
oh! Poesie tu cinzeaca plina
de slove de aer si de-amurg

Ramai acolo doamna

Da! R&mai acolo Tnaltd Doamna —
in lumea unde-nsetate vise mor

cu toata mohoreala asteptarii tale
de craiasa jinduind un dalb cocor
cu chipul meu de pehlivan la cina
dintre umbre sa-ti fiu musafir falos
caci nu de a ta-nsotire-mi arde azi
de nu s-a stins cutremuratul gand
de-a nsirui oglinzi pe sfori de fum
sclipiri care-apoi inghete-n crang
ochi de dragon cu alungite gheare
Oh! R&mai Inaltd Doamna unde esti
si precum tristea Voastra toata stie
tomnarul cismar n-a gatat condurul
cenusaresei s-o vada dantuind la bal
printre vieti sub policandre de argila
n-am gatat a-nsirui oglinzi de roua
pe sfori de fum cutremurat de gand.



Poem de trecere

Cal schioparlan cu opt potcoave de argint
galopand prin toate cele care nu se desfac
ma vad supus azi de alte nestiute amiezi
precum dulcele frau al scuturatelor livezi
amurgeste prin carne toate vamile stiute
Mi-s doar praful starnit de copitele grele
pe toba din blana de cerb a tobelor Lunii
lume locuita de mine haituitul de patimi
cand nestiute notele mai rasuna-n paltini
si calde lumini din tegcuitii struguri grei
Tandretea aduce acasa credule gheruiri
tristeti alambicate prin ocarmuite orbite
Bate-mi in world inima ta despre tarziu

o voi atent citi la umbra securii stirbite

Poem cu pesti

Cu brocarturi soarele smaltuie
astazi blidul cu fiere al iazului

cu podoabe de lut impodobeste
podul de tisa care desparte larg
malurile rasfoite de rauri suave
apele lor drumuind prin fagase
cu lapte miere undelemn si vin
cu pesti morti ca bucuriile uitate
cu mate scoase de Luna hapsana
Din raiuri s-arunca-n iaduri cad
cerbii la ceasul cand uita de rut
impreunand coarnele cu neantul
ingenuncheaza chemari de corn
in linistea din catedrala padurii
cuvantului Domnului sa-i invete
Pana cand si de cand aste toate
blazoane apuse 1n arpegii de pin
in basmul despre frunze si nouri
cand toate adorm pe vechi zidiri
printre noi indestul sterse culori
din calendarul pitit dupa chicotul
nocturn din tablourile flamande
in blidul de fiere se rasfrang ca-n
lexicoane de iarba pagii pierduti
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Poem de undeva

undeva poate in Tara de sus
a nins azi tot cu flori de cais
un poem in graba mare scris
c-0 pana alba lunga de gasca
apasata pe-o coverta de hartie
fara nisiparnita si fara chirie
cu cerneluri amare de un mus
uitat pe o duneta intr-un apus
de acelasi zeu care m-a invins

Prin Tara de jos cu talpa lata
unde crinul nu iarta dar latra
trece moartea printr-o poarta
CuU susu-n jos cu josul in sus
dintre noi frunze mai presus
decat timpul ce-aduce ocara
norocului adunat prima oara
valmasag de crang si de sine
zale de roua-n camp la rovine
tu cu mine eu cu altul de tine
pana noaptea mire o sa ne fie
ca un alt sold de domnisoara
nasi si nune pentru drumetie



TRAIAN ALDEA

Litanie — in Brumar

Se Tneaca toamna in orizontul de plumb
al stepei
drum cenusiu, pomi pudrati
de ceata
campii nerupte de plug, iarba valaha,
maracini.
Imboln&vit de moarte, fara punct de sprijin,
alunec in haos;
ascult tacerea in care se faureste
durerosul strigat
— prin memoria sacra, silueta trista, vaporoasa
a mamei rugandu-se:
glas ceresc, gand inalt, ora solemna.
Cu ultima blandete, vantul poarta
de-a lungul strazii
vartejul amintirilor:cai albastri, fluturi galbeni,
cantec de bucurie pentru rasaritul soarelui.

Gand matinal Stare
in Pogoara
geana diminetii, — alba naluca —
prin tacerea
cristal de roua, prin
cauti varfuri de pin.

fata adancului
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Decor - la Balcic

Dimineata cu aer de sarbatoare
aureola — praf luminos

pasari nebune de viata

in zbor.

Tarm alb taiat de linia

marii albastre

cele ierburi, cascade, balarii
iubitele flori.

Vant de stepa, padure

fara ecou

cantec de ape soptit de umbra
racoroaselor ramuri...

Nelinistitele ,cuiburi” pustii Tnghit
forfota zilei.

Suavii pagi resemnati ai Reginei,
fastuosul bal intrerupt

si Tntunericul greu ce apasa
olana, pietrele, plaja...

De negru linistitor se umple
intregul han metaforic;
dincolo de ziduri va renaste
sentimentul meu viu.

Istorie scita

Tn lumina hulpava

a verii

piramida de pamant

ca un stindard al

stepei

— Dar intinderea oaselor?

— Dar gustul l1anced al mortii?

Elegie orientala

Vant turbat din

sud

casa de chirpici

— prin crapaturi se strecoara
frigul si zorii —

maracini, cucuta

gard de balegar, pietre
drum prafuit, tigve de cal
ciurlani.

Imputinat si mistuit

aici

Moflik cel uitat de lume
iti soarbe pelinul
singuratatii.

,Azi e sambata, iar e sambata,
vremea fuge, cade in gol.”
(I.D. Sirbu, Traversarea cortinei)

De profundis (epitaf)

Adie tacerea

intinselor campuri...
Sugrumat de

materie,

sub un soare incremenit
la apus,

eu voi fi

amintire.



TITI DAMIAN

Mireasa dintre lotusi...

arut ochii, Cristiane! Sper ca inca nu te-ai culcat, mai mult ca sigur
ca iar te-apuca miezul noptii corectand caiete! Ca sa nu mai lungim
vorba, iti dau o veste trista. leri a murit, la 87 de ani si ultimul dintre
profesorii nostri de la Scoala Normala. Nu stiu daca ti-l mai amintesti
pe nea Mircea, cum i ziceam noi. Am aflat c¢a in ultimii ani a dus-o
greu si el si cei din jurul lui: avea Alzhaimer. Dumnezeu sa-l odihneas-
ca! 1l inmormanteaz& maine la 12, la cimitirul Dumbrava, mai multe
nu stiu. Céativa dintre colegi ne-am gandit sa mergem sa-| petrecem
pe ultimul drum, era aliatul nostru, al elevilor, tare cumsecade! Vezi,
sa-ti iei pardesiul si umbrela, afara bate vantul toamnei. Ma grabesc,
vreau sa mai anunt vreo céativa, mi-e sa nu se culce.

Vestea chiar |-a luat prin surprindere. Colega de scoala cu care
tinea legatura ii turuise toate informatiile cu o repeziciune care-|
ametise. O recunoscuse dupa salutul unic, nu o mai intrerupse, spera
in final s&-i ceara detalii, dar ii inchisese grabita, brusc. li ramé&sese
infipt in minte numele profesorului: nea Mircea, nea Mircea... Cauta de
zor, dar detaliile refuzau sé iasa din adancurile memoriei care-l tinea
ascuns de vreo patruzeci de ani. Incepura zvarcolirile si cautérile cu
pleoapele inchise, stranse, de ciuda. La un moment dat, in linistea
noptii, printre pale de vant care se izbeau in plopul de langa bloc,
auzi bufniturile unei motociclete care nu vrea sa porneasca, apoi,
dupa céateva paraituri, demarajul brusc si sforaitul motorului care se
indeparta in noapte. Odata cu bazaitul din noapte al motocicletei i
se aprinse si scanteia amintirilor. Da, da, el era, un om maruntel,
corpolent, rosu in obraji, cu parul lins, dat pe spate. Nu-l vazuse
niciodata cu vreo palarie, vreo sapca sau caciula pe cap. larna intra
in atelier nins tot, se scutura, isi lua halatul mereu plin de pete de
ulei si incepea lectiile. Ti cunostea pe toti, nu le punea absente, dar
trebuia sa i se spuna care pe unde este sau de ce lipseste. Se apu-
ca de treaba la motoarele lui cu vreo cétiva elevi in jur, iar ceilalti Tsi
faceau de lucru, de cele mai multe ori invatau la altceva. Totdeauna
se gaseau si vreo cétiva care cereau voie sa-si vada notele la diver-
se obiecte, profitdnd de increderea lui. Vreo doi, mai curajosi, chiar
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fsi mai puneau cate o notd mai convenabila, profitdnd de neatentia lui, sub
privirile Tngrozite ale celorlalti.

Asta i se intamplase si lui Cristian. Avea probleme cu buclucasa de vioara
pe care o blestema de cate ori avea prilejul: ,Pui tu un taran sa cante la vioara,
dracu’ a mai vazut?” ii spunea cu ciuda colegul sau de banca, Mihai. Era obiect
de studiu, necesar pentru un viitor invatator. Dar avea nevoie de medie pentru
bursa. Putea sa ia opt la nea Kara, la fizica? Exclus. Reusise cu greu sa obtina
opt pe primele doua trimestre, mai avea acum un opt, ii mai trebuia unul. Era
in ipostaza magarului lui Buridam. Tsi lu& inima in dinti, smulse la repezeala
un stilou de la o colega care inghetase si, cand profesorul era cu nasul in
motor, Tsi administra usurat un opt de toata frumusetea. ,Mai, desteptule! De
ce nu intrebi? Uita-te mai bine cat de gros scrie stiloul meu. Doamna Adelina
are unul care scrie parca ar fi un fir de par.” Observatiile fetei il pusesera
pe jar. ,Ehei, ce-i de facut, baiete?” se intreba Cristian concentrandu-se sa
gaseasca o solutie rapida. S-o stearga? De unde pic? S-o incercuiasca? Se
auzi si clopotelul. Nea Mircea nu obignuia sa stea in pauza, atelierul il mai
aveau peste o saptamana, vioara sdmbata dupa amiaza, dirigintele avea
obiceiul sa se uite prin catalog, vineri, la dirigentie... Exmatricularea plutea n
aer. Ce-i de facut, Cristiane? O singura solutie: nea Mircea. ,li spun, fie ce-o
fi” ,Stai linistit! O sa raméai cu media opt”, intorcand spre el o privire piezisa,
vazandu-si mai departe de motoarele lui. Nu i s-a mai ivit posibilitatea sa
verifice catalogul. | se parea ca toti profesorii care dadeau foaia, zaboveau
cam mult in dreptul lui. Nu-i venea sa mai intre la ora. Trebuia sa se incheie
mediile de sfarsit de an. Schimba priviri ingrozite cu colegul de banca. Ajunsa
in dreptul numelui sau, ,baba” statu aplecata, apropiind ochelarii cu multe
dioptrii, apoi scrie nota: ,Opt, Cristiane! Dar parca nu-mi amintesc sa fi cantat
solfegiul de data trecuta”. ,A cantat cu mine, doamna, interveni prompt in
ajutorul lui Mihai. Nu va mai amintiti? L-ati atins cu nuielusa la degete pentru
diezul fals!” ,Asa-i, asa-i, parca-mi amintesc. Si profesorii astia neglijenti, au
scapat o pata de cerneala exact pe nota lui Cristian si mi-a intins-0, gata sa
nu se mai cunoasca!”.

La catva timp dupa acea intamplare pe care o facusera uitata, nea Mircea
trecea strecurandu-se pe culoar, cum fi era obiceiul, cu catalogul sub brat,
printre elevi. Se opri in dreptul lui Cristian: ,Pisicherule, de unde si pana unde
o cunosti pe nepoata mea? Vezi cum te porti, ai grija de ea. Sa te porti cu ea,
incat s-o meriti, altfel...” $i trecu mai departe, lasandu-I pe baiat descumpanit.
.Nea Mircea stie tot ce se intdmpla in scoala, mai ales printre elevi, nu ca
s-ar interesa neaparat, ci ei i se confeseaza, au incredere, nu refuza un sfat
bun sau ajutorul, chiar ii imprumuta cu bani, ii si mai dojeneste bland cand
fac cate o boacana, le este rusine... De-ar fi si ceilalli la fel, n-ar mai exista
atata spaima”, comentau elevii. Se infiripase o solidaritate tacuta intre ei si
profesor, caci toti il stiau de-al lor, iar iertarea si solidaritatea lui deveneau
mai grele ca o pedeapsa.

.Mai, fir-ar sa fie, nea Mircea asta le stie pe toate, nu poate omul sa aiba
un secret, ca el si afla, e si cu gura mare”, constata Cristian. intr-adevér, o
cunoscuse la Scoala de Aplicatie. Fusesera repartizati la aceeasi invatatoare,
ca elevi practicanti, numai ca ea venea de la Institutul Pedagogic, infiintat de
curand. Pentru inceput, urmareau constiinciosi, intr-o banca din spatele clasei
lectiile predate, luau notite, discutau cu Tnvatatoarea dupa ore problemele
de natura pedagogica si psihologica observate, urmand ca la finalul practicii
pedagogice sa primeasca note. Problema notelor a iscat deja discutii i contro-



verse intre cei doi practicanti, caci trebuia sa-si argumenteze punctele diferite
de vedere: ,Eu n-as fi pus intrebarea atat de lunga. Elevul o uita”, ,Elevul din
prima banca trebuia incurajat cu o intrebare ajutatoare. S-a blocat, desi poate
stia raspunsul.” ,Te-ai grabit sa-l certi pe cel din ultima banca, ramasese in
urma, era mai lent.” ,Fetita cu pampoane copia raspunsul dupa vecina de
banc&’... Invatatoarea asista la disputa lor cu un zambet discret si cu o privire
calda. Dupa o saptdmana de tatonari, de schimburi de idei, de planuri de lectii
facute impreuna, in cel mai mic detaliu, cei doi ieseau pe poarta scolii de
aplicatie tinandu-se de mana. In urma lor, de la fereastra deschisa a clasei,
fi urmarea cu un oftat, discret, invatatoarea: ,Ce mai invatatori or sa iasa! Se
si potrivesc, bata-i norocul!”

»,Are mers de regina, cam tematoare, poate discreta”, isi spuse Cristian
ascunzandu-se dupa trunchiul stejarului batran din spatele statuii cu lei din
Crang unde obignuiau sa se intalneasca, urmarindu-i de departe fosnetul
pasilor. ,Un mers usor alintat, fara griji, mersul tipic al fetelor de la campie.
Uite la ea ce tinuta dreapta, cu pieptul usor scos in afara, afisdnd siguranta,
parca ar spune ca nimic nu-i poate sta in cale, izbandeste in tot ce-si propune.
Leganarea ugoara a corpului vorbeste despre o oarecare detasare interioara.
Fetele de la noi, de la munte, au un mers mai saltat, ca mine, format dupa
vesgnicele urcusuri si coborasuri, au tendinta sa tina privirea inspre pamant, sa
nu se impiedice.” O lasa sa se departeze de statuie, se uita usor nedumerita,
cercetand in stanga si-n dreapta, stia ca el totdeauna era cel care o astepta,
mai ales ca avea si cateva fondante, nou aparute in cofetarii. Era momentul
de apogeu al intalnirii, caci nu le mancau decat dandu-si-le pe jumatate, in
timp ce se sarutau. Si bomboana se topea greu... Acum, era limpede ca era
agitata, o cuprinse spaima, caci in jur nu era nici tipenie, numai stejari grosi,
iar dincolo de ei lastarisul des, cu potecile incurcate, de unde putea aparea
cine stie cine. Analizd un moment situatia, se intoarse brusc, hotarata sa plece,
nu-si putea controla mainile, si le frangea cu o neliniste crescanda. Cerceta cu
atentie trunchiul copacului, de parca ar fi simtit ca este pe-acolo, pe aproape,
dar ochii i se umezisera, pe masura ce secundele asteptarii treceau. Dintr-o
data, chipul i se inveseli: ,Gata, nu te mai ascunde, te-am zarit, uite si carnul
nasului! O lua la fuga spre el cu o viteza de care nu o stia in stare, avand
impresia ca nu poate s-o0 opreasca. Alerga spre copac trupul acela sanatos,
viguros si felin, alerga chipul radiind o bucurie imensa, mai ales ochii aceia
mari, rotunzi, limpezi, alergau saltande buclele parului castaniu. Venea spre
el toata fericirea din lume, odata cu gura frematanda pentru o sarutare. Nu
mai era nevoie s&-i spund ca-l iubeste. 1l izbise aproape sa-l doboare, apoi
lipindu-se toata, in felul ei anume, de corpul lui, lipindu-si caldura trupului
odata cu capul atarnandu-i greu pe umar si respirand sacadat. ,M-ai speriat,
sa nu mai faci niciodata asa, sa nu mai facil... Niciodata, auzi?” Simtea cum
bratele ei il strangeau ca un cleste, intr-o presimtire, niciodata n-ar fi banuit-o
de asa putere, de parc-ar fi vrut sa nu-l piarda.

Dupa un timp, spre primavara, observa o teama retinuta in glasul si in
gesturile ei. Asta o simtea la fiecare intalnire. Se agezau pe o banca apropiati,
dar ea se indeparta discret. O usoara retinere se vedea Tn gesturi, in priviri,
era mai cumpanita, mai zgarcita in vorbe, mai ales cand venea de acasa, de
la tara. Cand se sarutau, destul de rar, o facea repede, spionand in jur, de
parca s-ar fi temut sa nu observe cineva. Incerca sa-i puna vreo intrebare
despre ce-o framanta, dar obtinea acelasi raspuns invariabil: ,Nu vezi ca sunt
cu tine, ce-ti mai trebuie?”, apoi schimba vorba cu un oftat, de parca ar fi vrut
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sa spuna: ,Ce stii tu?” ,Poate trece printr-o criza, asa-s fetele la varsta asta”,
isi aminti el ce invatase la psihologie. Renuntase demult sa-I mai tina de mana.
Daca incerca el, i-o respingea cu o usoara brutalitate: ,Stai cuminte, ne vede
lumea!” ,Si daca ne vede?” ,Nu-i chiar asa, ce stii tu?...”

Timpul trecu si mai greu in vara, pentru amandoi. ,Te caut la tine in sat,
tot vin sa te vad macar o data, iau si o cutie de fondante!” ii scrisese el,
amintindu-i de mica lor bucurie. Chiar era hotarat sa o faca. ,Sa nu vii, sa nu
cumva sa indraznesti asta, ce-o sa zica lumea? Nu complica lucrurile, c-o
sa fie si mai rau!” citi raspunsul ei ca pe o porunca. ,Avem timp sa ne intal-
nim la toamna, la Examenul de Stat. Atunci nu o sa te mai saturi de mine!”
il incuraja ea in ultima scrisoare. Urmase apoi o tacere inexplicabila, tocmai
dupa o asa incurajare. li scrisese cateva saptamani chinuitoare la rand, dar
tacerea era singurul raspuns.

Incerca de cateva ori s& o caute la gazda, in timpul examenului. ,Nu-i
acasa! A plecat la o colegd”, 1i raspundea béatrana, invariabil. Incerca sa dea
de ea la scoala, dar fusese repartizata in alt corp de cladire. ,Nu o mai cauta
acum, il repezise béatrana iritatd de insistentele lui, a zis ca o sa-ti dea un
semnal la momentul potrivit!”. ,Merg la nea Mircea, poate stie el ceva.” ,A
plecat azi-dimineata cu motocicleta la Panatau!”. Raspunsul sotiei lui ii narui
si ultima speranta.

Curtea scolii era acum plina de absolventii care asteptau in grupuri rezul-
tatul examenului. Usa masiva de la intrare din dreptul cancelariei se deschise
greoi. Ca de obicei, in astfel de situatii, numerosii absolventi insotiti de tot
atatea cunostinte, se inghesuiau la intrare, asteptadnd de ore bune sa afle
primii rezultatele. Altii stateau in grupuri sau inghesuiti pe bancile vechi de
sub stejarul din Trapez... In sfarsit, o voce feminina incerca sa citeasca din
spatele unor liste, dar fu repede acoperita de zarva din jur. Usa se inchise cu
greu si, dupa cateva minute de nedumerire, cineva lipea de zor, sus de tot,
lista dupa lista. Cristian se lasa pagubas. Oricum stia ca fusese admis dupa
felul cum raspunsese la fiecare dintre cele sapte examene orale si trei scrise,
raméanea doar sa afle media, mult necesara la repartitie. Luase Tn calcul serios
doua variante. Fie sa ceara la el in comuna, unde avea prioritate de domiciliu,
fie la Vicsani, satul ei din Campia Brailei. Spera ca, fiind aproape de fata, sa
lamureasca odata totul, gandindu-se chiar si la o eventuala casatorie... ,Un
an si patru luni cat oi face eu armata nu-i un capat de tara, numai ea sa aiba
rébdare”, isi ficea el planul. In momentul acela de concentrare, dou palme
umede, usoare, i acoperira ochii si o rasuflare calda, cunoscuta, ii inunda
ceafa. Recunoscu gestul si clipa aceea si-ar fi dorit-o prelungita la nesfarsit.
Trupul ei se facuse una cu el in imbratisare, infiordndu-l in racoarea serii de
septembrie. Stejarul din curtea scolii incepuse cu fognetul lui sa cante din
nou cantecul inimii lor. ,$tii ce? Sa mergem sa sarbatorim. Eu am luat noua
si tu noua si treizeci. M-am interesat prin Cineva, nu spun cine..., stii si tu, a
venit azi-dimineata... Sa stii ca eu n-am intrat niciodata intr-un restaurant...
Despre bani, n-ai nicio grija...”

Se simteau bine in cel mai luxos restaurant din centrul orasului. Timpul
zbura, facand uitate toate nedumeririle, de parca nimic nu s-ar fi intdmplat.
Alaturi, Ti simtea genunchii fierbinti pe sub masa. Se strdngeau de méana cu
putere, de parca ar fi vrut sa recupereze timpul pierdut. Era atata fericire in
privirea sa rotunda si limpede! Un chelner foarte amabil 1i intmpinase la



intrare. Vazandu-i atat de tineri si de stanjeniti, mai ales de luxul din salon,
le indicase 0 masa mai retrasa. Amandoi parca-si impusesera sa nu pome-
neasca nimic despre cele intamplate. Isi povesteau ba una, ba alta. La un
moment dat, fata il tachina: ,Bine, strengarule, cand nu-i fata langa tine, o
uiti, hai?”. ,Tu faci pe enigmatica, n-ai vrut sa-mi raspunzi la scrisori! Nu mi
s-a intdmplat ca nea Gheorghe Factoru sa nu-mi dea scrisorile, chiar daca
mai intérzie uneori.” ,Ba, tu nu mi-ai raspuns!”. ,Cum sa nu? Ti-am expediat
vreo sapte scrisori la rand, fara nici un rezultat!”. ,Stai, stai usor, eu nu mint,
scrisorile tale s-au impotmolit undeva. D-ar fi unde banuiesc eu, e de rau!”.
Dintr-o data se schimba la fata, capatand o culoare de parca s-ar fi imbol-
navit de galbenare. Chelnerul le urmarea de la distanta, discret, gesturile si
observase o oarecare nervozitate intre ei, asa ca hotarase sa intervina cu o
gluma: ,Se incalzeste vinul si e pacat, e un Cabernet rosu. Baut de barbati,
face bine...” si arata cu barbia spre fata care, intelegand aluzia, prinsese un
pic de rosu in obraji. Observand reactia fetei, crezu ca ar prinde bine si un
sfat, asa ca, turnand, rosti privindu-i cu induiosare: ,Sa va fie intr-un ceas
bun si sa aveti parte de noroc in viata! Sa nu lasati pe nimeni sa se bage
intre voil”. ,Multumim frumos, se simti dator Cristian sa raspunda, chiar vreau
sa-i marturisesc in premiera, martor fiind dumneavoastra, ca sunt decis sa
obtin maine un post in satul ei, apoi sa cer parintilor mana!”. Un gest brusc
al fetei, parca saltate de un resort de pe scaun, facu sa se intoarca privirile
celor cétorva clienti mai de departe. ,Sa ciocnim si ultimul pahar!”, rosti ea
cu un glas stins, intinzand ména tremuranda. Si dupa o clipa, cand clinchetul
paharelor devenisera parca stapane: ,Nu se stie cand ne vom mai vedea!”,
rosti odata cu un oftat retinut, fixandu-I pe Cristian cu ochii ei albastri, limpezi,
inviorati de rostirea sentintei. Neatenta, probabil prea concentrata, atinse
cu degetul mic cristalul paharului, vinul se revarsa pe toata fata de masa si,
odata cu el, lacrimi grele tasnira, alunecand pe obraji si adunandu-se sub
barbie. ,Nu-i nimic, se mai intdmpla, emotia, eu sunt de vina ca am intervenit
cand nu trebuia. Paguba intra in contul localului”, dadu s-o dezvinovateasca
chelnerul. ,Va rog frumos, nota de plata!”, auzi Cristian glasul moale, acum
usor ragusit, aproape gatuit, al fetei care scotocea oarecum agitata prin
numeroasele buzunare ale posetei. Cristian ramasese inmarmurit, luat prin
surprindere de gravitatea intamplarilor si de precipitarea gesturilor. Fata, ca
varul la fata, rosti cu un glas pierdut, tremurat: ,Nu mai am banii, nu stiu ce
s-a facut cu ei. Cred ca i-am pierdut sau poate i-am uitat acasa, la gazda, pe
noptiera. Merg sa-i aduc si e departe. Doamne, ce se intampla cu mine?”.
~otai, linisteste-te, sa vad ce am eu. Uite, am gasit, aproape o suta, ne mai
trebuie doar douazeci de lei. Stau mai aproape, intr-un sfert de ora sunt ina-
poi. Ma fac ca merg la toaleta si ies pe din dos. Fii calma, asteapta-ma aici.
Poarta-te ca si cum nu s-ar fi intdmplat nimic!”, gasi baiatul o solutie rapida,
nemaiasteptand raspunsul fetei.

Tacerea din urechile lui devenise asurzitoare, doar pasii lui masurau
distanta si timpul intoarcerii. | se parea ca mersul ii era Tnnodat de o méana
nevazuta, incercand sa-i incetineasca inaintarea. Ajunse gafaind la masa,
scoase restul de bani, cerceta cu privirea localul, cautand-o. ,Poate s-o fi dus
la toaleta”, presupuse el. ,Mai bine sa-mi trag sufletul pana se intoarce.” ,Pas-
treaza-ti toti banii, tinere, se mai Intdmpla, apreciez sacrificiul tau, ai nevoie
de ei s-o cauti. I-am explicat si domnigoarei, dar a plecat la cateva minute
dupa tine, am crezut ca te asteapta afara sau ca vrea sa te prinda din urma.
Era tare framantata, ceva i se intdmpla. Pur si simplu, a zburat pe usa, fara
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sa-gi ia ramas bun, desi am insistat sa te astepte. Nici nu mi-am inchipuit ca
ai abandonat-o ca un las in restaurant. La noi se intdmpla multe... Nu pari
genul de om sa faci o agsa marsavie!”

Ajunse, nici el nu stie cum si cand, din nou in Bariera Brailei, in sarbarie,
cum zicea toatd lumea. Luminile stinse. Incerca s& bata cu o piatra in fereastrs,
la Tnceput mai Tncet, apoi mai insistent. Cat pe ce sa renunte, cand batrana
scoase capul pe usa intredeschisa. ,Ssst! Trezesti toata strada. Vrei sa chem
militianul? Domnisoara si-a facut bagajul si a plecat. Tren n-are, masina, nici
atat. Nu stiu ce-i cu ea, ori ai suparat-o? A zis sa n-o mai cauti, zicea ceva,
plangand in hohote, de maritat, n-am inteles prea bine!”.

Primise repartitie la el in sat. Nu se obisnuise cu gandul despartirii. O visa
noaptea, avea impresia ca uneori pasea in urma lui si-i canta. Nu-si putea
explica de ce in unele momente ea ii ingdna mereu acelasi cantec trist: ,Ce-
ai ficut din inima mea,/ Cand mi-ai spus cd méa iubesti?/ Ti-ai b&tut doar joc
de ea/ Si acum ma parasesti/...” Timpul trecea greu, spera intr-un cat de mic
semn. li venea uneori sa ia drumul spre satul ei din cAmpie, s& intrebe pe
unul, pe altul, poate afla ceva. Venise cu ceva treburi in oras. ,Ce-ar fi sa dau
pe la nea Mircea? Poate stie el ceva.” A avut noroc, |-a descoperit repede,
tocmai terminase orele. Nici n-apuca sa-i spuna cam ce-ar vrea, ca i-o luase
inainte: ,Trecem pe acasa pe la mine sa mancam ceva, am de facut un drum
urgent la Vicsani. Nu-i departe de Buzau, ce zici, mergi cu mine?”. ,Ceva se
intdmpla, de-mi propune el drumul asta”, gandea Cristian in timp ce-si ase-
za casca. Motocicleta alerga vesela prin praful toamnei, aruncand in spate
frunze de salcam vestejite. Se astepta sa-si opreasca motocicleta la poarta
ei, Isi inchipuia ce mirata o sa fie. Cand colo, nea Mircea ocoli pe un drum
laturalnic spre marginea satului, lasandu-I undeva langa santuletul ce trecea
pe langa paduricea de salcami. ,Asaza-te linistit aici, eu merg in sat, nu sta
departe!”. In fata, cAmpia isi legana ciulinii unduindu-se in v&lurele mov dupa
cantecul usor al vantului, oprit doar pentru o clipa de odihna, apoi strecurat
printre frunzele rare ale salcamilor. O alta porunca venita parca dinspre satul
din apropiere fi dirija intr-un balans intors, ciocnindu-si cele mai tnalte maciulii,
din varfuri, inca inflorite intr-un stacojiu tomnatic, soptindu-si cu clopoteii de
jos, uscati, ceva misterios unul altuia, de parca ar fi vrut sa pregateasca pentru
sarbatoare imprejurimile. ,O mare de lotusi. Lotusii Baraganului!”, arunca el,
incantat, gandul singuratic spre Campie...

Huruitul cunoscut al motocicletei il trezi. Deasupra santului statea ea:
dreapta, stana, incremenita, muta, ivita dintre lotusi. O rochita subtire o infio-
ra, se vedea ca tremura, nu stia daca de frig ori de emotia intalnirii. Preajma
incremenise odata cu ei... Umbra fetei, acum de un mov-albastriu, pasea spre
el, vinovata, in tacere, parca cerand iertare. Se parea ca amandoi intrasera,
fara sa stie cum, intr-o transa. Ce sa-si mai spuna? Vorbeau chipurile, vorbeau
privirile, vorbeau gesturile, vorbeau pasii apropiindu-se. Vorbeau rasuflarile.
Cuvintele erau de prisos. ,Trebuia sa-ti marturisesc, m-as fi simtit vinovata o
viata intreaga”, rupse ea tacerea pana la urma, asezandu-se si strangandu-gi
rochita dedesubt. Vino mai aproape sa te simt, sa te privesc, sa te mangai,
stiu ca suferi, nu cat mine. Ai mei au hotarat sa iau pe altcineva din sat. N-am
putut sa-i induplec. Cum iesim din Postul Pastelui, facem nunta. Atat am reusit
sa fac, s-o aman. $tii ce a facut asta-vara? A interceptat scrisorile noastre.
Noi ne reprosam... Dar nu pot, nu mai pot, e gelos, mi le flutura mereu prin
fata ochilor. Are armata facuta, nu mai are rébdare. E la gcoala cu mine, tot
invéatator, un om aspru cu el, cu lumea, cu elevii. Nu stie s& zdmbeasca, sa



zica o vorba buna. Nu stie decat munca si iar munca, mereu sa aiba. Nu stiu
Cu ce i-a convins pe ai mei, poate dorinta lui de a avea cat mai mult. Nu-i
pot ndupleca. imi tot spun c& dragostea vine si dupé ce ai copii, cu timpul
te obignuiesti unul cu altul... Asa-i la noi, nu poti iesi din cuvantul parintilor,
altfel te blesteama. In partea asta de lume se zice c& nimeni nu ajunge bine
in casnicie daca nu-si asculta parintii.” Un tremurat o cuprinse pe fata, in
timp ce se cuibarea langa el. Vreau sa te fac pe tine mai intai fericit, aici,
acum! Acesta sé fie secretul nostru! Ai auzit? Te blestem daca nu-I tii. Sa ne
grabim, sa nu cumva sa ma caute. Vreau sa fiu a ta inaintea lui. Macar atat!
Intample-se ce s-o intampla. 1l ludm martor doar pe Dumnezeu! Gribeste-
te!”. Fata se lasa pe spate si isi dezveli niste picioare albe, tremurande. ,Hai,
curaj, acum trebuie sa fiu a ta pentru totdeauna! Sunt pregatita, uite, inchid
ochii!”. Astepta linistita. O scutura un tremur usor al umerilor. Pusese la in-
ceput méana la ochi, apoi Tsi fixa privirea spre inaltimi, asteptand infrigurata,
simtind tot mai sus, spre coapse, mangaierile barbatului. O adiere de toamna
tarzie desprinse, facandu-le sa pluteasca, fognind usor in cadere, frunzele
galbui ale salcamilor. Simtea greu, deasupra ei, trupul de barbat infiorand-o.
Nu-si mai dadeau seama ce se intampla, timpul disparuse, se contopisera
intr-o asteptare, apoi intr-o amorteala sora cu lesinul... ,Nu, acum nu!, sopti
el cutremurat si Inabusit. Daca esti acum a mea, nu mai poti fi si a lui. T’;i va
face intreaga viata un calvar.”

Soarele bland al toamnei coborase dintre salcdmi, mangaindu-le lacrimile.
Dincolo de salcami, ii trezi strigatul strident al motocicletei lui nea Mircea.
Totul se intamplase atat de neasteptat si de repede, incat nu-si dadu seama
cand s-a urcat pe motocicleta sau cand fata a disparut de langa el. ,Sa fi fost
doar o umbra a inchipuirii mele?” se intreba parca visand. ,Leaga-ti casca si
tine-te bine de mijlocul meu, sa-i dam bataie, ca se face seara!” il adusera la
realitate comenzile lui nea Mircea.

Colegii paseau pios in urma cosciugului ducandu-l pe nea Mircea pe
ultimul drum. Salcamii, cu fognetul lor, aruncau o ploaie rece, mocnita, de
toamna, peste cortegiu, acum un rau de umbrele serpuind, Thaintand tacut,
apoi oprindu-se in momentul cand glasul preotului razbatea pana spre ci-
mitir: ,Sa ne rugam pentru sufletului adormitului Mircea Nicolae, numele lui
sa fie pomenit in veacul vecilor. Amin! Doamne miluieste, Doamne miluieste.
Doamne miluieste!”. La un moment dat, Cristian avu senzatia ca stanga lui
este atinsa discret de un cot, dar nu lu& gestul in seama. ,Iinghesuiala, asa-i
la mort, te mai lovesti unul de altul. O femeie cu un cos cu de-ale mortului”,
isi zise. Simti apoi 0 mana calda strangandu-i-o in buzunarul pardesiului, apoi
strecurandu-i ceva ce parea a fi un biletel. O clipa intoarse privirile si observa
buclele, acum infasurate intr-o basma neagra, aceleasi bucle, acum argintii,
apoi privirea, privirea aceea rotunda, ai unor ochi mari, de cristal, de un al-
bastru mai stins, trist, aducand ca atunci cand i-o furase luand-o totdeauna
cu el de pe marginea santului, de sub salcami... O privire Tn care Tncapuse
toata fericirea pamantului. Disparura si mana calda, si privirea, si trupul ei,
parca neschimbat, de fecioara. Un oftat, apoi un bocet usor ce venea parca
din alte vremuri auzi in urma-i...

Nu mai realiza ce s-a mai intamplat. Auzea doar vesnica pomenire, lu-
mea lacrima, bocete infundate inconjurau groapa. Bufnituri infundate izbeau
rar cosciugul. Un fognet de toamna tarzie, odata cu ploaia marunta, se lasa
greu pe umerii lor. Undeva, in adancul sufletului sau, se trezi jarul amintirilor,
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inganand odata cu vesnica pomenire: Tudorita... Tudorita... Tudorita... Ramas
singur, mana tremuranda desfacu hartiuta cu un scris caligrafiat marunt, tocit
parca de vreme si mult purtat: ,Cristiane, iti doresc multa fericire. Imi spunea
inima ca pénéa la urméa am séa te intalnesc. Dacé iti mai aduci aminte, totul
s-a intdmplat pe 16 octombrie 1965. Atunci mi s-a schimbat viata si am fost
hotéréta din toata fiinta mea sé fac pasul. M-ai ajutat sa nu-I fac, dar degeaba.
Sotul meu n-a apreciat cinstea mea. Nu stiu pentru ce in casnicia asta am
plétit cat pentru doud vieti. N-am vrut-o eu, ci Soarta. Sper ca ti-ai ales sotia
pe care o meriti $i care te merita. S& stii cd eu mi-am dus crucea pe umeri
(cét a fost de greal!), cu cinste si cu credinta pentru familie. Am doua fete si un
béiat, toti la casele lor. Pe unul dintre nepoti am tinut s&-I boteze Cristian...

Aceste rénduri le-am scris cu multi ani in urma gi le-am purtat pe unde
m-am dus, sperand sa te gasese sau sa aflu de tine cumva. Dumnezeu a
fost bun cu mine si m-a ajutat cdnd nu mai aveam nicio speranta. Tot el a
facut sa te intdlnesc in acest moment trist pentru améandoi. Mi s-a indeplinit
si aceasta dorintd sé& poti citi cele scrise de atétia ani. Iti doresc tot ce e bine
pentru tine si pentru familia ta. Nu ma cautal”

Palpairile amintirilor fugeau odata cu randurile peste care picaturile de
ploaie desenasera din cerneala chipuri ale trecutului, amestecandu-le cu
gandurile de acum si imaginile de demult ce i se invarteau intr-o miscare
perpetud, odata cu rotile maginii care-l duceau acasa: ,Mireasa dintre lotusi...
Mireasa dintre lotusi... Mireasa dintre lotusi...”.



SERBAN CODRIN

Amaraciunea poetului
cand intra in librarie fara bani

(1)
Ma sterg la ochi si intru-in librarie,
Nu-am bani sa-ating o carte cu privirea,
Deci, vinovat, ma trag spre-afara, fie
Chiar din oras, sa-mi caut izbavirea;
Zambesc, sunt liber, deci respir in pace,
Degeaba cad la vorba cu-o fantana,
O-intreb pe cine-a mai iubit, dar tace;
Doi ma ignora, nori, cam intr-o rana,
In buzunarul gol de la cidmasa,
Cu grija-asez, caci merita confortul,
Un varf de munte-in forma buclucasa,
lar brazilor le-apreciez efortul
De-a-mi oferi cu verde-ingaduinta
Mai drept prilej de-a-ascede spre credinta.

(2)
Si visul meu de-a-mi cumpara o carte
Si dimineata, cdnd m-am supéarat
Din somn sa ma trezesc infricosat
De viscolul cu pasarile moarte,
Si muzica neterminata-a cate
Paduri se-indragostesc de un topor,
Si Dumnezeu spalandu-gi in izvor
Mahmure batranetile, si-uréate,
Si amintiri cu buzunare pline
Cu fulgere, nuci, tunete, fantani
Si luna dezgolindu-si doar un séan
Cu-inseninata lipsa de rusine,
Pe toate-in valmasie sau pe rand
Le-as cerceta, cu sufletul flamand.

3)

Cu mult mai bine-ar fi sa nu-inteleg,
Pe ulita copilariei mele

Garduri erau, nici unul gard intreg,
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Si corcodusi cu sapte mii de stele;

La scoala rasadita intre carti,

n podul orb ardea o cucuvaie;

Albi, goi, peretii se-ascundeau sub harti,

De-unde-atarnau oceane, munti, paraie

Si-o cizma, dar de ce cu tocu-inalt?

Prea le-ocolea patania pe fete

Si lacrimau de-o mila-a celuilalt,

Cand foarfecul ne uratea in plete,
Cu-amar umplandu-ne, si cu necaz,
Spre hazul vrabiilor fara haz.

(4)

La ora fixa-a ceasului defect,

O carte intra-in gara cu peronul

Ros ca un mozaic de rece-efect,

Sa-si cumpere bilet pentru vagonul

De nici o clasa, la ghiseu-inchis;

Nu-i nimeni inauntru, nici afara,

Print, un paianjen moare de plictis

Ori igrasie-intr-un castel de sfoara,

Si cersetor, din Mersul Trenuri-

lor cade-o cifra, inca una, toate;

O usa scartaie, trantita si

Cu geamul intre gratii isi da coate,
Analfabeta, ruginind precar,
O gara pe-intelesu-unui cogsmar.

(5)
In librarie, aflu dintr-o carte,
Cum Stalin, un pios predicator,
Scria unui alumn la belle-arte
,Heil Hitler! Domnul fie-ti de-ajutor!”
Mult zgéltaita lor prietenie
Da-in clocote si inflorea sublim
In imne mpuiate-in imnerie
Pe cele mai estetice-inatimi,
lar mesteru-intre mesteri, Diogene,
Cu dormitoru-intr-un butoi de lemn
Cainesc, din doi cocosii fara pene
llumina si slefuia solemn
Un sfant cu Dumnezeu pe intrecute
Si-un rasarit al artei absolute.

(6)

Inchipuind trasnite boroboate,

Ma lupt cu somnul, binecuvantatul

Si obsedatul si incercanatul,

Cu ochelari pe nas si-o carte-in brate;
Amurgu-ori poale-in cap Tmi sting lumina,
Febril, de ma sufoca-o-incaierare



De transpiratii, sani, cercei cu-amnare,
Pupat pe ochi de Ana Karenina;
As bea cu Bulgakov, dar tocmai scrie
Cum se dezbraca Margareta, bine
Ca-i reuseste un cosmar, in fine;
Ramane, intre gari in agonie
Si adormite roti de trenuri moarte,
Sa aibe Ana doar de mine parte.

(7)
Intr-o maternitate de hartie,
Cu ajutorul unui dictionar,
Nu academic, mai de buzunar,
De capul meu ma nasc in poezie;
Nu-am vrere, nu-am parere, nu-am repere,
Nici carti, nici clocot de cafea-in ibric,
Destinului i-adaug mai nimic
Si mi-l proclam valiza cu manere;
Un anotimp mai rasfoiesc, o lene
La rangul de generalissim, deci
Glorific praful din biblioteci
Si-in criza de creioane cumpar pene
De inspiratie, inca-un motiv
La munca sa le-oblig definitiv.

(8)
Pe Francisc din Assisi il invata
Limbi internationale-eventual
Alaturi de cocori, starci, papagali;
Paianjenilor face rost de ata,
Mai cantareste-un vers, mai distileaza
De-alcooluri pe Apollinaire, voilla,
Cat despre Shakespeare, nu e Shakespeare, va
Cadea de-acord cu Puk ieri dupa-amiaza;
Maestru in iluzii consacrate,
Soare al noptii, luna peste zi,
Ma-intreb dintotdeauna cine-o fi
Acest saman prea luminat in toate?
Magic, de sus, de dedesupt, din parti,
Ascunsa-i simt suflarea printre carti.

(9)

Fast, dragostea ti-am ridicat-o-in cerul
Inimii mele fara de masura,

Deci orice-intreb, raspunde-mi prin misterul
Unui sarut gravat cu foc pe gura;
Pentru-amanunte nu-apelam la Goethe
Zvarlit sub pat, ori prin bucatarie

Si, sceptic, nu ne-arata Don Quijote

Nici ca-a-inteles, nici ca-altceva mai stie;
Si Tannhauser din Venusberg decade
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Si nu mai scapa de idiotie,
Taras spre Roma-in proaste mascarade
Sa-l ierte, ca-a iubit cu lacomie;
Noi inca-o data ardem cu darzenii
Tn focul raiului, de mirodenii.

(10)
Din Kama Sutra eu recit versete,
Tu, cu-amandoua maneci suflecate
Si ochii-in sfanta carte de bucate,
ti potrivesti un carliont, de sete
Mai bei o votca din Esenin, pana
Aici e stragnic, mai agiti esenta,
Tristan si-Isolda-ti parfumeaza-ardenta
Rasfatului, cu sortul stergi o mana;
La apogeu, torni miere pe Céntarea
Céantarilor ca-in vremi primordiale
Si ne iubim pe mieji de portocale,
Drogati, neghiobi, dementi, neobrazarea
Intaratandu-ne de lacomie
Intr-o edenica bucétarie.

(11)

E peste-orice putere dialogul

Cu iarba de oras, prea stie carte

Si-absolva mari academii de arte;

O sperie doar meteorologul,

Deci specialistu-in meteori, cu teze

Si antiteze despre ce inseamna

Bacoviana burnita de toamna

Si-0 iarna-a vrajbei, sa o tortureze;

Of, amandoua, josnice, cretine,

Vor fi 0 data pentru totdeauna

Imund de pedepsite-incat niciuna

Sa nu mai reinvie din rusine,
Ba-apocalipticul savant, s& moara
Cu sapa-in maini, invatator de tara.

(12)

Isi scrie singur cartile, fumeaza
Si bea, nu pridideste cu-alergatul,
In circul soartei face pe-acrobatul,
E inteleptu-orasului si loaza
Sirege sub coroana capilara;
Cultiva-un milion dracos de vicii
Din puscarie, scoala, din ospicii;
La miezul noptii matura Tn gara
Si lustruieste Carul Mic pe roate;
Cum la subsol nu-incape libraria,
Impinge mai incolo galaxia

Cu toate felinarele-afumate;



Din cand in cand l-asediaza greata,
Prea Tsi rateaza pe nimicuri viata.

(13)
Satul de Tolstoi cu o carte-in mana
Si barbéa-in doua valuri, ca profetii,
[-arunc romanu-in toiul noptii, pana
Sa imi darame crivatul peretii;
Ceva ma-indeamna, sau nimic, prin goana
Zapezii scarmanate in fuioare,
Sa ma-intalnesc la gara cu profana
Neliniste a salii de-asteptare;
Superb ascunsa-in blanuri abundente,
Tindndu-se de-o bara, sus, pe scara,
Fara vagoane, usi, compartimente,
Doar ea din trenul esuat coboara,
Pe cand o strig, indragostit din fire,
Si Vronski, degerat de fericire.

(14)
Pe raft, rad carti de mine, rad, precare,
Indeosebi Maestrii ganditori,
Ca prea revin acasa, calator,
Dar mai sarac, mai rupt ca la plecare;
Nu-am cine stie-in buzunar ce pleava,
Un turn cu ceas si niste porumbei
Batuti pe crucea sfantului Andrei,
Sau numai rastigniti, cea mai grozava;
Mai am o vale ca o nebunie
Sub unghii, pavoazat pamant cu flori,
Sa-si faca-un crin de cap adeseori
In hohote cu mare-obraznicie,
Ba chiar cu-acelasi ranjet obsedant
Al cartilor pe-o muchie de neant.
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Simfonia ,,Praga”

omnule, eu chiar ma indragostisem de femeia asta. Dar este putin spus
ca ma indragostisem. Facusem o mare pasiune pentru ea, o pasiune
bolnava, mistuitoare. Vreau sa te asigur si te rog sa nu crezi ca exagerez
in vreun fel dar, cand o vedeam pe strada, simteam ca ma transform, ca
imi creste pulsul, nu mai vedeam nimic in jur, o vedeam numai pe EA.
Nu mai eram atent daca ma saluta cineva si ca trebuie sa raspund, in
jurul meu nu mai exista nimeni, totul se reducea la EA, daca poti s& ma
intelegi. Pluteam efectiv in haloul ei pana cand disparea dupa vreun colt,
iar eu nu mai aveam curajul s-o urmaresc, de frica sa nu fiu demascat.
O urmé&ream dar nu indrézneam s& ma apropii prea mult de EA. n fata
ei ma simteam un gandac, eu, si uita-te la mine ce namila de om sunt!
Constientizam ca dintr-o privire m-ar fi putut strivi, agsa cum strivesti cu
papucul un gandac de bucatarie iesit imprudent din ascunzisul s&u. Tmi
crea palpitatii, se Intarea carnea pe mine, nu traiam decéat cu ideea de a
patrunde in imediata ei apropiere.

Cand am vazut-o prima data pe strada, am avut un soc. Am realizat
imediat ca pana atunci mie imi lipsise ceva, ca traisem atétia ani fara sa-
mi dau seama ca imi lipsise ceva. lar acel ceva era EA. Simteam acum
ca numai EA Tmi putea umple acel gol, prin intrarea ei in viata mea. Ideea
acesta a devenit o obsesie pentru mine. Nu mai existam decat pentru EA.
Imi uitasem de serviciu, imi uitasem de obligatiile mele curente de familie,
uitasem ca aveam acasa o nevasta si doua fete, pentru mine nu mai exista
decat ea siimaginea ei. De aceea eu nu-i acuz si nu-i judec pe cei despre
care lumea afirma ca au luat-o razna la batranete. Se poate intdmpla
oricui. Este ceva in legea firii. Nu stiam cum o cheama, nu stiam daca
este casatorita sau nu, nu stiam ce pregatire are si cu ce se ocupa, intr-un
cuvant, nu stiam nimic despre EA. Cautand-o, caci nu-mi mai era gandul si
la altceva, pe strada, si vazand-o, o data pe zi sau o data la doua zile sau
poate si mairar, o data pe saptamana, era ca si cand mi-as fi facut un plin
de oxigen pana la urmatoarea intalnire. Avea un par negru, extraordinar
de negru si de lucios, ca sa fie natural, probabil ca si-l vopsea, iar ochii
ascunsi sub niste ochelari negri si ei, n-am reusit sa-i vad vreodata, asa
ca nu stiam daca si Ea ma vedea pe mine, nu stiam daca-mi sesizase
prezenta si daca da, daca se obignuise cu ea. Se intdmpla sa ne gasim
cateodata atat de aproape unul de celalalt ca, in momentele acelea efectiv
ma topeam, gandindu-ma ca as putea s-o ating, ca din greseala.



La un moment dat a disparut. Poate plecase intr-o calatorie, poate se
imbolnavise si zacea inchisa in casa sau intr-un spital, poate chiar se mutase
din anumite motive Tn alt oras. Nemaivazand-o imi cream tot felul de gan-
duri, imi faceam tot felul de probleme. Poate nu era din oras, poate fusese
numai in trecere, la invitatia unei rude si perioada aceea se terminase. Nu o
urmarisem niciodata, gandindu-ma ca daca o vad intrand intr-o institutie as
putea fauri niste legaturi asupra ocupatiei sau functiei sale si as concluziona
ceva. Dar la acele ore din zi cand o vedeam eu, nu se putea merge la slujba.
Sigur se ducea intr-o vizita sau la un magazin unde tocmai zarise un obiect
de valoare si nu avusese toata suma la indemana ca sa-I poata cumpara,
iar acum se grabea, poate cu frica sau teama cuibarita in suflet, ca altcineva
ar fi putut sa si-l insugeasca intre timp, se ducea grabita sa-l achizitioneze.
Sa fie numai al ei. Sau poate ca acesta era mersul ei cu care se obisnuise
in timp. Sint femei destepte, constiente de farmecul lor si tocmai de aceea,
grabite sa iasa din campul vizual al unui trecator de rand care, altfel, ar avea
ocazia sa-si odihneasca privirile lacome pe formele lor desavarsite. Sau poate
ca, tocmai din aceeasi congtientizare, vor sa provoace, vor sa atate privirile
trecatorului anonim, sa-I sileasca pe acesta sa se opreasca in loc, sa le poata
astfel admira in toata splendoarea lor si chiar sa se mai intoarca apoi, cu tot
corpul si sa le urmareasca pana dispareau cu totul in multimea de pe trotuar,
pastrand imaginea lor pe retina si dorind sa le intalneasca din nou.

Cand am vazut-o iarasi, aparuta nu stiu cum exact in fata mea, fara s-o
mai astept, facandu-mi imediat reprosuri ca puteam sa-miiau vreo clipa gandul
de la EA, ca traisem cateva minute cand nu ma mai gandisem la EA, m-a
cuprins o emotie atat de puternica, atat de intensa, pe care, cat mi-as fi dorit,
nu mi-o puteam ascunde si am fost fericit ca EA, trecand, a fost atrasa de o
vitrina si ca, astfel, nu m-a vazut, nici pe mine, nici incurcatura mea. Nu stiu
daca, altfel, as mai fi indraznit sa apar in fata ei, daca, incepand din momentul
acela n-as fi intreprins totul ca sa fiu cat mai departe de raza ei vizuala. Desi
a fi in preajma ei era lucrul pe care il doream cel mai mult.

Siam ajuns in preajma ei atat de aproape si atat de repede intr-un moment
cand ma asteptam cel mai putin. Intr-o dup& amiaz& ma gdseam in biroul
unui prieten. Este vorba de doctorul Val. S-ar putea sa-l cunosti si dumneata.
Dar cum eu n-am reactionat Tn nici un fel el a continuat. Doctorul cocheta
cu Platon, iar eu ma bucuram de contributiile sale originale. intre timp beam
vodca. Soarele de toamna cobora spre asfintit, dar razele sale inca ma mai
incalzeau placut prin fereastra deschisa. Nimic nu lasa sa se inteleaga, prin
cel mai mic semnal, ca se va intdmpla ceva deosebit in aceasta atmosfera
de tihna. Atunci insa, se deschide usa si intra EA. Par negru, ochii ascunsgi
sub aceeasi ochelari negri si acelasi aer degajat. Semn ca nu intra in acel
birou pentru prima oara. Se simtea ca la ea acasa. Am luat foc. Si nu stiu nici
acum daca fierberea mea patrunsese pana dincolo de ochelarii aceia negri,
daca Ea stia ca eu exist sau daca atunci ma vazuse pentru prima oara, daca
banuia macar ca EA pentru mine era ca o icoana.

— Intra dincolo, i-a spus el, fara sa-i lase timp ca EA sa zica macar «Buna
ziual» fara sa se gandeasca sa faca prezentarile. Vin si eu imediat, a mai
adaugat Val. Si dupa ce EA a disparut dupa o usa, in spatele careia eu
banuiam ca doctorul avea amenajata o mica locuinta, de serviciu, mi-a spus:
Batrane, scuza-ma doua secunde! si a trecut si el dincolo cu aerul cel mai
natural din lume.
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Primul meu impuls a fost sa ma retrag, ce eram eu, paznicul lor? Doar
din cauza asta doctorul nu inchisese usa de la intrare, nici macar nu privise
intr-acolo. Era sigur pe dulaul de paza din mine. Dar daca EA avea probleme,
daca era intr-adevar foarte bolnava desi nu o arata si venise la doctorul Val
pentru un consult in particular? Poate ca era o problema de viata si de moarte,
iar eu ma gandeam ca un tampit la tot ce putea fi mai rau? Am ramas, poate
ca la iegire mi-o va prezenta, poate vom pleca impreuna. Am baut putina apa,
dar nu cred ca din cauza acelui surplus de lichid am inceput sa transpir. Daca
as pleca totusi, ce pozitie as fi adoptat a doua zi in fata doctorului? El fusese
un om de buna credinta, stia ca EA va veni la o anumita ora si totusi nu ma
expediase. Putea improviza o mie de motive. Nici macar nu schitase vreun
gest in acest sens. Putea oricand sa-mi spuna: «Batrane, trebuie sa vina o
dama, ma intelegi...» Si poate ca totusi este vorba de un consult, oscilam
eu, ce trebuia sa-mi dea mie explicatii? lar eu sa plec? Poate intra oricand
cineva, poate o asistentd, poate un necunoscut. Ce-ti spun eu acum este un
rezumat la rezumat, ca sa ma exprim asa, dar prin ce am trecut eu atunci,
prin ce stari, n-as vrea sa se mai repete...

Doctorul Val a revenit dupa vreo jumatate de ora si gestul care m-a socat,
dupa ce a lasat usa Tntredeschisa Tn urma lui, a fost sa se incheie la slit in
fata mea. Am crezut ca innebunesc in momentul acela. Insa el socotise c
este ceva normal, ca intre barbati.

— Du-te si tu! mi-a zis el. Du-te ca te asteapta!

Dar el nu stia ce reprezenta EA pentru mine. Lui i s-a parut ca imi face o
favoare. Cred ca m-am innegrit, cred ca in clipa aceea am murit si am inviat,
nu mai stiu. I-am spus: «Multumesc, nu servesc!» si am plecat repede, fara
s&-i dau vreo explicatie.

Mergeam pe strada si nu vedeam pe unde mergeam, mergeam Si 0
vedeam pe EA cum statea trantita pe pat, cu parul ei negru rasfirat pe cear-
ceaful alb, tocmai aprinzandu-gi o tigara, asteptandu-ma, ca sa-mi zica: «Hai,
domnule, ca nu puteam sa-I refuz pe Val, dar nici nu pot sa intarzii prea mult,
rezolva céat termin eu tigara asta!».

Si atunci mi-a venit sa vomit si am vomat in primul cos de gunoi suportand,
mai bine zis ignorand, privirile critice ale unei cucoane care a si comentat cu
voce tare:

— Ai dracului, cand te uiti la ei zici ca sint niste domni, dar se comporta
toti ca niste animale!

— Bine ca nu m-a vazut Ea, ce-ar fi crezut Ea daca m-ar fi vazut?

— $i ati mai intélnit-o de atunci? l-am intrebat eu Tn timp ce ma gan-
deam cum as fi procedat la randu-mi daca mi-ar fi fost dat sa traiesc acea
experienta.

— Domnule, n-am mai intalnit-o. Ori ca la mijloc a fost o intdmplare ori
ca eu am revenit la ale mele si nu mi-am mai pierdut timpul pe strada asa
cum procedam cand o cautam, nu stiu ce sa-ti spun, dar n-am mai vazut-o
niciodata.

— Doctorul cum a comentat?

— Doctorul Val, asa cum il cunosteam a fost de o discretie admirabila, nu
a revenit niciodata asupra incidentului.

(Fragment din romanul Simfonia Praga)



COSTEL BUNOAICA

Mosor. Totul se invarteste in gol

Stau la marginea vietii ca pe buza unei infrangeri.

E simplu sa-mi scot tipatul si sa-l daruiesc cohortei de ingeri.
Insa pustiul incepe cu mine;

sa strig, nimeni n-o sa ma auda;

sa tac, cui i-ar folosi haina pe care o-mbrac?

Ochi nu sunt sa ma vada.

Nici vise nu vin sa ma soarba.

Raman in ruina asta de trup. Mucegaita. Si uda.

Unde viermii buchisesc la hrisoave. Unde nebunia asuda.

Trecusem bine de a doua amiaza. Nduca mea viata

o luase la vale.

In urma, anii se desirau in rafale.

Eram singur printre buruieni si cuvinte.

De umbra mea nu isi mai aducea nimeni aminte.
Timpul se inhaitase cu o lumina albastra si-mi asezase,
chitite, pe masa, aripile pasarilor inmarmurite.

Cata izbavire, doamne, sa beau,
sa pot traversa descompusul meu trup in extazul fierbinte?

E vremea sa se sperie greierii. Tu sa te bucuri

ca nu li se mai Thapoiaza trisorilor ingeri convoiul de fluturi.
Langa tine,

0 poveste pe jumatate goala.

Si o inima plansa. Trasa pe sfoara.

In rest, doar cer fara margini. Si ape.

Si mainile mele din ce in ce mai aproape.

Stau la marginea fiintei ca pe buza unei infrangeri.
Nu pot sa ma bucur, nici sa mor nu mai pot.

Viata imi este ascunsa sub un capat de pod.
Carnea trupului doar la moarte viseaza.

Cat de nedrept esti, Doamne:
Unii innebunesc de fericire, altii, cautand-o, turbeaza!
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Acum sunt o rana. I am sorry, cucoana!

Buna ziua, timiditate!

M-am infatisat sa-mi fac buletin de fidelitate.

Nu te Tnseli, ma cunosti: sunt amantul tdu sarguincios.
Cobor din cantatul unui cocos si trag dupa mine puhoiul rusinii.
Mai tii minte, liubov...? Cand ne-am dragostit,

dansam cazacioc pe-o lama de cutit.

Ehei, dupa doua luni de glume, ai fugit cu mine-n lume
si ne-am pricopsit cu o toamna smulsa din tatani.

Tu aveai matreata, eu aveam naparci si, in loc de ochi,
ne cresteau naluci. Ah, ce vremuri dulci traiam pe atunci!
Te-am iubit cu ura, cu griblura. Cu minciuna.

Te-am iubit cu luna...

O, cu grindina cat te-am fost iubit...!

Pentru tine, draga, am facut un cult. Am stat in baraci,
am facut chirpici. Tn zile pustii am fost chiar la schit.
Intr-o noapte creatd am umblat golagi prin cavouri zvelte,
prin aure de sfinti. Ce smintiti eram..! Doamne, ce smintiti...!
Heigh, aminteste-ti tu,

uneori,

cand lipseai de acasa,

iti turnam prin mail-uri scrisori siropoase si iti promiteam:
cand te vei intoarce, te cer de nevasta!

Acum sunt o rana. Hai..., good by ! Adio! | am sorry, cucoana!



DAN ELIAS

294
295
296
297
298
299
300
301
302

303
304
305

306
307
308
309
310
311

312
313
314
315

316
317
318
319

333
334

Umbraria

294

Tarfa asta de orizont
pofticioasa la pipait,
lasandu-si gol

sanul ei drept,

sau poate sanul ei stang,
rosu si rotund,

de parca nu i-ar ajunge,
n-ar fi destul albastru

sa se-acopere.

303

Dar omul acesta
potcoveste licuricii
cu scrisorile lui de dragoste!

N-a ramas nimic intreg

in padurea care

nu mai e padure!

Pana si noaptea asta puturoasa
seamana-acum

cu-o teaca de inger!

Sa-l trezeasca cineval
Sa-l opreasca cineval
Mai, omule,

cine dracu’ te crezi!

316

Umbra ei

i se luase pe maini,
Cu pene cu tot,

si se cicatrizase.

333

Oricand putea incropi
un viscol cumplit

335
336

337
338
339
340

418
419
420
421

422
423
424
425

426
427
428
429

sa te troieneasca
toata la un loc.

337

Nu se vedea,

dar era ostenit de tine,
ca dupa-nflorit
piersicii.

418

Ninge cu fara de tine;
ninge incet, repetat;

ninge infirm, aberant;
ninge cu fara de tine.

Nu-i alba ninsoarea;
nu-s fulgi, nu e frig;
ninge cu fara de tine;
ninge incet, aberant.

Zapada, troiene, nimic;
o stare pierduta de bine;
ninge infirm, repetat;
ninge cu fara de tine.

Postfata

El e usor si ea ugoara

si zboara des

si fard noiméa zboara.
Putine si putin céte putin,

ca doua cérje,
aripile-I tin

si e ugor si e ugoara
si zboara des

si fara noiméa zboara.
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F.M. CIOCEA

Papagalul

c and l-am intalnit, z&cea intr-un gsant, cu penele cenusii jumulite si ude, slab si
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amarat ca deabia Tsi mai putea deschide ciocul. Pe la vreo treizeci de metri toc-
mai il reperase o mata care-si ciulise urechile si Tsi incordase coada intr-un mod
foarte sugestiv. Am gonit méatul si am depus jumatate-cadavrul-papagal intr-o
cutie de carton. Asa a inceput epopeea: cu depunerea papagalului in cutia de
carton. Dupa doua zile de hranire si odihna se misca binisor in cusca pe care o
improvizasem. Tocmai ii umpleam farfurioara cu boabe cand o voce taraganata,
a carei sursa era chiar pasarea din fata mea, imi spuse autoritar:

— Ceva tréscau, cocart, tuica... Alo! Ce te holbezi ca tdmpitu, n-ai mai vazut
papagal vorbitor? Adu-mi ceva de tras la masea ca sunt cam slabit la stomac de
la boabele astea. Vezi sa nu fie spirt medicinal, ca mi se albastresc penele!

Mut de uimire, ramasesem anesteziat cu punga in mana si degetul aratator
indreptat interogativ spre cusca.

— Executarea! Ma trezi vocea autoritara a pasarii.

Am luat din dulap sticla de tuica si i-am turnat un paharut intr-un dop de
spray.

— Asa da! zise, dupa ce-si inmuie ciocul in lichid. Baga sticla aici in cusca,
sa nu mi-o adape cineva.

M-am conformat, ca un robot manevrat prin telecomanda de la distanta. Cand
mi-am revenit putin, am fugit repede in curte sa-i anunt neveste-mi minunea.
Nu era acasa, iar vecinii, ca toti oamenii normali, lucrau in oras. Neavand cui sa
ma laud m-am intors in camera papagalului, care sorbise aproape tot lichidul si
canta ca un pick-up scurtcircuitat manele porcoase. La un moment dat a cazut
cu gherutele in sus sforaind dezarticulat.

Asa s-a scurs o0 saptamana. Ce saptamana! Nu numai vecinii au fost im-
presionati, ci intreaga strada, prietenii lor i prietenii prietenilor lor. Casa mea
devenise loc de pelerinaj si trebuia sa astepti doua ore la coada ca sa vezi mi-
nunea care, atunci cand te aflai in fata ei, te porcaia in toate nuantele posibile.
Dar tocmai chestia asta parea sa placa. Daca pasarea te facea albie de porci erai
chiar fericit, ca dupé@ un spectacol select, pretentios. Curios este ca aproape de
fiecare data ghicea defectele si pacatele ascunse ale celor aflati in cdmpul sau
vizual. Bunaoara, atrasa de zvonuri, o senatoare si-a anuntat vizita cu doua zile
inainte. Am maturat curtea, I-am instruit pe individ sa fie decent, iar cand suita
oficiala a sosit, am incuiat poarta ca sa nu ne deranjeze altcineva.

Ce perfect a fost... vreo zece minute. Papi, asa-l numisem, dadea din cap,
tacut si grav... prea tacut, suspect de tacut, pana cand un barbat din suita a
lansat, razand, remarca:

— E mut, domnule!

— Muta-i nevasta-ta, labagiule, se porni Papi, atunci cand mi-o (bip)! Caca-
narule!

n hohotele de ras ale celorlalti barbatul incearca un zambet fortat, apoi
niste hohote care nu-i reusira.



— Avem grai si vorbim urat, interveni senatoarea. Baga-l, domnule, in frigider,
sa vada cum e la racoare si ce rasplata merita obraznicii!

— O bagi pe ma-ta! replica papagalul. Spui bancuri vechi de pe vremea lui
Raposatu, cand am inteles ca mancai la fel de mult rahat ca propagandist. La
cati trebuie sa le-o (bip) ca sa te treaca pe lista parlamentului? Paraguto!

S-a inverzit senatoarea. Congestionata la fata imi spuse cu toata indignarea
de care era capabila:

— Ar trebui sa-i smulgeti capul si sa-I dati la pisica!

— Tampito! Chirai Papi, uiti ca ai votat chiar tu legea pentru protectia anima-
lelor? Dar esti prea proasta ca sa mai discut cu tine. Demn, s-a intors cu spatele
si a tacut malc. Degeaba am incercat s-o impac pe femeie; indignata, si-a luat
suita si a plecat valvartej.

— Aha, mi-am zis, sa stii ca Papi are dreptate! Nimeni nu se supara pe o
pasare care bate campii, decat daca...

— Toarna-mi o tuica! porunci papagalul. Toanta asta m-a iritat la culme!

Incidentul cu senatoarea m-a facut bogat si celebru. Adica bogat, celebritatea
revenindu-i, e drept, pasarii. Am semnat contracte cu trei posturi de televiziune
pentru talk-show-uri saptamanale, in care Papi s-a dovedit un fin analist politic
si social. Injura degajat pe toata lumea si nu-si facea complexe in fata nimanui.
Un singur lucru ma Tngrijora: cerea tot mai multa tarie, indeosebi tuica de fructe.
De la un paharut evoluase la doua si eram convins ca devenea pe zi ce trece
un alcoolic invederat. Altfel, devenise vedeta nationala.

La o confruntare televizata dintre doi candidati la presedentie, unul a pierdut,
cu toate ca statea mai bine in sondaje, numai pentru ca Papi |-a catalogat drept
wbulangiu infumurat”. De atunci, Th lumea politica toti i spun ,Bulangiul” cand se
refera la el intr-o discutie.

Zilele trecute cine credeti ca m-a sunat? Seful S.R.I. Au nevoie de un analist
competent... Nu eu... Pasarea!

— La céti papagali platim noi degeaba, al dumneavoastra isi merita toti
banii.

— Sa lucrez pentru (bip) aia?! izbucni Papi.

— la-o ca pe o distractie pe banii altuia. Nici nu trebuie sa pleci de acasa. in
plus, iti cumpar o cugca mai frumoasa, femele la discretie...

— Serios?

— Bineinteles!

Toata munca se rezuma la trei pagini dactilografiate saptamanal. Un repre-
zentant al institutiei se prezenta la o anumita ora, punea intrebarile si inregistra
raspunsurile. Comentariile erau condimentate cu asa de multe Tnjuraturi si injurii
la adresa bietului om, incat a doua oara nu mai suporta sa vina. Probabil se
intocmise o lista cu cei care oricum trebuia sa fie pedepsiti intr-un fel si preferau
supliciul oferit de papagal. Devenisem celebri, ce mai. Celebri la modul obositor.
Intr-o dimineata m-a frapat linistea din camera prietenului meu naripat. Alarmat,
si gandind la ce era mai rau, aproape m-am prabusit inauntru.

— Ce-ai zice, Imi spuse ganditor, daca la viitoarele alegeri voi candida la
presedintie ?

— As zice ca ai inebunit, ca ti s-a dizolvat grauntele de creier Tn tuica ingur-
gitata.

— Mediteaza putin! La cati sefi de stat s-au dat in stamba ca niste papagali,
sunt convins ca un papagal ca mine se va ridica la demnitatea functiei!

Meditez de o saptdmana si in minte nu imi staruie decat imaginea garzii
prezidentiale dand onorul unui papagal intepenit pe o stinghie. Tmi vine sa rad,
dar la fel rad si la circul politic mediatizat zi si noapte.

— Mai sa fie! Daca, totusi, Papi are dreptate?!
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GHEORGHE DOBRE

Medicul apei

E, recusem pe acolo de sute de ori, un traseu banal, ziceam, regele materiei, de
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care nu ma apropiasem niciodata, regele decazut, alcatuit din sine, traverse,
pietris, o poteca mereu schimbatoare dupa fiecare ploaie, un depozit de fiare
vechi ce-mi provoca totdeauna un frison incarcat de sila, case razlete, una
mai stramba decat alta, in care nu reuseam sa aflu cum se poate locui, un
traseu care totusi nu prindea consistentd in memoria mea, un traseu-céine,
care ma urma la distanta, anemic si supus in vreme ce mintea mea, aplecata
spre sine, haituia nemiloasa raspunsuri. La intrebari mai concrete decat orice
pietroi luat in varful pantofilor din neatentie. Era in fond o calatorie, o miscare
spre ceva, in care nu se intdmpla nimic in afara acestei deplasari, un corp
fnaintand, dislocand aerul din fata sa, dar in mine nu se intdmpla nici o cala-
torie, nici o miscare, doar panda, o panda continua, incordata, rabdatoare, in
care corpul meu pierdea perioade lungi contactul cu realitatea.

Apoi, dupa ce n-am mai fost obligat de imprejurari sa mai trec pe acolo,
am inceput sa mi-l reamintesc. Clar, material, carnos si viu, mai ales viu. Apa-
ruse in gandurile mele fara sa-l chem, acel traseu-céine renascut, intremat
si cutezator. Putea sa ma-nsoteasca acum pe alte drumuri, il convocam tot
timpul, avid sa-nregistrez fiecare schimbare pe care o aduceau anotimpurile,
capriciile naturii sau vointele obscure ale unor oameni departati. Pe care n-am
reusit niciodatd sa mi-i inchipui. De fapt, schimbarile nu erau chiar asa de
mari, asa ca-mi trebuia foarte multa atentie. Cineva cosise iarba crescuta pe
linia moarta de cale ferata, niste tigani au furat carbuni, o gaza m-a plesnit in
ochi si m-am frecat de durere, cu toate ca doar imaginatia mea lucra, toamna,
noroaie nenorocite, blestemate, ma faceau sa-mi pierd echilibrul la fiecare
pas si Tnaintam ca un alcoolic Tnrait, niste monstri de beton plecau, in sfarsit,
spre o destinatie la care deveneau utili... Doar pe ea n-am reusit s-o plasez
pe drumul asta, pana acum, cu toate ca-n exercitile mele puteam sa fac
orice, TImi ratadceam prietenii, dugsmanii ii faceam sa cada in baltoace sau sa-i
alerge slatarii fiorosi, porunceam soare si era soare, noapte si ea se prezenta
cuminte, flori, si ele apareau imediat, chiar daca la cateva secunde in urma
cerusem zapad4. In realitatea de dinainte trecusem de multe ori impreuna
pe acolo, mergeam la plaja pe malul unui lac, singurul din zona, dar, probabil
ca, la fel, nu ma interesa drumul, eram absorbit de ea, faceam vid in jurul ei,
curatam totul si-o-mpodobeam cu privirile mele, cu vorbele mele, cu méainile
mele, cu peisajele traseelor mele. Incat incep sa-nteleg de ce nu reugesc cu
imaginatia s-o plimb pe acolo. Betoane, fiare, pietris, oameni care se apropiau
si se departau in clopote de sticla, ierburi tari, tepoase. Ea n-avea ce cauta



pe-acolo. Trebuia s-0 apar. Probabil ca toate astea ma lansau cu brutalitate
in mine pe vremea cand eram singur. Si-acum sunt singur, dar intr-un anume
fel, oricum altfel decéat inainte.

Ciudat, n-am reusit mai apoi s-o compun asa cum era, de obicei adunam
din toate partile si punem in ceva, exista fiinte care te satisfac partial si trebuie
sa descoperi In ce sens ca sa nu le ceri ce nu-ti pot da pentru ca nu au, dar
la ea era ceva deja aproape plin, plin si viu fara ajutorul tau. Nu poti reface
asa ceva, n-ai cum.

Lungile mele nemigcari interioare se tensionau de cele mai multe ori
noaptea. Ochi fosforescenti iradiau lacomi spre cate un raspuns ce-si schimba
plutirea, intrupandu-se din noapte, spre mine, care-l ademeneam psalmodi-
indu-i intrebarea. Lungile mele nopti, in care faceam analize peste analize,
ca un medic al apei (mirosea a spital in statia in care lucram), se iluminau
de bucuriile descoperirilor. Eram mai aproape de moarte cu un adevar. Era
ceva inuman in toate acele momente. Ca sa nu inebunesc, mi-aminteam de
cele mai banale locuri prin care-am fost si-ncepeam sa le refac, in amanun-
te, cat mai multe amanunte, imi verificam memoria, dar nu ea actioneaza
aici, ea doar da impulsul, restul, dupa exercitii indelungate, tine de tineretea
Dumnezeului din noi. Inventam, inventam frenetic, deocamdata inventam. Ma
opream inainte de a da legile. Asta era deja altceva. Aici nu mai era vorba
de bucurie si de libertate. Deja Dumnezeu decade, ajunge administratorul
unei averi miscatoare si repede pieritoare. Devine serios, nu mai zambeste.
E moartea. Unica mare lege. Din care au aparut celelalte. El nu mai creeaza
nimic, nu mai are timp, acum inventariaza si pedepseste. Inapoil

Ei, in momentele in care inventez, nimic rau nu mi se poate intampla si nici
proaspetei realitati, chiar daca nu se revarsa dincolo de marginile mele. Cu
atat mai bine ca nu-mi cunosc marginile. Chiar, pe unde or fi haladuind ele?

Erau momente cand in mine prindeau viatad amintiri indepartate, nesemnifi-
cative, uneori nici nu cred ca erau ale mele, active, pastoase, care ma trageau
in timpul lor si ma traiau total, ma digerau peindelete, intr-un timp real nede-
pasind uneori cateva secunde. Amintirile se puteau desfasura pe saptamani
intregi si le simteam ca atare, intre doua taceri scurte, posturi care emiteau
din trecut pe lungimi de unda intersectate mereu doar de intamplare.

Trecusem pe acolo de sute de ori. Era un traseu banal. Era regele materie.
Si eu nu suport materia.

Chipul

ictorul isi baga degetele in paharul cu vin, ne stropi si zise: ,Porcarii!

Astea-s porcarii!”. RAdeam cu totii, doar el statea serios si teapan,
aproape beat, chinuindu-se sa revina din gandurile lui si sa priceapa de ce
nu rade cu noi. ,A, da, cu stanga... V-am stropit cu stanga... Pamant!”. Era
cuvantul lui favorit. ,leri am umplut un perete de sfinti cu chipuri de babe. Popa
n-a observat nimic. Nici nu cred ca o sa observe.” Era pictor, pictor pana-n
strafundurile lui. Si mai departe. ,Vei fi celebru!” — ii spuneam, mai in gluma,
mai in serios. Ranjea satisfacut si striga dand din maini ,Pamant!” 1l obseda
fizionomia batranilor si copacii. Cauta, de fapt, chipul Batranetii, vroia sa-|
fixeze pe panza. ,Si-apoi sa-l distrug.” ,Ai gasit-0?” — I-am intrebat. A inteles.
M-a privit urat, tulbure. ,Nu. Daca o gaseam, nu mai eram aici. Acum. Pricepi?”.
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Mintea. Ne chemase brusc, fara sa ne spuna de ce si acum prea nu reusea
sa fie cu noi tot timpul, 1l framanta altceva, era neatent, il furau alte ganduri si
asta se-ntdmpla rar. Mai ales la un chef cu prietenii. ,Ai gasit-0?” — I-am luat iar.
,Du-te-n...” —vru sa ma injure. ,Ai gasit-0?” — nu-l slabesc. Ceda. ,E sor-sa. Nu
e Ea! Imbecilule, nu pricepi ca ar fi fost prea usor? Prea repede. Si-ntr-un sat
ca asta!”. L-am lichidat spunandu-i ca sora-sa nu ma intereseaza. A luat foc.
-LLamant! Pamantule, hai s-o vezi! Hai s-o vezi, nenorocitule!”. Asta asteptam!
La lumina luméanarilor ne privea un chip ireal, halucinant. Dupa cateva minute
ii spun ca chipul seamana cu maica-sa. ,Ba, cu ma-tal Cu ma-ta, Pamantule!
N-o sa mai reusesc asa ceva ani de zile. Ani de zile...” Moartea se balansa
din caramizi spre fresca, pulsand si privindu-ne lacoma.

Nici nu mai stiu cat am stat acolo. Ca prostii. Cand ne-am intors, prie-
tenii nostri dormeau care pe unde-i prinsese bautura. Ne-am imbatat si noi.
Lemn.

O dimineata ca oricare alta

A§i dadu seama ca n-ar mai avea nici un rost sa insiste. Era prea tarziu.
Pleca. Vantul puternic, enervant, cand il impingea inainte, cand il tinea
pe loc aruncandu-l in rastimpuri, pe neasteptate, din sleaul drumului in aratura
proaspat plouata. Gara Ti aparu brusc in fata, ca un elefant de piatra care |-ar
putea calca din greseala printr-o animare subita. In sala de asteptare era frig,
dar cel putin vantul nu mai putea patrunde pana la el. Bucati mari de clisa
zburau din pantofii lui, punctand cu stegulete mizerabile harta mozaicului ce
putea a motorina. Era singur. Gandurile i se ordonasera iarasi intr-un gir cat
de céat logic. Chiar daca nu pricepuse aproape nimic pe tot parcursul acestei
veniri ca o plecare. Oricum, gara e o inventie pentru disperati. Urca in tren.
Adormi instantaneu. Era aproape patru dimineata. O dimineata ca oricare alta,
in care mii de trenuri se avanta cu suflete cu tot spre tinte implacabile, mai
surde si mai usoare decét orice nit din tavanul vagonului de clasa a doua.

Mersul tau eminamente optimist

i de ianuarie fara pic de zapada, soare mult si rece, perdele-stiri-posta-

frigul, genunchiul a cedat cand nu ma asteptam..., o durere confuza-
inutila-idioata Tmi leaga mersul strdmb, de carcasa lucitoare-perfida, la caruta
uscata si sticloasa a unei luni ce-mi va ramane in memorie ca o forfecare
de ligamente, ca o0 masa cu regale-aldine-verzale-cursive din care-ti culegi
aprobarea unei cereri de vara calda-umeda-albastra, despuiata de ligamente
cerebrale inutile-idioate-confuze. Zi de veghe in care ti-e frica sa-i duci supa
bunicului care are ciroza, e pe moarte, de fapt, ti-e frica de pasii durerosi-
chinuiti pe care i-ai face spre el, cu supa-n castronul acoperit nu ca sa evite
caderea mustelor in mancare, ca e ianuarie, ci ca un gest simbolic de protest
impotriva frigului impersonal ce se strecoara mai rau ca o musca in substanta
vrajitoreasca, ti-e frica de curtea si casa — aceleasi ca in copilarie — golite de



ceva invizibil, in care doar bunicul palpéie, nu ca un ultim bastion al vietii, ci ca
marele-implacabilul-vizibilul sigiliu de dincolo, ti-e frica sa-i asculti injuraturile,
ura cu care urmareste ultimii gandaci invizibili din preajma, primul moment al
intalnirii cand va vedea o ganganie in locul tau si va arunca papucul dupa ea
s-o striveasca, proclamandu-se unicul supravietuitor al dezastrului.

Zi de veghe, o veghe tdmpita, in care nici textul scrisorii, obsedant ace-
lasi — mai ai un teanc —, obsedant ultimativ-imperativ-destept-duios din care
clampane amorul de la post-restant, nu te poate face sa uiti lamele de barbierit
ce se scalambaie fara incetare in genunchiul drept, text pe care-l stii atat de
bine, ce, de-atata repetare in gura mare, si-a pierdut sensul sau si I-a retras
jignit, atins in pudoarea subsolului, il stii si pe el dar il ocolesti sistematic,
insensibil-fara memorie-necrutator, de parca femeia, femeia visurilor tale, nu
s-ar fi culcat cu tine ci cu o statuie din parc sau cu un perete sau cu militianul
din intersectie si-acuma-i scrie si el nu stie unde sa-gi ascunda urmele creti-
nelor aventuri tineresti de ochii nevestei.

Nici macar nu te poti bucura ca ai gasit un nume situatiei noi ce te va
mentine Th nenorocire cine stie cat, un nume, acolo, ce-o fi, trebuie doar sa-I
rostesti ca sa-ti domini intentiile, s& faci ordine intr-un univers care de fapt
are haosul ca ordine, sa poti rade tavalindu-te pe propria-ti durere pulsand
in genunchiul drept, inima cu peretii casanti circulatd de sange cristalizat,
cu colturi dure, nemiloase, un nume... sa certifice existenta stérii flotante din
care poti plonja curand, ca orice bun inotator ce se respecta tindnd mereu
oceanul agatat de capatul privirii.

O zi, retraita cu fiecare clipa scursa din ea, biciuit de durere Tnapoi, in
existente de care, de fapt, n-ai avut niciodata parte, mai ai nitel si-l ajungi pe
Buddha, vesnic treazul si detoatestiutorul, zi de ianuarie, fara pic de zapada,
in care ochiul scapa de teroarea albului, in care femeia visurilor tale i duce
bunicului, ascuns acum in genunchiul tau drept, in loc de mancare o subtila
condamnare la moarte si el presimte si injura, se zvarcoleste, infigandu-si
dintii inca sanatosi in mersul tdu eminamente optimist, eminamente scragnit-
glorios-nevoitor-de-céarje.
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NICOLAE TEOHARIE

Nebuni de Eminescu

cafeneaua din colt nu e chiar lumea cealalta
timpul e pe sfarsite, dar asteptarea-i inalta

din timp a mai ramas ceva doar

prin daramaturile unui om, ceva prin vreo poveste
viitorul demult nu mai este

iar trecutul s-a scurs prin canalizarile zilei.

noi il asteptam pe domnul nostru, pe adevaratul domn
asa se zvonise ca va veni prin trezie si somn

in cafenea era o ceata de cuvinte grea, o ceata tare
niciunul dintre noi nu mai are scapare.

nu e chiar foarte doisprezece noaptea
cand intra unul in haine de singuratate

un ala pricajit, al nimanui

ca... i este frig si lui si ca ce si-a zis

ce-o mai fi facand sarmanul dionis

o fi batran, o fi el teafar?

ca mai e vreo fata indragostita de luceafar

insul era obosit, surpat in ani, in smerenie
foarte, foarte aproape de sfintenie

la nici un metru antic de ea

hai ma si tu ia si bea

si tu ceva cu noi, o vodca, o bere

insul ne priveste in tacere. e palid.

si noi ne apropiem pe neauzite de el, usor, usor
gurile se muta n graiul unui strain popor

sunt multi de ingi Tntr-insul dar numai unul

isi lasa viata in noi si-mi pare c& ea curéa

incet, repovestita de o straina gura

de n-ar fi cafeneaua si noi cazuti in somn
ne-ar parea ca-i chiar domnul,
adevaratul domn
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In ordine

Umblu pe strazi, sub nimicul instelat.
Bat, in fiecare usa bat,
cautand o fericire de innoptat.

Un tipat gresit si imediat te ranesti.

Si daca n-ai auzit tipatul unei frunze cazand,
amintirile lasa-le asa, exact cum sunt,

fara vesmantul unui gand.

lartd-ma ca nu ti-am auzit privirea.
Citeam fragmente din chipul tau.
Déca ai sti ce neingropat ma trezesc!
De ce nu mi-ai spus ca ninge?

Sa ne ascundem, cat inca mai avem timp,
sa ne grabim, marele meu domn,

cat inca tipetele-s adormite

l&nga urechea aurita de somn.

Sa ne ascundem in spatele nimicului.
Primii de care vom avea grija

vor fi inimile si batranii,

apoi povestitorii si cuvintele.

La urma orbii si copiii.

Pe strazi trec grupuri mari si negre
de frunze in cadere.

Protectie

Am sapte capete.

Pentru a nu deranja

ele consuma aceasta lume in betia sarutului.
Entuziasmul lor se naste in ziua de sdmbata
indiferent daca ziua aceea pica intr-o balta.
Unul dintre ele te-a zarit intr-o halta.

Un tren cu raniti, bandaje, ger.

Chiciura murdara de sange si cer.

Straino, sa vorbim mai incet.

E un transfer riscant

atata neant

l&nga inima ta parasita.

Ninse.

Si ochii mei tofi

se atin cu bratele deschise

sa nu intre frigul.
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CONSTANTIN GORNEA

Triplu click

‘ araruia ajunsese pe buza unei prapastii si, de aici inainte, pentru o bucata buna
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de drum, grupul de turisti trebuia sa faca o oarecare echilibristica pe terenul
accidentat, ancorandu-se, mai mult cu priviri speriate, de colturile stancilor din
jur.

Cel mai ,ancorat” in aceasta privinta era larghin lon, zis si Nelutu, ultimul
din gir, cel mai neexperimentat dintre toti Tn ale muntelui, dar si cel mai mare
specialist |.T. dintre cei prezenti in excursia oferita cadou de catre patronul
firmei la care lucrau.

El se nascuse si traise mai tot timpul intr-o zona de campie, iar pasiunea
pentru computere il facuse sa se refugieze in universul sau virtual atat de
concentrat incat incapea intre... cei patru pereti ai camerei sale. in consecinta,
cea mai mare ,escaladare” a sa, fusese urcarea cu liftul pana la etajul zece al
blocului din Bucuresti unde locuia o méatusa la care il trimiteau parintii vara, ca
sa mai schimbe aerul, adica sa mai lase in pace calculatorul. Dar el simtea, de
fapt, doar o alarmanta schimbare de altitudine.

Acum era mai panicat ca oricand, dar incerca din rasputeri sa isi ascunda
teama, ca sa nu se faca de ras in fata colegilor care si asa 1i cam ironizau
stangaciile. Nici macar pasiunea nu i-o respectau prea mult, numindu-I in glu-
ma ,Triplu click”, dupa un program de calculator inventat chiar de el, in care
functiile cele mai complexe care dddeau o dimensiune spatiald aplicatiei, se
activau cu triplu click stanga.

Tocmai pentru ca era un adevarat maestru in ale soft-ului, incerca acum
sa-si atenueze teama de inaltime prin diverse programe —in lipsa computerului
— de autosugestie. Deja reusise putin sa-si creeze impresia cé privirea sa se
materializeaza si devine suficient de rigida pentru a se sprijini cu ea de pamant si
chiar incerca sa se apuce cu raza vizuala de pietroaiele din jur, pentru a-si mari
baza de sustinere. Functiona promitator si de aceea prinse curaj si isi arunca
privirea Tn haul de 1anga ei, cu intentia de a se ancora si in cateva locuri aflate
pe fundul prapastiei, transforménd golul in ceva consistent pe care sa te poti
sprijini. i privirea sa ,rigida” se duse cu mare viteza in jos, exact ca o ancora
de vapor, mai-mai sa il traga dupa ea.

Se redresa la timp sprijinindu-se de Irina, colega din fata lui care se intoarse
surprinsa, intrebandu-:

— Ce faci?!

Dar el nu voia s& se dea de gol ca i este frica, asa cum i mintise ca vrea
sa mearga ultimul din sir ca sa nu se rataceasca vreunul dintre ei, asa ca ii
raspunse fetei:

— Ce sa fac? Te sprijin ca sa nu cazi.



— Mie mi s-a parut ca tu erai sa cazi.

— Eeeu?!!! Glumesti! Eu calc pe pietrele astea ca o capra de munte.

Ti raspunse Victor care auzise discutia lor si intorsese capul spre el:

— Hai ca n-am vazut pana acum capra neagra care sa calce-n strachini ca
tine. Sunt ele pe cale de disparitie, dar nu din cauza asta.

Rasetele lor nevinovate il enervara suficient de mult incat sa grabeasca
pasul pentru a ajunge in frunte. Voia sa le demonstreze ca nu este cu nimic
mai prejos decat ei in materie de curaj. Se baza si pe faptul ca prapastia se
mai domolise, panta abrupta devenind o coasta pe care te puteai rostogoli in
caz de pierdere a echilibrului, in asa fel incat sa ajungi la baza ei aproximativ
intreg. Pentru orice eventualitate, isi pastra privirea rigida cu care aproape ca
ara peisajul bolovanos in cautarea unor puncte de sprijin. Gasi la baza pantei
0...umbra, o pata neagra, ca o intrare intr-o pestera. Daaaal!! O pestera secreta
in care se afla o comoara pe care o va gasi el si va deveni celebru, apoi foarte
bogat, ceea ce ii va permite sa... Nu Tsi facea iluzii. Era doar o stratagema a lui
pentru a-si distrage atentia de la pericolul reprezentat de povarnisul care il in-
demna sa-si arunce din nou ,ancora” privirii spre intrarea secreta din munte.

In mintea lui incepu o lupté intre spaima datd de chemarea abisului si
atractia generata de fascinatia necunoscutului.

Curiozitatea invinse. Dintr-o data voia sa exploreze pestera aceea miste-
rioasa care i se aratase, poate, numai lui. Avea si prilejul sa le dea peste nas
colegilor sai rautaciosi. Nu mai statu pe ganduri si se avanta pe povarnis in
jos, antrenand cu el o avalansa de pietre.

Se opri din rostogolire exact in fata intrarii in pestera. Nu-si mai astepta
tovarasii de drum. Nici nu-I mai interesa ce vor face ei. Voia sa fie primul si, pe
cat posibil, singurul care patrunde acolo. Ceva misterios il chema in adancul
granitului.

Merse destul de mult prin cotloanele intunecate ale muntelui, dar fara sa
mai contabilizeze trecerea timpului.

O lumina palida aparu in fata sa si nu mai astepta sa fie invitat. Patrunse
intr-o incinta foarte larga in care stalacmite uriase formau fundamentul unui
templu sacru, iar stalactite fosforescente creau o atmosfera ireala.

Undeva sus, pe un piedestal ca de cristal, vazu un om foaaarte batran dar
semet, cu barba alba pana la genunchi, ce tinea in ména dreapta un toiag de
doua ori mai inalt decat el, care iradia din varful ca un glob de rubin, o lumina
blanda, ce avu asupra tanarului un efect de adiere primavaratica.

Batranul intinse ména stanga spre el, ca o invitatie de a se apropia si i
spuse:

— Aiintarziat. Te astept de mult timp...

— Pe mine?!!, se mira Nelutu.

Nu stia daca sa fie magulit sau speriat. Se apropie, totusi, de batranul ce
parea inofensiv si binevoitor, cu speranta ca sansa vietii i-a iesit, in sfarsit, in
cale. Spuse din nou, cu un amestec de prudenta si curiozitate specifica celui
care doreste sa afle mai multe:

— lata ca am sosit! Despre ce este vorba? Sper sa fie ceva de bine.

— Tu ai fost ales sa ma Tnlocuiesti. Dupa initiere, vei deveni Pazitorul Mun-
tilor de Smarald. Vei purta Cheile Soarelui-Rasare, Sceptrul Amiezei si Braul
Crepuscular, cu care vei intretine viata acestor meleaguri de legenda, pana
cand Urmatorul va veni sa iti ia locul.

— Daaa?! Pare interesant, dar cine m-a ales?
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— Ai fost desemnat la nagtere sa porti semnul Vaii Cerbului si astfel sa fii
indreptatit sa afli Taina sacra a Muntilor.

Avea, intr-adevar, o cicatrice pe fesa dreapta in forma... cam de coarne
de cerb, dar i se spusese cu totul altceva despre provenienta ei. De aceea
continua putin cam contrariat:

— Adica... m-a desemnat... cascata aia de asistenta care mi-a infipt din
greseala foarfeca in fund? Da’ ce mare taina sacra pusese stapanire pe ea
atunci?

— Vei afla toate secretele ce te privesc, imediat ce imi vei lua locul. Pana
atunci, insa, va trebui sa treci testele de initiere.

— Nu prea pare logic. De ce trebuie sa mai trec testele astea, din moment
ce sunt deja desemnat pentru functie? Pai ce, acum o scoatem la concurs?
Daca eu am fost insemnat, eu raman.

— Pe timpul vietii de pana acum ti s-a alterat o parte din energia calauzitoare.
Este necesar sa o recuperezi. Ce set de teste alegi?

— E pe alese? Habar n-am... adica...

— Bine, ,Haba-Rnama” si fie daca asa vrei. Imi place c& ai ales un test
foarte greu. Asta iti dezvaluie valoarea. Fii pregatit!

— Stai, stail Ce ,test greu” spui ca eu am zis cu totul altceva. Uite, ca sa nu
mai existe confuzii de sensuri, aleg ceva in domeniul I.T. Eu am inventat triplul
click si vreau sa trec testele din domeniul...

— Foarte bine, 1l intrerupse batranul. Se putea trece de la un domeniu la
altul mai putin brusc, cu timp de acomodare, dar daca asa doresti, o sa-{i fac
pe plac.

Nelutu nu intelegea de ce batranul ii rastalmaceste vorbele si presupuse
ca, la anii lui, multe nu 7i mai functionau cum trebuie prin cap. Incercase sa
il impresioneze cu pregatirea sa, dar acum avea o banuiala sumbra ca i se
pregateste ceva nepldcut. Incerca sa preia initiativa, pentru a ajunge intr-o
situatie mai avantajoasa:

— Eu ma grabesc sa ma intorc la colegii mei si de aceea vreau sa ne |a-
murim putin in privinta...

— Daca te grabesti, sa nu mai lungim vorba! De lamurit, ne vom lamuri la
sfarsitul setului de teste. Deci, sa incepem.

n timp ce gandea ca batranul &sta o fi vreo holograma generaté de un soft
invechit, incapabil sa mai recunoasca subtilitatile unui program de comunicare
interspecii sau ceva de genul, Nelutu vazu toiagul cum este indreptat spre el.
Simti imediat un soc ce il facu sa presupuna ca a inceput testarea — in ce o
consta ea inca nu stia — dupa care avu senzatia unei mutatii temporal-spatiale
pe care nu o putea descrie decat la nivel senzorial. Calduri si racori succesive
il invaluiau, credndu-i in minte o senzatie ciudata pe care, oricat de bizar i se
parea, nu o putea asemui decat cu un...

..triplu click!

Se produsese deja schimbarea si acum incerca sa se dezmeticeasca. Auzi
ca dintr-o lume paralela:

—In coltul albastru, cu sort alb, in premiera la noi, cel supranumit ,Pazitorul
Muntilor”, va infrunta astazi ,Fiara Vagaunilor”.

Mai apuca sa vada o namila paroasa de om care se repezi cu pumnii la
el.

Pana sa inteleaga ce se Intdmpla, se grabi sa se fereasca din calea cio-
canelor dezlantuite ale Fiarei.

Disperarea il ajuta sa ramana in viata pe timpul primei reprize. Primise un
singur pumn, asa, mai sters, in ochiul stang. Transpirase tot de atata alergatura.



Dar si Fiara obosise. Mai grav era ca malacul se si enervase ca nu reusise sa-I
pocneasca si acum i arunca o uitatura de criminal cu care il lovea in cap de la
distanta. ,la uite, isi zise Nelutu, nesimtitul asta mi-a furat privirea rigida!”

Avusese timp Tn pauza infernal de scurta dintre reprize, sa inteleaga sensul
testelor batranului din pestera. Era adus intr-o situatie critica pe care el trebuia
sa o rezolve intr-un fel; adica nu oricum, ci intr-un fel foarte rapid, ca sa reu-
seasca sa ramana in viata.

Avea acum nervi pe batran, ca nu il menajase deloc. 1l pusese s& boxeze...
cu cine?, cuuu... catamai magarul de fiara. Si nici nu respectase categoriile
— el, musculita, iar Fiara... buldozer. Pai asa?! $i mai avea pretentia la el sa-|
scape de corvoada acelei functii. Dar lasa ca o sa piarda el dinadins un test,
ca sa ramana mosul in pestera lui, inca o suta de ani, sa se sature de glume
proaste!

Mosul, ca mosul, da’ si pe el ce I-o fi apucat sa zica ,habar n-am a” in cel
mai nepotrivit moment?! Eeee!, dar orice ar fi spus, batranul i-ar fi dat tot ceva
greu. Probabil, si daca pica el testul, nu va fi nicio paguba — gaseste Barba-
Lunga asta alt fraier.

Ce sa piarda testul?!! Da’ poate cineva sa aiba atata curaj, incat sa se
arunce, virgin in ale boxului, direct in pumnii matahalei?!

Solutii, solutii! Trebuie sa gaseasca iesirea din impas. Cum? Sa compenseze
prin inteligenta. Dar poti sa si gandesti in timp ce eschivezi prin fuga?

Aaa, da, o idee geniala!

Se intoarse dintr-o data spre adversar, ferm hotarat sa-l loveasca, de amulti
toata sala de o asa surpriza, dar el facu o intoarcere din sold, evita la mustata
Fiara care voia sa il intmpine cu un upercut, se rasuci pe calcaie si, cu o
zvacnire ca de pantera, 1i trasni un croseu arbitrului, de vazu stele verzi.

Da, el, Nelutu, vedea stelele verzi — atat de tare il durea pumnul.

Inca tindndu-se de bratul ologit, spuse catre Fiara care il privea putin ne-
dumerita:

— Bai, fii atent ce cap-de-stanca are asta! Eu I-am pocnit cat am putut de
tare, dar nu am reusit sa-l dobor. la loveste-l si tu, sa vedem la care dintre noi
cade prima data!

Cand pumnul matahalei se indrepta implacabil spre fata arbitrului deja
ametit, Nelutu simti:

... triplu click!

— Oleee! Oleee!, urla multimea ca iesita din minti.

Incremeni. Corida!?! Asta-i mai lipsea! Nu destul fugise prin ringul de box,
acum trebuia sa alerge si prin arena de frica taurului?!

Trebuia s& se orienteze repede. 1l vazu putin mai departe si in lateral.
Avea ochii injectati de furie, spume la gura si o caruta de nervi in copitele cu
care framanta nisipul stropit cu sangele matadorilor, picadorilor, grajdarilor si
al celor care i-or mai fi cazut in coarne. Frumos animal! Sa tot fugi de spaima,
fara sa-i fie rusine.

Se gandi ca cel mai bine ar fi sa se ascunda in spatele toreadorului care
era mult mai pregatit pentru a face fata atacului. Dar, cand se apropie de el,
acesta se intoarse, intepandu-l cu spada in coasta. Mare greseala! Momentul
sau de neatentie 1l ajuta pe taur sa se apropie in galop, sa il ia in coarne si sa
il arunce cét colo.

Nelutu se gandi ca el urmeaza. Cu ultimul strop de speranta privi animalul
in ochi, implorandu-l sa il crute, dar de fapt tragand de timp pentru a gasi o
scapare. Spre stupoarea lui, simti ca taurul ii vorbeste:
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— Stiu ca esti la prima lupta si nu ai experienta, dar trebuie sa actionezi
rapid si fara mila! Aici este pe viata si pe moarte. Tmpunge-I si tu!

— Eu?!! Sa... sa ceee?!!

— Sa-ti folosesti coarnele, prostule, ca altfel ajungi fripturd. Doar cei care
fnving in arena sunt crutati.

— Aaaauuu!!! Sunt si eu taur!!, constata Nelutu de-a dreptul socat. Dar se
orienta repede:

— Pai e mai bine asa. Sa-i alergam noi pe eil Stai putin ca am o idee! Hai
sa vorbim cu toate animalele de aici si sa le spunem sa se revolte! Decretez:
se Infiinteaza Fratia Necuvantatoarelor, cu scopul de a ne salva de asuprirea

Dupa cateva zeci de secunde totul deveni un haos. Tauri, cai, pisici, caini,
vrabii, carabusi, cu totii si-o luara in cap.

Triplu click!

...Simti o drujba cum ii patrunde in carnea trunchiului sfartecandu-i-o. De du-
rere Ti lesind o craca si profita de ocazie pentru a-l trozni cu ea pe tapinar...

Triplu click!

...Ursul 1l strdngea Tn brate parca voind sa il franga. Simti ca are o pusca
in mana pe care o propti cu teava in gatul animalului. Era gata sa traga, dar se
razgandi. Un urs ranit este mult mai periculos decat unul... poate cu chef de
joacd. Schimba tactica. Incepu sa il gadile, spunandu-i in acelasi timp:

— Te pomenesti ca ti-e drag de mine de nu mai poti. Hai, fii cuminte si
strAnge-ma mai usor ca ma doare spatele!

Ursul incepu sa rada.

— Te géadili, hotomanule!

Rase si el; nu ca ar fi avut chef de asa ceva, dar dorea sa il mentina pe
urs Tntr-o dispozitie buna...

Triplu click!

... privi in jur si apoi striga victorios:

— Uraaaa!! Am trecut testul! Am invins!

— N-ai invins, ma, pe nimeni, ii raspunse Victor ironic. Doar te-ai pravalit
de sus, ca o... capra de... taiat lemne si te-ai dat cu capul de stanca asta
neagra.

Colegii facusera cerc in jurul lui, intrebandu-I cum se simte. Se bucurau
ca nu a patit nimic. Dar pe el il durea ochiul stang, il ardea coasta dreapta, isi
simtea un picior secerat, iar mijlocul parca il avea frant.

Stanca de langé el parca ii chema privirea. 1l vézu pe batranul din pestera
calm si zambitor.

Se intoarse spre prietenii sai si le spuse cu un aer de superioritate miste-
rioasa:

— Ce stiti voi, maaa!? Habar n-aveti.

— Cum doresti, se auzi parca dintr-o alta dimensiune. ,Haba-Rnama” nivelul
doi.

Triplu click!



ION TITA-CALIN

A

De ce vrea statuia lui
Publius Ovidius Naso sa plece la Roma?

n fata ,vestigiilor” fostului restaurant ,Pescarug”, lupoaica orasului i-a scapat
pe Romulus si Remus de la tata. Priveste spre Primérie gi trage un urlet
de indignare. Se simte jignita ca a fost chemata de la Roma sa strajuiasca
ruinele si jegul zonei peninsulare constantene.

Un cérd de copii veniti in tabara, la mare, se incumeta sa strabata
peisajul de razboi. Cu fereala, calca pe sub zidurile sparte, prin ale caror
gauri imense se zareste cerul. Trebuie sa paseasca cu grija, daca vor sa
ajunga teferi la Muzeul de Istorie.

Cativa intreprinzatori curajosi au scos mesele si umbrelutele Tn strada.
Daca ruinele nu sunt inlaturate, in schimb pot fi exploatate. Sunt si dintre
cei ce se opresc sa bea o bere, doar pentru a putea admira, pe indelete,
dezastrul. Uite, domnule, ca si mizeria urbana poate aduce succesul in
afaceri!

Ciulinii au crescut din belsug printre zidurile vechii cetati Tomis. Siturile
arheologice din peninsula vor da o recolta bogata de balarii. Un strain foto-
grafiaza de zor vestigiile antichitatii si pe cele ale contemporaneitatii locale.
Va avea amintiri extraordinare despre noi, constantenii. O sa le arate celor
de acasa cat de mult isi iubesc bastinasii orasul si istoria.

In piata care-i poarta numele, Publius Ovidius Naso a impietrit cu pumnul
sub barbie. Ma-ntreb de ce i s-o fi inverzit bronzul: de indignare, de furie,
de neputinta sau pentru ca editii I-au neglijat?

Tmi face un semn discret si, cand sunt destul de aproape, lasa s&-i
cada un sul de papirus. Din priviri imi spune ca ar vrea sa trimit mesajul la
destinatie.

Ti promit ca i voi indeplini dorinta si c& voi folosi internetul. Posta elec-
tronica este mai rapida si mai putin costisitoare.

Ajuns in fata computerului, deschid misiva si incep sa transcriu:

,Cetatea Tomis, anul 2013
Catre Augustus Imperator, la Roma
Salve Cezar,
Au trecut exact 2.005 ani de cand m-ai exilat in aceasta cetate indepar-

tata, de la Pontul Euxin. Drept sa-ti spun, pdnd acum n-am prea regretat
faptul ca atata amar de timp n-am mai vazut Roma si insorita Sulmona,
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locul nasterii mele. Localnicii m-au respectat, m-au veneret, iar conationalul
meu, sculptorul Ettore Ferrari, mi-a ridicat o méndrete de statuie in 1887. Pe
soclu este incrustat epitaful scris chiar de mine:

Sub asté piatrd zace Ovidiu, cantaretul

lubirilor gingage, rapus de-al sau talent,

O, tu, ce treci pe-aice, dac-ai iubit vreodata,

Te roaga pentru dansul: sa-i fie somnul lin.

De-ai sti Marite Augustus, cate codane au venit sé se roage si sa recite
versurile, cate au lacrimat, cate au depus flori la picioarele mele. O multime
de indragostiti m-au luat drept martor cénd si-au jurat iubire vegnica, ori cand
s-au cununat. De-atéata dragoste gi frumusete, inima mea de bronz era cét pe
ce sa se inmoaie.

Am avut parte si de distractie. Timp de peste un secol, piata asta a fost
animaté din zori padna in noapte. Era vad bun pentru comercianti si loc de
atractie pentru turigti, marinari i localnici. Terasele restaurantelor erau pline
de lume si muzica se revdarsa in valuri. Cate petreceri, cate serbari populare nu
s-au incins in jurul meu! Pe toti zeii, iti mulfumesc Cezar pentru c& mi-ai oferit
un exil atat de incantator!

De vreo doisprezece ani incoace, de cand s-a schimbat ocarmuirea acestor
tinuturi, instaurdndu-se Republica Mazdre, cetatea Tomisului a decadzut. In jurul
meu vad numai ruine, iar piata ce-mi poartd numele e moarta. Turigtii trec foarte
rar, iar indragostiti n-am mai vézut de un cincinal. Si daca dragoste nu e...

Am auzit c& nici Mihai Eminescu, poetul national al romanilor, i iubita lui,
Veronica Micle, nu o duc prea bine. Ocupa amandoi un soclu mai la vale, pe
faleza, in vecinatatea Farului Genovez. Se simt abandonatli gi se tem s& nu
fie furati precum alte statui din aceasta cetate, care au disparut pur si simplu.
S-a spus cé au fost luate pentru a fi reconditionate, dar au trecut lunile si anii
fn goana, vorba lui George Toparceanu, si nu au fost repuse pe socluri. Un
trecator mi-a spus ca Eminescu ar fi atat de trist incat nici pescarugii nu mai
indréaznesc sa-1 mangaie cu aripile, in zbor.

Luminate Cezar, inteleg c& ocarmuirea localé nu le are cu poezia, cu cultu-
ra, dar nici cu tehnica? Uite, statuia impunéatoare a inginerului Anghel Saligny,
constructorul portului Constanta si al podului de peste Dunére, care a scos
Dobrogea din izolare, nu se vede de tinichelele panourilor publicitare, plantate
cu voia edililor chiar sub nasul lui. De altfel, toata cetatea asta e impanata cu
astfel de dracovenii, de a ajuns sé i se spuna: orasul de tinichea.

Augustus Imperator, in incheiere iti cer, cu lacrimi de bronz sub pleoape,
ca médcar acum, dupd 2.005 ani de exil, s&-mi permiti s& mé intorc la Roma.
Nu pentru totdeauna; doar pana cand cetatea Tomisului va scapa de Republica
Mazéare. Vezi bine, ma tem séa nu dispar si eu, cu soclu cu tot!

Prea plecatul tau supus,

Publius Ovidius Naso”

Transcrierea scrisorii a fost floare la ureche. Greul a venit abia cand a tre-
buit s& gasesc o adresa la care sa o trimit. imp&ratul Augustus e mort inca din
anul 14 dupa Hristos, iar urmasii sai contemporani nu sunt inregistrati ca atare
la Evidenta Populatiei. Nu cred ca fostul premier al Italiei, Silvio Berlusconi, se
numara printre ei, desi avea certe apucaturi de imperator. Asa ca am ales sa
transmit mesajul prin intermediul presei. Poate ca, daca nu se aude pana la
Roma, cel putin se va auzi la Bucuresti, la Guvern. Cineva trebuie sa vegheze
ca Ovidius sa nu dispara, cu soclu si cu zona peninsulara cu tot...
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Constanta Petrescu Danila

d-.a nascut la 25 septembrie 1955 in localitatea Smardan, judetul Tul-
cea.
Studii: Academia de Arte ,,Luceafarul”, Bucuresti, sectia Pictura, promotia
2000, clasa profesor Teodor Moraru.
Membra a Uniunii Artistilor Plastici din Romania, Sectiunea Pictura, Filiala
Constanta, din 2001.

Expozitii internationale:

2013 - Expozitie internationala — ,,Artisti fara frontiere” — Bulgaria,
Ruse;

2012 — ,Carte pentru minte si suflet’” — parte din Proiectul West East
Cultural Book Exchange — Muzeul de Arta, Constanta.

Expozitii nationale:

2013 - Saloanele Moldovei, editia XXIII;

2013 — Salonul National de Arta Plastica — ,,Atitudini Contemporane”,
editia aVl-a;

2013 — Expozitie de grup — Balcic 2013;

2012 - Concurs national — ,Gheorghe Petrascu”;

2012 - Bienala artelor plastice ,lon Andreescu” — Buzau;

2012 - Salonul National de Arta Plastica — ,Atitudini Contemporane”,
editia a V-a;

2012 - Expozitie de grup — Balcic 2012 — Muzeul de Arta Constanta;

2011 — Expozitie — Interferente Dobrogene — Sala
»constantin Brancusi”, Bucuresti;

2011 — Expozitie de grup — Balcic 2011 — Muzeul de Arta Constanta;

2010 - Expozitie — Saloanele Dobrogei — Muzeul de Arta Constanta;

2005 — Expozitie — Barlad,;

2001 — Salonul National de Arta — Bucuresti;

2001 — Salonul Filialei UAP Constanta ,50 de ani de activitate a UAP
din Romaénia";

2000 - Expozitie de grup — Bucuresti Sala ,Galla”;

2000 - Expozitie de grup — Constanta — Muzeul de Artg;

2000 — Expozitie de pictura ,Propuneri llI” — Bucuresti — Palatul
Parlamentului, Sala ,Brancusi’;

1998 — Muzeul Marinei Constanta.
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Expozitii de grup:

2013 - Expozitie ,,Peisaj Dobrogean” — Muzeul de Arta Constanta;

2013 — Salonul de iarna — Filiala UAP Constanta — Muzeul de Arta
Constanta;

2013 — Expozitie de grup — ,Scara cu flori" — Muzeul de Arta Constanta;

2012 - Expozitie de grup — ,Scara cu flori" — Muzeul de Arta Constanta;

2011 — Expozitie — ,Scara cu flori" — Muzeul de Artd Constanta.

Expozitii personale:
2013 — Targul de Carte ,LA NISIP" — Mangalia;
2010 — Muzeul de Arta Constanta, Sala ,Alexandru Ciucurencu”.

Tabere de creatie:

Tabara de creatie — Balcic 2013;
Tabara de creatie — Balcic 2012;
Tabara de creatie — Balcic 2011.

Lucrari in colectii de stat: Colectia Camerei Deputatilor
Muzeul de Arta Constanta

Lucrari in colectii particulare: Roménia, Franta, Turcia.

Redescoperirea Balcicului

_Lcrérile Constantei Petrescu Danila din ultimii ani sunt pictate la Balcic sau
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rememoreaza pilduitoarea intalnire a artistei cu acest spatiu. In demersul s&u,
Constanta Petrescu Danila nu este originald, nu doreste sa fie si nu poate
fi, de vreme ce timp de mai bine de doua decenii, in perioada interbelica, de
magia acestui spatiu nu s-a putut feri (aproape) nimeni (nici chiar Theodor
Pallady, caruia picturalitatea Balcicului ii parea cel putin suspecta); artistii
contemporani nu au vrut sau nu au putut sa-l ocoleasca.

Acum, la Balcic, se obtureaza perspective, se construiesc hoteluri mo-
derne, se demoleaza vechile casute spoite cu alb si atarnate pe cate un
pinten de piatra, tataroaicele si-au lepadat vesmintele invaluitoare iar casele
au apa curenta, facand inutil pelerinajul catre cismele, vegetatia luxurianta
are oroare de vid, falezele stralucitoare sub lumina vehementa au inverzit
sau sunt obturate de blocuri stereotipe, cimitirul musulman a fost abandonat
ciulinilor. Mamut si Ismail au murit de mult si cafenelele lor au disparut intr-o
sistematizare arbitrara, inima reginei Maria nu se mai afla in bisericuta Stella
Maris, in oras se vorbeste o alta limba. Cu toate acestea, artistii revin, indi-
vidual sau in grupuri — fenomenul taberelor de creatie, intre care se inscrie
si cea organizata de Muzeul de Arta Constanta, a patruns pana aici — spre a
infrunta si a se confrunta cu ceea ce se numeste, deloc pretentios in acest
caz, genius loci.



Constanta Petrescu Danila s-a angajat cu toate resursele sufletesti si
picturale in (re)descoperirea Balcicului si nu pot uita o dimineata furtunoasa in
care doamna Tn cauza infrunta pe faleza vanturile, se agata de sevalet, incerca
sa-si protejeze palaria si pelerina, pentru a nu pierde momente esentiale din
aceasta forma de comuniune cu natura. Pentru Constanta Petrescu Danila,
Balcicul este suport si cutie de rezonanta, motiv figurativ si abstractizarea
sa, linie de forta si pata de culoare, spatiu concav care primeste si naste in
acelasi timp asociatii de forme si idei. Imaginile consacrate reprezinta un
enunt: iatd golful, castelul, moara, registrele de inaltime cu case etajate,
minaretul, marea; apoi, izoland cate un fragment din aceasta alcatuire spati-
ala, Constanta Petrescu Danila construieste o lume imaginara, diafana sau
agresiva, rarefiata sau debordand de semne si semnificatii, melodioasa sau
disarmonica, stralucind prin culoare sau restransa la expresivitatea tonurilor
neutre. Balcicul nu dispare sub aceste forme, ci exista si rezista, ca singurul
topos necesar acum memoriei sale afective.

Dr. DOINA PAULEANU, critic de arti
Director al Muzeului de Arta Constanta

Balcicul etern

Redescopér cu surpriza primei intalniri solaritatea Balcicului si locurile care
il consacra, Tn inima sa aflandu-se resedinta reginei Maria cu gradina
botanica, castelul numit si Cuibul singuratic si spatii care transcriu in
cheie simbolista o poezie a contemplatiei, a visarii, a evaziunii: Gradina
lui Allah, Fantana de argint, Gradina Ghetsimani, Aleea valului albastru,
Aleea secolelor, «Puntea suspinelor», gradina Labirint, coltul «Magnolia»,
Capela Stella Maris etc.. Existd o anumitd magie a acestui spatiu, un
farmec pe care pictura a reusit sa-l redea mai bine decét literatura. Cred
ca aceasta magie, aceasta poezie a locului este surprinsa cu mare sen-
sibilitate in tablourile Constantei Petrescu Danila. Concretetea liniilor, a
volumelor se pierde in umbra lor policroma, in reflexul lor, in culoare, cea
care exprima cel mai bine geniul locului. De fapt, impresionanta colonie
de artisti ai Balcicului, fiecare apartinand timpului sau, colonie din care
acum face parte si artistul plastic Constanta Petrescu Danila, traieste
in marginile acestei repetate descoperiri. Chiar daca nu se poate, cred,
vorbi despre o scoala de pictura la Balcic, exista aici liantul secret al unei
comunitati spirituale. Constanta Petrescu Danila viziteaza aceste locuri
cu ochiul unui pictor care sesizeaza intensitatea luminii, o vaga sugestie
impresionista este recuperabila din jocul de scanteieri al unora dintre
panzele sale, dar poseda totodatad si ceva din alegretea liniei care da
vivacitatea si emotia primei impresii sadita in crochiu. Evitand pitorescul
de cartolina al souvenirului, artista alege uneori locuri anonime, strazi
invelite in vegetatie, 0 coama de deal cu case raspandite ca niste ciuperci

™
-
(<]
N
<
14
4
(©)
-
4
o)
o
x
w




(3]
-
(=)
N
|
14
4
()
=
4
o
o
x
w

cu palarii caramizii, unghiuri asupra peisajului care evita spectaculosul des-
coperind insa o poezie a intimitatii, a «coltului» anonim cu frumusetea sa in
care se topeste discretul, familiarul. indepartandu-se putin de aceasta gradina
enigmatica a Balcicului, pictura ei deschide catre peisajul din jur, micul golf cu
profilul unor ambarcatiuni ancorate acolo, care au incetat sa mai fie poetice
barci cu panze, dar si dealurile din preajma care fac impresia unor gigantici
contraforti ai unei cetati camuflate in vegetatie. Uneori primplanul apare mai
estompat decat fundalul, cu ceva neterminat, semn ca, in pictura sa, Con-
stanta Petrescu Danila aprecieaza altfel aproapele si departele. Un propriu
al acestei picturi este ca nu evita nici elementele de modernitate care nu fac
parte din Balcicul mitic ancorat asemeni Isarlakului barbilian intr-o staza de
lenevie si delectare orientala. Exista poate o minima rezerva fata de pitorescul
cutumiar, fapt care revendica o nota de originalitate si o incipienta formulare
a unei estetici. in mod cert insa, aceasta pictura traieste din plin in rezonanta
cu bataia discreta a unei inimi a locului care se face auzita sinestezic prin
culoare si care ii exprima dimensiunea poetica a unei état d’dme.

Conf.univ.dr. ANGELO MITCHIEVICI,

critic literar



RUXANDRA MIREA

Comprehensibilitatea muzicala a
tanarului junimist Mihai Eminescu

gmimea. Simbol, estetica, algoritm, sens, modernitate, constiinta culturii,
ferment, spiritul roméanesc iesean si national, sunt numai cateva atri-
bute a ceea ce a insemnat Junimea. Titu Maiorescu, arhitectul acestei
orientari si asociatii fondata in 1863, a conjugat unele dintre cele mai
importante personalitati ale vremii, educate in tara dar mai ales in
Occident, ce au construit si perpetuat caracterul, spiritul si prestigiul
Junimii. Tn prima etapa a societatii, numita ieseand, al&turarea lui Mihai
Eminescu, ,poet in toata puterea cuvantului™, a insemnat un alt fel de
trezire spirituala, facand cunoscut acel sens ravasitor al transcederii.

Educatia si cultura unui creator este direct proportionala cu com-
plexitatea si anvergura potentialului sau. Anii educatiei sale, petrecuti
la Cernauti, Viena si Berlin, dezvaluie portretul genialului Mihai Emi-
nescu, luminandu-ne asupra gandirii sale, a virtutilor sale, a pasiunilor
sale, a interesului pentru realizarea idealurilor sale. Ca un fundament
al acestui portret sta spiritul sdu cu adevarat nationalist, fara emfaza
sau obedienta. Traiascéa natia era salutul sau preferat, si raspunsul Sus
cu dansa?, acolo in Occident, cand membrii fiind ai Romaniei June, se
intalneau si Tsi ostoiau dorul de tara, de istoria neamului, de familie,
de prieteni.

Mihai Eminescu este un univers. Unul in care regasesti taina dra-
gostei, cuprinderea unitara a naturii, titanismul romantic, demnitatea
de a trai romaneste si aspiratia catre universalitate. Sunt multe atribute
cuprinse Tn crezul sau literar si nu numai, mai cu seama ca ele s-au
format la o varsta a tineretii, cand, de altfel, aspectele pragmatice si
efemere ale unei vieti patriarhale primeaza.

Ne-am propus Tn aceastad scurtd dar necesara regresie in viata
poetului sa devoalam legaturile si interferentele ineluctabile cu arta
teatrala si cu cea muzicalad, ce au avut o inraurire directa in lirica sa.
Cultura muzicald, in gandirea si in poetica eminesciana este revelatoare
prin muzicalitatea versului, prin unduirile suave, ce se descompun in
armonii feerice. Mihai Eminescu, sustin documentele si eminescologii,
avea un simt muzical evident sustinut de un auz muzical deosebit, de
0 voce mladioasa, chiar daca nu foarte puternica.
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,Cat timp am petrecut in societatea lui Eminescu in Viena, el adese lua
parte la petrecerile sociale ce le aranja societatea academica «Romania
junay», al carei membru era, cum lua parte si la petrecerile particulare ce se
intdmplau ici, colea intre cunoscutii sai. ...El nu avea glas tare, dar dulce si
melodios si canta corect caci avea auz bun. Melodiile maiestrite din opere
nu-i placeau: el le numea «tarlaituri». Cantecele populare il incantau si pe
acestea le canta el cu mare placere. Patru cantece ii placeau insa cu deo-
sebire: acestea erau cantecele sale de predilectie. Cand se hotara sa céante,
atuncea cu buna seama aceste cantece nu lipseau din repertoriul sau, iar
in cele mai multe cazuri numai pe acestea le canta: Barbu Lautaru, Frunza
verde de piper, Mai turnati-mi in pahare.”

Perioada copilariei, calda, dulce, senina, lipsita de orice obstacol, este cea
care i va aduce alinarea n anii tulburi ai tineretii si maturitatii. Este momentul
in care evadeaza in cadrul fabulos al naturii Moldovei de Nord, acolo unde
se intretaie, Bucovina, Moldova si Imperiul Habsburgic. Este poate prima sa
contopire cu universul, cu armonia Divina, pe care o va translata cu obstinatie
in poeziile sale. Padurea, lacul, susurul paraului, luna, falfaitul aripilor, toate
contureaza peisajul fabulos care mai apoi va fi transpus in muzicalele sale
versuri. Juxtapus senzatiilor, conturam prezenta traditiilor, a pastorilor, a tara-
nilor care alcatuiesc stratul imuabil al folclorului, al culturii populare romanesti,
spre care se va retrage invariabil in cautarile sale, la Viena si la Berlin.

Din anul 1864 aflam despre pasiunea timpurie a poetului pentru muzica,
manifestata intr-o calatorie cu fratele Matei si tatal lor in satul Dumbraveni, jud.
Botosani. ,O alta informatie din care se deduce c& Mihai Eminescu a fost de
mai multe ori la Dumbraveni, este o scrisoare a poetului catre Veronica Micle,
in care acesta spune: «imi amintesc c& stiteam ceasuri intregi sub fereastra
M-me Heller, sotia administratorului mosiei Bals, care canta la piano. Tata de
multe ori m-a descoperit acolo si era vorba n casa, vazand pasiunea mea
pentru muzica, ca dansa sa-mi deie lectii»”.*

Este asemeni lui George Enescu, desi cei doi nu s-au intalnit in cei opt ani
cat a mai trait Eminescu de la nagterea lui Enescu. Améandoi, geniali arhitecti
ai culturii romanesti, au plecat inspre alte zari, asa cum era obiceiul vremii,
inspre aceeasi cultura germana, Viena, spre o educatie elevata, care a avut
un unic sens: acela de a identifica cu 0 mai mare precizie inestimabila valoare
a culturii romanesti de la care au plecat, si care, prin eforturile fiecaruia in
parte, a fost integrata in universalitate: Eminescu prin literatura, Enescu prin
muzica.

Dar, un asemenea salt se putea face numai cu aviditatea cu care Mihai
Eminescu s-a apropiat de cunoastere, atat timp cat a trait. Primii doi ani de
scoald sunt o necunoscuté chiar si pentru George Célinescu. Incepand cu anul
scolar 1858-1859, este inscris pentru patru ani, ultimele doua clase primare
si urmatoarele doua gimnaziale, la Cernauti. Aici a fost vegheat de mentorul
sau, Aron Pumnul, revolutionarul unionist de la 1848, suplinitor al catedrei de
limba roméana. Scoala cu nume german, National Hauptschule, a fost lacasul
unde a invatat limba germana, cea prin care, mai tarziu, va dezghioca tainele
filologiei, filozofiei, istoriei, esteticii, ale invatatilor de seama din Apus. Tot aici,
la Cernauti, primeste cu exaltare intalnirea cu arta dramatica, avand adevarate
pusee energetice in preajma scenei si a actorilor. Mirajul si lumea sclipitoare
a artei dramatice, |-a atras pe adolescentul Eminescu, pentru prima oara in
1864 cand avea doar 14 ani. Trupa de teatru a fratilor Vladicescu-Tardini a
amprentat intr-atat sensibilitatea poetului incat a urmat-o de doua ori. Repre-



zentatiile de teatru, de spectacole de poezie si muzica au deschis in mintea
si inima adolescentului imaginea unei lumi de care nu se va mai desprinde,
care il va determina sa aiba ,constiinta trairii unui fenomen estetic.”® La fel de
miraculoase au fost trairile in preajma trupei lui lorgu Caragiale (1867-1868)
unde, pe rand, a fost sufleur, copiator al unor documente pretioase in ma-
nagementul scenic, repertorii, roluri s.a. A fost un travaliu care i-a asigurat
prezenta intre artistii care erau preocupati in alt fel, complementar de cum o
intrebuinta el, a limbii romane. Este lesne de inteles, ca vodevilurile, genul
cel mai gustat al celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, I-a acaparat,
deopotriva in mici roluri exclusiv teatrale dar si muzicale. In acest cadru al
mastilor va avea pentru prima data imaginea unor lucrari ale compozitorilor
vremii, precum Alexandru Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Ludovic Wiest.
Documentele ne vorbesc despre o reorientare a poetului, in 1868, spre o alta
trupa celebra a vremii, a lui Mihail Pascaly, actor titrat la Paris, cu o conceptie
fnnoitoare pentru acele vremuri, benefice pentru scena teatrului roméanesc.
Muzicologul Viorel Cozma ne lamureste in lucrarea Eminescu in universul
muzicii (p. 25) ca Mihai Eminescu a fost un altfel de maestru de cor, care usura
invatarea textelor, printr-o citire corecta si eleganta, melodia memorandu-se
mai lesne. Cu siguranta, spunem noi, trebuia sa aiba initiativa indicatiilor de
intrare a vocilor, a frazarii, a tactarii masurii, a formulelor ritmice.

La pas cu transformarile structurale si psihologice ale tanarului, se petrec
bucuriile spiritului, care, in 1866, la 16 ani, se contureaza prin publicarea
poeziei De-ag avea, sustinut fiind de losif Vulcan, redactorul sef al Revistei
Familia, din Pesta. Este momentul, cand fara regrete, sfatuit de acesta, re-
nunta la numele de Eminovici, acceptand noua identitate, Eminescu, care fi
va aduce atatea privilegii, din pacate, post-mortem.

Fantezia sa, dovedindu-se a fi unica sursa de inspiratie a acelor ani, hra-
nita din anii copilariei si din magia teatrului, il determina pe tatal poetului sa i
propuna continuarea studiilor in capitala Imperiului habsburgic, Viena.

Este momentul cand universul tanarului de 19 ani s-a spatiat, pe masura
intensitatii si dinamicii trairilor sale, in a asimila noutatile mintii si ale spiritului.
Limba germana fiind insusita de la Liceul din Cernauti, spatiul de cultura nou
si ofertant al Occidentului nu a avut nici o bariera lingvistica. Timp de trei ani,
1869-1872, Viena a insemnat locul unde a respirat un alt aer, de o alta calitate,
provocandu-i bucurii insatiabile ale spiritului. Inscris fiind la Universitate, la
Facultatea de Filozofie, orizontul sau s-a deschis catre cercetari din domenii
variate, aparent fara legatura, dar, care, conjugate, i-au redimensionat cunos-
tintele. Participa, in calitate de student auditoriu, Ausserordentlich Hérer, fara
drept de a sustine examene si de a obtine diploma, la cursurile unor profesori
renumiti de la Facultatea de Medicina, Facultatea de Drept, Facultatea de
Istorie, de Filologie, de Chimie. Cu o nestavilita sete de cunoastere, ordo-
neaza toate cunostintele, extrage esenta fiecarei discipline, dirijand-o inspre
sertarele pe care el le va deschide mai tarziu, prin lirica sa geniala. Condeiul
sau il indreapta spre Convorbiri literare, unde exigentul critic Titu Maiorescu
il intalneste, il atrage si cu care statorniceste pana la sfarsit o frumoasa uni-
une intelectuala. (Prima poezie trimisa revistei, Venere si Madona, prin lacob
Negruzzi, ,eternul secretar de redactie”). In complementaritate cu efuziunile
mintii, pe cele ale spiritului le dezvolta Tn galeriile de arta, muzee, pretuind
mult arta flamanda renascentista, ,privind ore in sir cate un tablou, cu mainile
incrucisate pe piept, in sublima galerie de arta «Belvedere»”.” Deasemeni,
pasiunea nestinsa pentru teatru i-a indreptat pasii spre Burgtheater, acolo
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unde s-a intalnit cu dramaturgul Shakespeare, in spectacolele Henric al V-
lea, Regele Lear sau Cleopatra.

,Erain 22 sau 23 decemvrie a anului 1870 si in Teatrul Curtii avea sa se
reprezinte piesa clasica Regele Lear de Shakespeare. Nici Eminescu, nici
eu nu avusesem ocazia sa vedem acest cap de opera al genialului englez
si i-a fost lui Eminescu usor sa ma induplice ca sa mergem la Burgtheater
care, pe acea vreme era la intrarea in Curtea imparateasca. Dar cum dispu-
neam améandoi numai de putini bani, nu puteam cumpara locuri numerotate,
ci trebuia sa ne multumim cu un loc ieftin pe galerie. Ca sa ocupi insa un loc
bun pe aceasta galerie, trebuia sa te postezi de cu vreme afara naintea usii
teatrului, ca dupa ce se deschidea usa, sa fii intre cei dintai pe galerie. Ne-am
dus amandoi la patru ore d.a. si ne-am asezat langa usa si tot nu eram noi
cei dintai, caci altii venisera Tnaintea noastra, dar tot puteam spera ca vom
cuceri un loc bun pe galerie, daca ne succede sa ramanem in locul unde ne
postasem. Era un ger cumplit atuncea si vantul ne patrundea pana la oase.
Tnghetasem de frig si tot bateam din picioare ca sa ne mai incalzim. Zgribuliti si
tremurand am rezistat pana aproape de sase ore, dar eu unul nu mai puteam
suferi gerul si-i zisei lui Eminescu sa lasam dracului si pe Lear si pe Shakes-
peare si sa ne ducem acasa. Eminescu n-a voit sa paraseasca postul sau,
iar eu am iesit din multime inlemnit de frig si am tinut tot o fuga pana acasa,
ca sa ma mai incalzesc. Eminescu insa a ramas, a asistat la reprezentatie si
a doua zi a ras de mine ca am fugit de un loc «asa de bun».”

Pentru ca prezenta lui Eminescu era remarcata si la spectacolele de co-
medie, scriitorul si prietenul sau loan Slavici consemneaza: ,,El radea mult,
cu lacrami si zgomotos, i era deci greu sa asiste la comedii, caci rasetele ii
erau deseori oarecum scandaloase” (loan Slavici, Amintiri, Bucuresti 1924, Ed.
Cultura Nationala, p.104 ).° Efervescenta vietii teatrale vieneze I-a impresionat
intr-atat incat sugereaza natiei romane, printr-un articol semnat in data de 18
ianuarie 1870, sé fie infiintat un teatru romanesc in Transilvania ,intocmind
si o lista de prelegeri in acest sens cu urmatoarele titluri: 1. Geniul national;
2. In favoarea teatrului; 3. Studiu asupra pronunciei; 4. Patria romana; 5.
Poezia populara.”®

Din marturiile aceluiasi coleg de camera, Samoil Isopescu, stim ca dra-
gostea de muzica, instruita in copilarie intrucatva la trupele de teatru, a razbit
si la Viena. Nu este deloc intdmplator ca un tanar educat, aflat intr-o tara
cu sute de ani de istorie a muzicii, sa nu caute timp pentru instruire. Doar
ne aflam in orasul unde urmele erau vii, ale lui Joseph Haydn, Wolfgang A.
Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert sau Anton Bruckner care
(incepand cu 1868) era profesor de teoria muzicii la Conservatorul de muzi-
ca. Era perioada in care, o parte a muzicienilor erau cupringi de entuziasmul
wagnerian. Se interpretau lucrarile de inceput ale Inelului Nibelungilor, Aurul
Nilului (1854) si Walkiria (1856). ,Unii cercetatori mergand chiar mai departe
cu presupunerile si facandu-l martor la concertul dirijat de Richard Wagner in
1872”." Nu este exclusa prezenta si la alte opere wagneriene, interpretate in
acei ani la Opera de stat de pe Ringstrasse: Maestrii cantareti din Niirnberg,
Tannh&user, Lohengrin, Olandezul zburéator, Rienzi. ,Se pare ca Eminescu
a asistat si la reprezentarea operei Profetul de Giacomo Meyerbeer, fara a fi
exclusa prezenta poetului la unele spectacole de opereta sustinute de Theater
an der Wien.”?

Cu certitudine in cei trei ani petrecuti la Viena, se stie despre participarea,
alaturi de acelasi coleg de camera Samoil Isopescu, la spectacolele operelor



Fidelio de Ludwig van Beethoven, despre care exista adnotari ale poetului,
precum sila Faust de Charles Gounod. Deasemeni, prezenta lui M. Eminescu
in sala de concerte de la Musikverein (Filarmonica) a fost semnalata de acelasi
coleg, care a lasat marturii scrise in acest sens.

Dar muzica a inteles-o si in solemnitatea catedralelor, unde aveau loc
concerte de muzica sacra. De acolo, se pare, a fost cuprins de fiorul muzicii
renascentiste, al puritatii miselor palestriniene.

Fiind un participant activ si fervent la dulcea viata studenteasca, inspira,
sustinea si colabora adesea cu organizatia Roménia jund, ale carei ,Sedinte
sociale se tineau totdeauna intr-un restaurant si erau menite a intari lega-
turile de prietenie intre studenti si a dezvolta gustul pentru limba, muzica,
declamatiune si cantarea romaneasca. Erau deci un fel de serate muzicale
declamatorii.”® Se cantau doine si piese instrumentale interpretate de catre
medicinistul O. Blasianu sau conservatoristul Th. Micheru.”**

Thoma Micheru a devenit repede prietenul sau cel mai apropiat, in prezen-
ta caruia canta din voce, amintindu-si de doinele stravechi. Prin el s-a apropiat
de un repertoriu instrumental, de care se arata mereu interesat. Thoma fii va fi
recunoscator pentru generozitatea si insistenta catre Maiorescu de a-i acorda
un sprijin financiar, o bursa, spre a-si continua studiile la Viena, ceea ce s-a
intdmplat, obtindnd Tn 1874 medalia a Il-a la un concurs. Nu este de neglijat
faptul ca acesta a fost casatorit cu o englezoaica, eleva a lui Franz Liszt, fetita
lor fiind botezata de acelasi compozitor al studiilor transcendentale. Impor-
tante au fost cu siguranta spectacolele de la Musikverein, Opera imperiala si
Theater an de Wien, de unde dovada prezentei améandurora sunt biletele de
intrare, programele de sala.

Alaturi de el s-a deplasat la Putna, spre a sarbatori reinvierea spiritului
de unitate romaneasca, comemorandu-l pe Stefan cel Mare. Impresionante
au fost cuvintele lui M. Eminescu rostite la evenimentul la care au participat
peste 3000 de oameni, insufletitoare si incarcate de adevaratul romanism.
Acolo, la Putna, Tnsotit de M. Kogalniceanu, loan Slavici, A. D. Xenopol, Gri-
gore Tocilescu s-a intalnit cu Ciprian Porumbescu, care, cantand din vioara
sa cu un taraf de virtuozi, se pare ca a rostit catre tatal sau: Tata, am cantat
Daciei intregi. Emulatia patriotica i-a indemnat pe toti participantii, dupa slujba
de pomenire, sa petreaca dupa strunele unui taraf renumit al vremii, Grigore
Vindireu. Cu siguranta evenimentele muzicale ale acelei zile au avut urmari,
in sensul aprecierii si culegerii de folclor.

In anii urmétori, 1872-1874, Mihai Eminescu a poposit la Berlin, in ace-
easi culturd, dar in cadru mai constrictiv, al rigurozitatii si severitatii studiilor
universitare. T. Maiorescu a intentionat sa ii cedeze catedra sa de la Univer-
sitatea din lagi, indrumandu-l s studieze in vederea obtinerii Doctoratului.
Chiar daca acest deziderat nu a fost atins, totusi, Eminescu, mai retinut, si
din pricina precaritatii situatiei pecuniare, si a toposului nou, s-a avantat pe
calea cunoasterii. Daca la Viena studiile au ajutat si inlesnit o cunoastere pe
orizontald, la Berlin, atentia s-a indreptat spre o accedere pe spirala ascen-
denta a evolutiei, adica spre lumea interioara. Aspectul s-a produs raportat la
legatura sa speciala cu folclorul. inca era atras de istoria Egiptului antic, dar
si de cea moderna, de studiul filozofiei unde aspira spre normele lui Pitagora,
de unde a aflat despre muzica sferelor, de cele ale lui Platon si Aristotel. De
asemenea, acorda atentie desavarsita studiului lui Kant, a carui opera, Critica
ratiunii pure, a tradus-o.
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Pe marginea unor mentiuni precise ale lui Mihai Eminescu despre Giovani
Perluigi Palestrina, s-a dedus, nu cu foarte mare siguranta, ca Eminescu a
participant, ca student auditor, la cursul profesorului Johann Gottfried Be-
llermann. Insemnarea existd in carnetelul s3u, cu mentiunea de a fi urmat
cateva cursuri, dar adevarul nu poate fi decat dedus din atentia care o arata
compozitorului renascentist, de care ar fi putut sa afle numai la cursul prof.
Bellermann. Cert este ca in nuvela Sarmanul Dionis, citita de Eminescu la
Junimea in 1872, deci in timpul studiilor, exista referire la melodica expresiva
a lui Palestrina.

Spiritul sau insetat de cunoastere a fost atras de prelegerile de la speci-
alizarea la moda, Vélkerpsychologie, |la care a rezonat prin afinitatea sa fata
de folclor, pe care, asemeni conationalului sau de mai tarziu, Enescu, I-a im-
bait Tn aura universalitatii, prin preocuparile sale filozofice. Acum, in aceasta
atmosfera, Eminescu contureaza Calin Nebunul, Frumoasa lumii, Fata din
gradina de aur, Miron si Frumoasa faréa corp.

De altfel, a publicat in Curierul de lagi, 1876, versuri din repertoriul lau-
taresc. Cu nemarginita pretuire pentru folclor atrage atentia ca el reprezinta
,0 limba a sentimentului.”

Referirile la aceeasi apropiere si preocupare pentru muzica o dovedesc
cronicile muzicale din Curierul de lasi, Timpul. Concertele, spectacolele,
seratele muzicale, invitatii straini, aspecte ale Tnvatdmantului roméanesc
sau recenzii ale cartilor de muzicologie si folclor le gasim sub semnatura lui
Eminescu, in acei ani, mai ales in lasul Junimii. De asemenea, semneaza un
articol in Curierul de lagi despre Eduard Caudella si despre marsul La arme.
Semnalam aceeagi consideratie pentru muzica prin participarea la reuniunile si
seratele muzicale ale vremii. Afost un apropiat al etnografului si muzicologului
Theodor T. Burada, precum si al dirijorului Corului Metropolitan din lasi, Gavril
Musicescu. Gheorghe Scheletti a fost inspirat de poezia Ce te legeni codrule?
compunand melodia atat de des interpretata. Apoi, Wilhelm Humpel, un mu-
zician iesean, casatorit cu sora criticului literar Titu Maiorescu, a organizat si
condus Conservatorul particular de muzica din lasi. Aici se desfagurau serate
muzicale, pe care Eminescu le recenza in Curierul de lasi.

Tn acelasi targ al lesilor sustine o legatura la fel de pretioasa pentru muzici-
eni si literati cu familia savantului in bizantinologie, istorie medievala, teologie,
muzicologie, academicianul Constantin Erbiceanu, tatal pianistei Constanta
Erbiceanu. Aceasta a avut cateva amintiri legate de prezenta lui Eminescu si
a altor Junimisti, la salonul literar-muzical al familiei Erbiceanu.

Se stie ca in 1864 a luat fiinta Conservatorul de la lasi, ca urmare a in-
teleptei reforme in invatamantul roménesc a lui Cuza. Disputele vremii au
condus la momente de declin spre desfiintarea acestuia. M. Eminescu s-a
numarat printre cei care s-au bucurat de reluarea cursurilor, in 1877, semnand
un acid articol in Curierul de lasi, salutand si fondarea claselor de suflatori
si corzi grave.

n Bucuresti, cand in acele vremi existau doua opere, italiana si romana,
M. Eminescu a inchegat cu usurintd amicitii Tnsufletite de aceeasi pretuire
neconditionata pentru arta: Ludwig Wiest, C-tin Dimitrescu, Dimitrie Popovici-
Bayreuth, Zdeneck Lubicz, compozitorul casei regale. Prin traducerea in limba
romana a textului poemei Vérful cu dor ce apartinea Reginei Carmen Sylva,
Eminescu a participat la fondarea Operei Nationale din Bucuresti. Premiera
a avut loc la 25 ianuarie 1879, numele lui Eminescu fiind mentionat pe afis.
Din pacate lucrarea a fost interpretata in limba italiana. Episodul dezvaluie



responsabilitatea pe care poetul si-a asumat-o in traducerea in versuri a unui
text din limba germana, care trebuia sa corespunda unor ingradiri ritmice,
metrice atat de importante unei cursivitati si trairi muzicale.

Din pacate, singurele compozitii pe versurile lui Mihai Eminescu, in timpul
vietii acestuia, apartin lui lancu Filip, Pe langéa plopii féréd sot si De ce nu-mi
vii? Ele au fost compuse in anul 1877, cand poetul se afla in vizita la sora
sa la Botosani.

Intr-o lume a furibundului secol XXI, sfatul muzicologului este s& ne rein-
toarcem catre poezie si muzica prin muzicalitatea poeziei lui Mihai Eminescu,
sa cuprindem si sa ne imbaiem in substanta alchimica a liricii sale, spre a
redescoperi armonia din exterior si mai ales din interiorul nostru.
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MARIANA POPESCU

Junimistii si muzica

57unimea, definitd ca migcare culturala si literara, a polarizat n jurul ei
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personalitati care au constituit elita culturii roméane, directionand-o spre noi
orientari. Junimistii, in majoritate formati la universitatile din Germania, Austria,
Franta, au avut prilejul ca odata cu efectuarea studiilor, sa aiba contact direct
cu muzica unor centre culturale de referinta din acea vreme. Multi dintre ei
aveau apartenenta la familii boieresti care le-au asigurat o educatie muzicala
inca din anii copilariei.

Junimistii au iubit muzica. Vasile Alecsandri canta la orga si obisnuia sa-|
acompanieze pe fratele sau lancu — ofiter de cariera care céanta la vioara.

Fratii Leon si lacob Negruzzi cantau la pian si flaut. Ca student, lacob
Negruzzi, mare admirator al muzicii de opera, a facut o mare pasiune pentru
celebra soprana Adelina Patti (considerata cea mai mare cantareata de opera
din a doua jumatate a sec. al XIX-lea), care avea sa céante la Bucuresti in
anul 1886. Nicu Burghele si istoricul A.D.Xenopol erau pianisti recunoscuti.
Petre Carp obisnuia sa cante la patru maini cu Burghele, iar Veronica Micle
era apreciata pentru vocea de mezzo-soprana.

Titu Maiorescu a fost un mare iubitor de muzica. Ainvatat sa cante la flaut
si violoncel, fiind capabil sa descifreze o partitura. Ca student al Academiei
Tereziene de la Viena, Titu Maiorescu a participat la numeroase concerte,
cunoscand compozitorii si interpretii vremii.

In ziua de 10 martie 1861, Titu Maiorescu a sustinut la Berlin o conferinta:
Die alte franzésische Tragbdie und die Wagnersche Musik — ,\echea trage-
die franceza si muzica lui Wagner”, ceea ce demonstreaza faptul ca avea
cunostinte muzicale temeinice si in acelasi timp, prin apropierea de muzica
lui Wagner, o conceptie moderna despre muzica.

Tn familia sa, muzica era un lucru obisnuit, sotia si fiica fiind pianiste. Sora
— Emilia Maiorescu s-a casatorit in 1870, cu Wilhelm Humpel, compozitor si
profesor de muzica de origine austriaca, naturalizat roman, care a devenit
codirector la Institutul liceal de domnisoare Humpel cunoscut si ca Pensionatul
Humpel si Director al Conservatorului din lagi.

Wilhelm Humpel si sotia sa Emilia au fost prieteni apropiati ai lui Eminescu,
contribuind la plata tratamentelor din tara si strainatate. Emilia Humpel a fost
organizatoarea unui ,concert la lasi, in vederea colectarii de fonduri pentru
ajutorarea lui Mihai Eminescu, reusind sa stranga suma de 800 de lei”.’



In decursul vietii, Titu Maiorescu a avut un contact permanent cu muzica,
frecventadnd marile sali de concerte ale Europei.

Nicolae Gane descrie in cartea sa Pacate marturisite, seratele muzicale
organizate in casele lui Titu Maiorescu. Fratii Grigore si Jean Buiucliu (discipol
al ilustrului muzician francez Eduard Lalo), cantau la vioara, Artaxerses la
pian si Maiorescu la violoncel.

Tot de la Nicu Gane, aflam ca la o petrecere a fost invitat Taraful lui Barbu
Lautarul: ,Cand cantau ei mai cu foc, Grigore Buiucliu si Theodor Burada se
ridicara de pe scaune, insfacara cate o vioara si incepura a canta alaturi de
Barbu L&utarul. Vazand ce bine cantau, Barbu spuse cu tristete: «De vreme
ce boierii au invatat sa cante mai bine ca noi, ce paine mai pot eu méanca cu
dansa?»”12

Tn cadrul Junimii, Titu Maiorescu si-a impus propriile conceptii in legatura
cu arta, si asa cum spunea criticul Adrian Marino: ,acorda un inteles larg ar-
tei universale, in care includea manifestarile artistice ale tuturor popoarelor,
depasind astfel perspectiva europocentrista”.?

In jurnalul sdu, Maiorescu schiteaza cateva impresii si aprecieri legate
de concertul renumitului violonist Pablo Sarasate: ,Seara la teatru, concert
al faimosului violonist Sarasate..., in loja Tmpreuna cu domnul si doamna
Bothmer, care era incantatoare, Wilhelm si eu. Mite a ramas acasa din ca-
uza migrenei de ieri. Concert foarte amuzant, concertul lui Mendelssohn cu
acompaniament de orchestra, finalul splendid; foarte picante doua dansuri
spaniole cu acompaniament de pian, frumoasa in toate privintele un fel de
elegie data pe de-asupra (Ernst? Vieuxtemps? Chopin?)”.4

Despre acelasi concert, gazetarul Mihai Eminescu avea sa publice o cronica
in ziarul Timpul, cu titlul Pablo Sarasate: ,E greu a descrie impresia adanca
care-o face acest artist. Acoperit de aplauzele zgomotoase ale unui public
fermecat de admirabila curatie si putere a sunetelor viorii sale, Sarasate privea
cu ochii lui mari si de-o linistitd energie, netradand prin nici o migcare a fetei
acea simtire adanca care inspira si dicteaza o atat de maiastra executiune...

Din nefericire, numele marelui violonist fiind mai putin cunoscut in partile
noastre semiorientale, sala teatrului nu era indestul de plina”.®

Urmeaza consideratii legate de arta virtuozului, vazuta prin prisma poe-
tului-filozof: ,Acesti artisti executori iau arta lor cu sine si cine nu se foloseste
de putinele ocazii ce li se ofera pentru a-i auzi, au pierdut pentru totdeauna
o placere artistica fara seaman, senzatiuni muzicale pe care numai artistul
acesta si nu altul le poate produce. A auzi de la un altul oricat de celebru,
aceeasi piesa muzicala chiar nu echivaleaza pierderea de-a nu fi ascultat pe
acesta, care-si are feliul lui de-a executa, puterea si geniul lui individual, cum
nu se mai afla in altul. Speram ca, stiindu-se odata cum ca abia mai exista un
alt violonist in lume de talentul lui Sarasate, publicul se va grabi a da semne
mai vii de respectul ce-l are pentru arta adevarata si se va grabi a asista in
numar mare la concertele sale”.’

Intr-un nou articol apéarut in Timpul, Eminescu isi continua ideile expuse
in articolul anterior: ,in urma staruitoarelor insistente a unui public fermecat
de sunetele vioarei sale, don Pablo de Sarasate va mai da inca un concert;
al doilea si ultimul. Numai unul? intrebam cu mahnire”.”

Intr-un mod deosebit de plastic, Eminescu incearcé sa descrie arta inter-
pretului in concert care reprezinta un fenomen unicat, irepetabil:

,De pe chipurile marmorelor antice putem avea copii de ipsos, de pe ta-
blourile lui Rafael fotografii si gravure... acesti artisti al caror geniu consista

(2]
-
(<]
N
<
14
=
o
-
=
o
o
x
L




)
-
(=)
N
|
14
4
o
et
z
o
o
x
w

in priceperea adanca si executiunea maiastra a creatiunilor muzicale, acestia
ridica inainte-ne o lume proprie numai lor si, dupa ce ne-au inganat un ceas
in acea lume, ei o duc cu sine”.?

Dindorinta de atreziinteresul publicului, Eminescu prezintaintegral, programul:
Partea I:

Uvertura; 2) Concert pentru vioara (de Wieniawski) cu acompaniament
de orchestra: a) Allegro, b) Romanta, c) Finale a la Zingara); 3) Retraite
anglaise, executat de orchestra; 4) Fantasia appassionata pentru vioara (de
Vieuxtemps), cu orchestra;

Partea Il:

5) Uvertura; 6) Suite espagnole pe tema din opera Carmen, pentru vioara
(de Sarasate); 7) Melodii tigane (de Sarasate) cu acompaniament de piano.

Concertul lui Sarasate avea sa-I emotioneze atat de mult, incét a simtit
nevoia sa-i impartaseasca si Veronicai Micle cateva impresii:

Lleri seara, mititicule, am fost pentru intaia data de cand te-ai dus tu, laun
concert. Pablo de Sarasate, violonistul spaniol, e aci si canta admirabil, asa
precum n-am mai auzit violonist si tu stii bine ca pe Sivori I-am auzit. Sivori
era un mare technic, acesta nu are numai technica, ci si inima. Niste ochi
mari, negri, salbateci are crestinul acesta, si, desi e urat ca dracul, trebuie
sa fi placand la cucoane... Dar toate acestea tu le vei citi abia poimaine, caci
acum dormi, nu-i asa? Dormi, Veronica? Desigur, dormi”.

Eminescu nu a avut o cultura muzicala speciala.

Eminescu a fost inzestrat de la natura cu o voce frumoasa de tenor, ii
placea sa interpreteze cantecele populare pe care le cunostea din Ipotestii
copilariei sale: ,avea glas dulce de-ti dadeai camasa sa-l asculti. Mai ales, i
placea sa cante «Frunzuleana verde baraboi, Durduleana hai». Un alt cantec
preferat era «Foaie vede de piper»".®

Eminescu era un pasionat al cantecelor de lume culese de ,acel Pan finul
Pepelei, cel istet ca un proverb”. Aiubit muzica ascultata la stranele bisericilor
si manastirilor, exprimandu-si dorinta, ca la inmormantarea lui sa i se cante
Lumina lina”."°

In perioada studiilor la Berlin nu a fost strain de muzica culta, ascultand
muzica lui Beethoven, Meyerbeer si Wagner. A frecventat cursurile Seminarului
de muzicologie de la Berlin.

La revenirea in tard, Eminescu va consemna in articolele sale activitatea
muzicienilor romani: Eduard Wachmann, Ludovic Wiest, George Stephanescu,
Alexandru Flechtenmacher, Constantin Dimitrescu, W. Humpel.

Muzica avea o influenta deosebita asupra spiritului sau, ceea ce ii mar-
turiseste Veronicai:

»Muzica intotdeauna ma predispune spre o visare creatoare. Dar compo-
zitiile lui Chopin m-au transformat cu desavarsire. Credeam la un moment dat
ca plutesc in sferele divine ale nemuririi dumnezeiesti. Era betia inteligentei
care subjuga sufletul, indemnandu-l sa armonizeze intreaga mea fiinta. Nu-
mai pianul tau, minunata perlare a degetelor albe, dadeau aceasta realizare.
Clarul de luna in noaptea aceea sfanta imi producea satisfactii pe care nu
le-am avut niciodata in blestemata mea viata. Regret amarnic ca n-am invatat
muzica, caci din copildarie mama care avea un glas fermecator, intrecandu-se
cu tata care canta ca un adevarat artist din flaut, descoperise in mine o ureche
remarcabila de muzician. Ascultadnd Nocturnele, m-am convins ca Chopin ar fi



scris poezii tot atat de geniale ca aceste compozitii. Nu poti fi mare compozitor,
daca nu posezi amandoua insusirile.”"!

Si intr-adevar, putem afirma ca Eminescu, daca nu ar fi avut ,0 ureche
remarcabila de muzician”, nu ar fi scris poezii cu 0 asemenea melodicitate. Mu-
zicalitatea versului eminescian reprezinta expresia muzicalitatii sale native.

Un membru marcant al Junimii a fost Teodor T. Burada: muzicolog, etnolog,
istoriograf, lingvist, sociolog. A manifestat un interes deosebit fata de cultura
provinciilor desprinse de patria mama: Basarabia si Bucovina, precum si de
tinuturile in care locuiau comunitati de romani: Macedonia, Albania, Serbia,
Istria, Bulgaria, Tesalia, Epir, Kherson (Rusia). Teodor Burada a fost un violonist
renumit, sustindnd concerte in tara si strainatate si un pasionat colectionar de
instrumente vechi clasice si populare, punand bazele unui muzeu muzical la
lasi. Arealizat culegeri de folclor si a publicat: Dictionar muzical si Almanahuri
muzicale in tara noastra.

Un mare iubitor de muzica a fost |.L. Caragiale. in leg&tura cu pasiunea
pentru muzica, cele mai bune informatii le avem de la Ecaterina Logadi —fiica
lui Caragiale. In scrisoarea adresata muzicologului Viorel Cosma, Ecaterina
Logadi ii contrazice pe toti cei care il considerau pe Caragiale ,nepregatit si
absolut nestiutor de elementare notiuni si reguli muzicale”."?

Elena Logadi argumenteaza faptul ca tatal sau ,cunostea enorm de multa
literatura muzicala, aproape ca un muzicolog de profesie”. Stia pe dinafara
simfoniile lui Beethoven, incat ,ar fi putut sa le dirijeze, indicand intrarile fiecarui
instrument cu insemnatatea si intensitatea lui”. Caragiale cunostea muzica
italiana: Vivaldi, Scarlatti si uverturile lui Mozart, opere de Haendel, pe care-|
numea intr-un mod familiar — ,Puisorul”. Avea o admiratie deosebita pentru
Papa Haydn, Schubert, Schumann. Aflam ca fata de muzica lui Wagner, Ca-
ragiale avea ,rezerve”. Nu agrea muzica melancolica a lui Chopin si César
Frank, ,spunand ca-i vine sa «lesine sau sa boceasca»”.®

Caragiale frecventa cu regularitate concertele de la Ateneul Roman. In
perioada 1894-1898, a semnat cronici muzicale in ziarul Epoca.

A fost martorul fondarii primei trupe de opera, fiind un prieten apropiat al
compozitorului George Stephanescu, declarandu-se incantat de perspectiva
infiintarii unei opere nationale. George Stephanescu, intr-una din scrisorile
adresate lui Caragiale din anul 1901, avea sa faca remarca: ,Pe langa darul
de a scrie D-ta mai ai si darul foarte rar, de a intelege celelalte arte mai bine
decat multi specialisti”.*

Caragiale prezenta in articolele sale informatii inedite precum aceea ca
dintre cele patru tobe Stradivarius, una se afla la Bucuresti — interpret fiind
»=domnul Mihalache”. Avea ferma convingere ca ,romanii sunt poporul cel mai
muzical din Europa*“.’®

Avea un auz muzical de o mare finete, incat nu suporta distonarea.

Pentru Caragiale, in perioada autoexilarii la Berlin, muzica a constituit un
sprijin moral. Si-a adus la Berlin pianul cumparat la Bucuresti, casa sa fiind
la dispozitia muzicienilor de seama ai vremii. Aceasta perioada avea s3 fie
descrisa de Elena Logadi, in scrisoarea adresata lui Viorel Cosma: ,La noi, la
Berlin, se facea multa muzica. Aveam un pian mare, o pianina si o epinetta.
Se cantau bucati pentru doua piane. Zarifopol, care era un bun muzicant cu
mare facilitate de descifrat si Cella Delavrancea, ii faceau toti toate placerile,
cantand ore intregi pentru el”."
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Tn anul 1909, Caragiale, admirator al talentului Cellei Delavrancea, o pre-
zenta astfel: ,Un copil minune, Cella, care domesticeste un animal salbatic:
Arta”."”

Exemplele prezentate privind legatura junimistilor cu muzica, nu fac decét
sa intregeasca imaginea unei perioade de o importanta deosebita in cultura
romaneasca. Junimistii au lasat urme adanci in cultura romaneasca, elitele
culturale constituind modele pentru generatiile ce au urmat.

Criticul literar loan Stanomir readuce ideea junimismului in actualitatea
anului 2013: ,....junimismul apare, astazi, la peste un secol si jumatate de la
nasterea sa, ca una dintre cele mai limpezi si puternice expresii ale modera-
tiei Tn spatiul intelectual roménesc. Junimismul nu este ...un ...obiect prafuit
de muzeu, ci un ansamblu viu si vital de intrebari in marginea modernizarii
si directiei progresului nostru... Moderatia junimista este asemeni acelui far
ce lumineaza in furtuna. Regasirea tarmului este regasirea drumului catre
adapostul libertatii."®
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Editura Meronia, Bucuresti, 2012
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ANGELO MITCHIEVICI

Noua Republica, Fiesta si Boborul

i ; inlocdeV, Bin loc de P, comertul simbolic al excesului este reprezentat si
fonetic la Caragiale. Exploziva (oclusiva) bilabiala B inlocuieste consoana
din aceeasi categorie P, mai putin agresiva sau pe fricativa labiodentala
sonora V. In cazul oclusivelor, eliberarea brusca a curentului de aer blocat
este ceea ce produce explozia. Consoana vibranta alveolara R are siea o
contributie semnificativa transformand cuvantul ,roman” prin reduplicarea
acestei consoane, ,rroman”, intr-un méarait. Dar sa ne intoarcem la B,
avem doua cazuri in care B-ul isi face zgomotos intrarea in scena pentru
a crea un efect sonor care acompaniaza o deformare semnificativa: B
care ia locul consoanei V in cuvantul Popor si acelasi B care inlocuieste
consoana V in pronuntia eronata a dictonului latin, Vox Populi, Vox Dei, ca
,Box Populi, Box Dei”. Cuvantul ,popor” este prezent in ambele ocurente,
deformarea il afecteaza direct intr-un caz si indirect in celalalt.

In proza intitulatd Boborul, ap&rutd pe 21 noiembrie in Epoca litera-
rd, Caragiale transcrie pronuntia defectuoasa a unuia dintre personaje,
intdmplator un om al legii, politistul Stan Popescu, aflat intr-o stare avan-
satd de mahmureala si turpitudine. Scena este intrucatva memorabila
prin grotesc, cu atat mai mult cu cat este plasata la finele istoriei scurte a
republicii ploiestene, ca un anticlimax deriziv. Autorul Tsi asuma prin titlu
tocmai aceasta deformare, iar intentia sa depaseste nivelul anecdotic
pentru a reproiecta textul ca un comentariu al acestei deformari. Cea
de-a doua deformare este si ea semnificativa, Rica Venturiano utilizeaza
dictonul latin pentru a impresiona o audienta ignoranta, insa exploziva B
face contrast cu lasitatea amorezului incoltit. Revenit pe scena dupa ce
situatia Ti devine favorabila, Rica isi pune intreg aplombul in B-ul rasunator
care invita la asocierea cu sportul reputat pentru violenta, Boxul. Daca
termenul sportiv scoate ostentativ in evidenta caracterul violent al retoricii
atasate discursului politic — vocea poporului a devenit boxul lui — pe care o
presupune deformarea apoftegmei latine, in cazul Boborului, pronuntarea
defectuoasa aduce in discutie o forma de violenta mai putin transparenta.
,Box populi” este cea care a ridicat cotatia simbolica a politistului Stan la
bursa politica, conferind o aura revolutionara actelor sale mundane. Prin
urmare, Boborul constituie subiectul ,momentului” lui Caragiale. La prima
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vedere, Poporul este totuna cu Boborul lui Stan, la o privire mai atenta exista
o serie de diferente semnificative.

Ce diferenta exista atunci intre ,popor” si ,bobor” si cat cantareste semantic
in acest context deformator consoana B? Ceea ce numim ,popor”, observa
Giorgio Agamben in eseul sau ,Qu’est-ce qu’un peuple?”, nu constituie un
subiect unitar, ci o ,structura biopolitica fundamentala”, marcata de o sciziune
fondatoare intre Popor in calitate de corp politic integral si popor in calitate
de corp rezidual al exclugilor, al pauperilor, al dezmostenitilor soartei, membri
ai claselor inferioare, grup supus tuturor exactiunilor. Aceasta ambiguitate a
conceptului devine fondatoare in istoria ideilor politice Tn Occident, ambiguitate
transferata in discursul politic si sub semnul careia stau o serie de postulate.
»(-..) mais une oscillation dialectique entre deux pdles opposés; d’'une part
I'ensemble Peuple comme corps politique intégral, de I'autre le sous-ensemble
peuple comme multiplicité fragmentaire de corps besongneux et exclus; la
une inclusion qui se prétend sans restes, ici une exclusion qui se sait sans
espoir, a un bout, I'état total des citoyens intégrés et souverains, a l'autre la
réserve — cour de miracles ou camp — des misérables, des opprimés, des
vaincus.”" Daca istoria conceptului subliniaza separatia intre cei care au ex-
clusivitatea si cei exclusi, Agamben semnaleaza faptul ca in epoca moderna
saracia si excluderea trec din sfera semantica a economicului si socialului in
cea a categoriilor politice, Tn proiectul utopic al dizolvarii diferentei si realizarii
unui popor unitar, fara fractura. Ce acceptie confera Caragiale deformarii
sale? Caragiale face de altfel foarte bine diferenta intre ,popor” si ,poppor”
sau ,bobbor”, intre ,roman” si ,;,roman” asa cum ne-o demonstreaza textul
urmator: ,Nu ne batem joc de Romania si de romanism, vorbe care se pronunta
Si se scriu cu un singur r, ci de rrroménism si de Rrromania cu trei rrr; nu de
popor, vai de capul lui! Rad destul atatia de el! Ci de poppor, ba cateodata si
bobbor, cand e rromanul ,suparat” si ragusit de suparare.” Deformarea este
deopotrivd morfologica si fonetica. In afara articul&rii, deformarea nu-si atinge
nivelul maxim. Triplarea sau dublarea r-ului are Tnainte de toate un efect sonor,
acest efect asigura regimul conotativ. ins& aceastd multiplicare a consoanei, r,
p, b sau inlocuirea lui p cu b care creeaza efectul de explozie devine expresia
unei agresivitati care se afla in discurs, creeaza si un efect retoric. Caragiale
vizeaza acest efect care va fi asociat violentei cu care limbajul se incarca
atunci cand este instrumentat politic in discursurile patriotarde.

Intr-un alt context epistemic, intrebarea este reluatd de Horia-Roman
Patapievici in articolul ,Ce este 'Poporul’?”. Eseistul convine asupra faptului
ca o identificare culturala cu termenul de altfel destul de difuz de ,spirituali-
tate” este valabila numai la preterit, acordul cu prezentul al notiunii de popor
generand o alta identificare unde spiritualitatea acestuia se manifesta prin
politic. Analizand limitele notiunii de reprezentare democratica, cu alte cuvin-
te delegarea factorului decizional unui reprezentant ales care actioneaza in
absentul acestei colectivitati imposibil de convocat cu ocazia fiecarei decizii,
H.-R.Patapievici ajunge la concluzia calitatii spectrale a corpului social, sau
altfel spus a poporului care nu dobandeste nici calitatea de persoana juridi-
ca si nu-i incumba o serie de responsabilitati. ,Desi poate fi invocat oricat si
oricand, poporul nu exista deplin, integral si neambiguu Tn niciun moment.”
Pe cale de consecinta, invocarea poporului ca notiune politica devine un act
demagogic care denota iresponsabilitate: ,Dimpotriva, din punct de vedere
politic nu exista nicio cale de a face din popor o existenta actuala; ceea ce
revine la a spune ca notiunea politicd de popor este un flatus vocis, adica



un simplu sunet verbal. Politic vorbind, cine uzeaza de cuvantul popor abu-
zeaza cu intentie de o realitate incontrolabild.” ins& acest sunet este unul cu
care boxeaza retorii, sonorul oricarei rapel oratorico-demagogic. Inexistenta
notiunii politice este compensata prin forta sunetului, materialitate pe care
0 accentueaza derapajele discursive. Desigur, Caragiale deconstruieste in
cheie ironica notiunea politica de popor prin abundenta sarcastica si derizorii
plasari contextuale, Ti releva sonoritatea, dar si inconsistenta, o face sa sune
pentru a releva cacofonia.

In acest sens proza intitulatd semnificativ Boborul este revelatoare cu
atat mai mult cu cat poporul sau mai precis ,boborul” apare ca subiect politic.
,Boborul” se diferentiaza de ceea ce Agamben considera a fi masa exclusilor,
a defavorizatilor si raméane totodata masa unde totul cade in indistinct si care
contine Tntotdeauna violenta ca latenta, ca potential. Aceasta violenta poate
fi descarcata in revolta, in revolutie, sau sublimata in sarbatoare. ,Boborul”
apare la limita dintre cele doua dimensiuni, acolo unde violenta este pe punctul
de a fi sublimata in spiritul sarbatorii.

Evenimentul la care face referire autorul, in repetate randuri, il constituie
actul prin care, la initiativa unui grup restrans de conspiratori, s-a incercat
dizolvarea monarhiei si instaurarea Republicii. Ploiestiul a devenit un fel
de statie-pilot al acestui act politic improvizat, insa fara efectul scontat de
conspiratori. Caragiale copil a luat parte la evenimente, prin urmare, relatarea
pastreaza sensul notatiei autobiografice cu o autoironie devastatoare. Ceea
ce atrage de la inceput atentia este stilistica proprie discursului memorialistic
de o0 anume solemnitate si cu 0 anume etalare a distantei calculate scenic fata
de faptul trait. lata cum suna: ,Nascuta din, prin si pentru popor, pe la doua
ceasuri in dimineata zilei de 8 august 1870, tanara republica a fost sugrumata
in aceeasi zi pe la ceasurile patru dupa-amiaza. Nu face nimica! marirea si
importanta statelor nu se judeca dupa extensiunea gi durata lor, ci dupa rolul
mai mult sau mai putin stralucit pe care l-au jucat in complexul universal.

Cadrul meu e prea stramt ca sa pot inchide intr-insul istoria generala a
veselei republice podgorene. Voiesc numai sa contribuiesc si eu la consem-
narea materialului necesar unui viitor istoric; si sunt autorizat a o face — am
fost cetatean al acelei republice. Am asistat la marirea si decadenta ei, sinuin
calitate de gura-casca, ci in calitate oficiala.” Sunt in acest fragment mai multe
elemente contradictorii care ne avertizeaza asupra intentiilor naratorului. n
primul rand, acesta asuma rolul memorialistului care fixeaza stilul Tnalt al con-
semnarii unui eveniment istoric decisiv, preferand insa o marturie pasagera,
un memento, lui monumentum reprezentat de activitatea istoricului propriu-zis.
Etimologia latina este comuna, monumentum este ,tot ce aminteste de (ceva,
cuiva)”, ,semn amintitor”, ,amintire”. La randul sau, termenul latinesc monu-
mentum provine din verbul moned, monére, monur, monitum ,a atrage atentia”,
,a aminti”, ,a avertiza”. Acest reglaj al discursului este esential, consemnarea
marturiei tine de istoria orald, insa naratorul o incredinteaza unui potential
istoric ca document, de aici si adoptarea unui stil care mimeaza pana la un
punct discursul istoricului. In ce priveste justificarea incapacitatii cadrului formal
al relatarii de a incorpora istoria globala a evenimentului, aceasta ascunde nu
o alegere estetica sau o imposibilitate practica, cat problema redimensionarii
evenimentului la o scara specifica marilor momente istorice. Se cuvine a citi
cu atentie antifraza ironica a naratorului care Tsi minimalizeaza rolul accep-
tand ipostaza celui care furnizeaza materialul documentar al istoriei orale in
calitate de martor la evenimente si partial actor in cateva episoade. Afirmatia
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care precede aceasta reglare a etalonului textual face referire tot la un reglaj,
cel al perspectivei unui lector generic, care trebuie sa se adapteze scalei pe
care evenimentul o presupune. Afirmatia naratorului este n principiu corecta
daca ramanem in cadrul generalitatilor, ea reprezinta de fapt o modificare a
cadrului de referintd unde nregistrarea importantei unui eveniment se face
trecand de la semnificatia lui in contextul politic local la cea pe care acesta o
poate dobandi intr-un context mai larg, al istoriei nationale, sau chiar al istoriei
universale. Invocarea unei figuri cu caracter emblematic precum cea a lui
Garibaldi indica cel putin raportarea la un context mai larg. Registrul stilistic
propriu scrierilor memorialistice sau discursului istoric este foarte curand bruiat
de elementele unei retorici grandilocvente, propriu unui discurs politic avantat.
Cuvantul ,a sugruma” induce acest efect patetic, descarcarea afectiva impro-
prie discursului expozitiv initial indica dubla masura si hibridizarea sa. O tema
indelung vehiculata in epoca este aceea a ,maririi si decadentei” speculand
un intreg curent de idei, dar si o sensibilitate finiseculara din care origineaza
estetic decadentismul. Formula transcrie viziunea unui dezastru delectabil si
grandios, declinul marilor imperii, declin fastuos, en beauté, caruia ii serveste
drept model declinul Imperiului Roman. Sintagma circula aproape obsesiv la
finele secolului XIX* siincorporeaza un milenarism sublimat estetic. Avem aici
o telescopare la aceasta scara a grandorii evenimentului istoric al constituirii
efemerei Republici de la Ploiesti. Asistam Tn aceasta introducere reverenti-
oasa in text urmand o serie de artificii retorice la un reglaj al parametrilor, la
o focalizare a obiectivului. Dezechilibrul se afla in miezul acestei incercari de
stabilire a proportiilor. Telescoparea insignifiantului eveniment fara nicio con-
secinta istorica, nici macar la nivel local, se bazeaza pe aceasta functionare
a dispozitivului perspectival prin care suntem invitati sa privim evenimentul,
o deformare atent regizata.

Revolutia se inscrie sub semnul excesului avand ca expresie violenta.
Ins& avem o deturnare a violentei chiar in cadrul de referint&, de la joc la re-
volutie, de la revolutie la fiesta marcaté de un festin grandios: fiecare dintre
aceste treceri implica deformari substantiale, insa cele doua paranteze nu
inchid un moment revolutionar propriu-zis, ele devin revolutia ca atare, cu alte
cuvinte forma de reprezentare a evenimentului. Din nou, dispozitivul de reglaj
al cadrului de referinta este pus in abis de o manieré ironica. in seara de 7
august, in salonul de la Hotel Moldova, politistul Stan Popescu impreuna cu
alti ,conspiratori” joaca jocul intitulat ,la chilometru”. Descrierea minutioasa
a regulilor simple de altfel produce o alta ruptura de nivel in economia subli-
mului. Kilometrul masoara capacitatea jucatorilor de a goli un numar de sticle
in timp record, victoria revenind celui care, punandu-le cap la cap, reuseste
sa parcurga primul distanta de la un perete la altul. Naratorul insista asupra
compensarii ulterioare a costurilor suportate de consumatorul invingator in
functie de performanta atinsa de catre fiecare dintre competitori, performan-
ta avand aceeasi unitate de masura, sticla goald. Suntem informati ca Stan
Popescu conduce detasat dupa primul tur, ceea ce ii confera in registrul
fiestei un rol de lider care marcheaza nu prin elocventa, ci prin competenta
etilica. Jocul cu care debuteaza revolutia, incorporeaza un paradox, lipsa de
masura a dionisiei este efectul unui calcul, al masurii pe care o presupune
competitia, kilometrul alcatuit din unitatile pe care le reprezinta fiecare sticla.
Cu alte cuvinte, bacanala este scandata de un instrument de control, de
ordine, inscrisa in regulamentul jocului. Aceasta ordine este retranscrisa in
termenii unui raport de front, scandand intr-un ritm accelerat evenimentele



principale ale confruntarii, fiecare eveniment socotitimportant avand marcata
ora precisa. Fiecare secventa constituie o etapa intr-un proces care isi are
momentul apogetic, insa parcursul revolutionar este deturnat catre cel al
fiestei, iar glisarea se face aproape firesc. La ora 6 populatia se aduna in
Piata Unirii, iar naratorul tine sa precizeze, pe locul actualului monument,
iar ,Prezidentul, urcat pe un scaun de tocat carnati, citeste actul solemn de
intemeire a Republicii.” Urmatorul pas este radical schimbat, el marcheaza
spiritul sarbatorii, ,La 7, se desfunda in toate raspantiile boloboace, in sune-
tele marsului eroic de la 48”, urmeaza, ,La 8, o parte din popor, cu politaiul i
un taraf de lautari, mergem la gradina Lipanescului.” Cum masuram aceasta
trecere rapida de la Monarhie la Republica constituita ad hoc, de la revolta
care nu intmpina nici cea mai mica rezistenta la sarbatoarea care ii aduna pe
aproape toti cetatenii noii republici? Naratorul a asamblat acest dispozitiv critic
deghizat de o serie de locuri comune, iar reglarea obiectivului a facut parte din
strategia sa de omologare a evenimentului. Remarcam faptul ca relativizarea
coordonatelor spatio-temporale Tn avantajul unei perspective esentialiste, a
rolului istoric permite licentele perspectivale ulterioare. Deformarea tine de
raportarea intentionat eronata la o scara a grandiosului istoric al carui model
exemplar il constituie declinul marilor imperii. ,Marirea” si ,decadenta” sunt cele
doua axe care configureaza legenda evenimentelor marcante. Augmentarea
evenimentelor care insotesc ,marirea si decadenta” republicii de la Ploiesti
fac parte din dispozitivul lui ,simt enorm si vad monstruos”.

Evenimentele istorice de proportii se scriu cu concursul unor personalitati
care marcheaza evolutia lor. Exista doar doua figuri semnificative in aceasta
proza, Politistul, singurul care poarta un nume, Stan Popescu, caruia Boborul
ii incredinteaza rolul istoric de a proteja tanara republica si Prezidentul, cele
doua figuri ale autoritatii. Prezidentul este o figura stearsa, anecdota finala
ni- reda in postura complet inofensiva a unui peripatetician lipsit de motivatie
politica. De la Stan Popescu se asteapta sa mentina ordinea, de la Prezident
sa tina un discurs, ceea ce acesta si face. Bravul Stan Popescu este unul
dintre cei 1000 ai lui Garibaldi, ,vrajmas jurat al tiranilor si frate pasionat al
poporului.” Figura grandioasa a politistului este sculptata la scara monumen-
tala a unei retorici patetice care va guverna intreaga relatare a evenimentelor.
Dilatarea sistematica a afectelor corespunde unei sensibilitati romantice unde
grandoarea este incorporata in metabolismul oricarei sensibilitati patriotice.
Genuin, Nicolae Filimon isi redacta cele doua nuvele romantice Mateo Cipriani
si Friedrich Staaps n acelasi registru de sensibilitate. Caragiale uzeaza ma-
nipulativ de registrul sensibilitatii romantice cu accent pe deformarea acestui
regim intr-un retorism facil pentru a construi aura unor personaje pentru a le
discredita ulterior.

Naratorul isi focalizeaza atentia asupra acest personaj colectiv intitulat
spoporul” sau in logica excesului revolutionar ,boborul”. Desi toate situatiile
invoca prezenta actiunii politice, boborul isi manifestd prezenta in cadrul
sarbatorii dirijate avizat de catre seful politiei. Chiar si fractionarile temporare
nu-l divid, poporul ramane o unitate cu care opereaza naratorul: ,0 parte din
popor, cu politaiul si un taraf de lautari” se deplaseaza intr-o gradina de vara,
dar poporul raméane compact. Numeroasele ocurente in care apare cuvantul
.popor” denota o strategie eficienta de sonorizare demagogica a termenului:
»Cand poporul a calcat politia (...)", ,cauza sfanta a poporului”, ,cu cat ina-
inteaza acest brav popor”, ,poporul ca garda civica a Republicei”, ,in Piata
Unirii plina de popor”, ,0 parte din popor, cu politaiul si un taraf de lautari”,
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»sunt sublime momentele cand un popor martir sfarma obedele si catusele
tiraniei (...) si—te pupa! O!”, ,si s& sparga o oald cu poporul lui”, ,incet-incet,
cu ultimii carnati, cu ultimele fleici si oale, se strecura si poporul martir...”,
»alergaturile cu poporul” etc.. Poporul sau mai precis Boborul devine expresia
unei exorbitari care tine de utilizarea au pied de la lettre a celeilalte acceptii, a
poporului in calitate de corp politic, ,poporul suveran”. Cea de-a doua defor-
mare pe care o propune autorul tine de faptul ca intreaga retorica revolutionara
este deturnata in beneficiul sarbatorii. Fapt emblematic, Prezidentul vorbeste
Poporului urcat pe un scaun de taiat carnati. Gestul oricat de secundar ne-ar
parea intoarce pe dos o alta imagine revolutionara, sinistra, invocand ,mania
poporului”, imaginea ghilotinei. Nu capete cad la aceasta revolutie, ci bolo-
boacele sunt rostogolite, nu curge sange, ci vin. ,Poporul” in calitate de corp
politic se constituie aici dupa o ordine cutumiara a comensualitatii Tn corp
fizic al comunitatii antrenate in vertijul placut al petrecerii. Legiferarea noii
republici se face nu prin violenta revolutionara, ci prin aceea a sarbatorii po-
pulare. Spectacolul revolutionar este carnavalizat. Cel care constituie garantul
ordinii in noua Republica, este cel care organizeaza bacanala, petrecerea,
iar competentele sale in acest sens sunt deja omologate. Urgenta actiunii
politice violente este rasturnata in entuziasmul chefului generalizat, republica
se transforma pentru scurt timp ca si in cazul benignului cuplu de republicani,
Leonida si Efimita, in tabloul unei palpabile utopii, sub efectul binefacerilor
republicane, similare celor dintr-o Pays de Cocagne, tara unde curge lapte
si miere. Poporul in varianta sa exorbitata ,Boborul” reprezinta agentul cata-
lizator, fermentul revolutionar; toate dictaturile il vor invoca, in numele lui vor
fi comise masacre. Caragiale il invita deocamdata la o petrecere dupa care,
cum anunta dramaturgul intr-un alt articol unde privirea sa scruteaza o noua
epoca, nimeni nu va mai rade.

1. Giorgio Agamben, ,Qu’est-ce qu'un peuple?” in Moyens sans fin. Notes sur
politique, p.41.

2. Horia-Roman Patapievici, ,Ce este 'Poporul’?” in Cerul vazut prin lentila,
p.218.

3. Ibidem, p.218.

4. Vezi si Angelo Mitchievici, Decadentéa si decadentism in contextul modernitétii
romanesti si europene, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2011.



MIHAELA MATACHE

Pericle Martinescu —
Adolescentii de la Brasov

entat de tematizarea celei mai contradictorii etape biologice, din viata omu-
lui Pericle Martinescu dedica un roman adolescentei, ca perioada a marilor
elanuri, a ezitarilor si a dilemelor, aparent irezolvabile. Desi aceasta varsta
beneficiaza de o larga circulatie in intreaga literatura, in ceea ce ne priveste
ne vom opri asupra modului in care romanul o valorifica, uzand de mijloace
estetice proprii. De exemplu, tematizarea adolescentei se regaseste, intr-o
forma sau alta, atat in literatura universala (De veghe in lanul de secara, J.D.
Sallinger, Aventurile unei fete cuminti, Simone de Beauvoir, Adolescentul,
F.M. Dostoievski etc.), cat si in cea romana (lonel Teodoreanu, La Medeleni;
Mihail Sadoveanu, Fratii Jderi; Grigore Bejenaru, Cismigiu et comp.; Mihail
Drumes, Elevul Dima dintr-a gaptea; Pericle Martinescu, Adolescentii de la
Brasov — 1936; Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop etc.).
Contribuind la valorificarea romanesca a temei amintite, Pericle Marti-
nescu publica romanul Adolescentii de la Bragov in anul 1936. Precizam ca
intervalul temporal corespunzand totalitarismului, cartea nu va mai beneficia
cu ajutorul a doud cuvinte-cheie: dragoste si revolts. in legaturd cu geneza
cartii, marturisegte, in volumul de memorialistica Umbre pe pédnza vremii,
ca a scris-0 in vara anului 1933, favorizat de recluziune, in satul dobrogean
natal, Viigoara: ,Aveam convingerea ca aduc cu mine o opera cel putin de
mare originalitate si cutezanta, daca nu si de mare valoare literara si ca ea
trebuie sa fie primita cu interes si entuziasm de orice editor caruia 1i va fi cazut
fn mana”'. Uzand de perspectiva homodiegezei, personajul-narator, Horia,
este implicat intr-un scenariu epic plasat intr-un spatiu verosimil, respectiv
Liceul ,Andrei Saguna” din orasul Brasov. Desi elementele autobiografice
sunt recognoscibile, autorul intervine si anuleaza orice tentativa a cititorului
de a face analogii intre caracterul documentar al scrierii si datele biografice.
In volumul Visul cavalerului face precizéri in legaturd cu romanul, afirmand ca
nu are rolul de a ilustra propria biografie, dar, in ciuda acestei situatii, romanul
se constituie intr-o autobiografie spirituala. in interviul pe care i-l acorda lui
Dan Petrasincu, in ziarul Rampa (22 martie 1936), la scurt timp dupa lansarea
volumului, romancierul declara: ,Nu stiu daca e confesiune, daca e document
sau daca e «literatura propriu-zisa». Pot totusi preciza ca e din toate cate
ceva, si nu e nimic din toate astea. Pentru cine 1l citeste, ramane, desigur,
cu impresia ca Adolescentii de la Brasov ar fi o autobiografie. Nu vreau sa
demonstrez contrariul, ceea ce mi-ar fi foarte usor, nici sa confirm aceasta
impresie. Ceea ce am vrut sa fac in acest roman a fost un act de bravura: de
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a fixa actiunea in timp si in spatiu [....]"%. Interviul contine numeroase elemente
ale unei ars poetica explicita, avansand teme aflate in dezbatere la acea data in
mediul literar si academic.

Fara a dori o simpla retiparire a operei, intervenind asupra textului propriu-zis,
Pericle Martinescu reediteaza in anul 1991 romanul Adolescentii de la Brasov.
In Nota autorului, scriitorul precizeazé c& cea de a doua editie reprezinta o tran-
scriere a textului initial, pastrand esentialul (fondul); elementul de noutate tine
de anumite modificari referitoare la ceea ce el numeste forma. Pentru a fi mai
explicit, precizeaza ca a conservat elementele de structura ale cartii, respectiv
tonusul, migcdrile sufletegti, ideile. Tn aceasta a doua editie semnaladm interventii
ale romancierului si la nivelul elementelor de paratextualitate, substituind astfel
Preludiul din prima editie, cu un Prolog, avand un caracter confesiv gi autoreflexiv:
,Sa Tncepi sa simti ca iesi de sub tutela scolii, a familiei, a preceptorilor morali,
dupa ani si ani de instruiri interminabile, sa musti din marul cel gustos al liberarii
si sa incerci pentru prima data senzatia dulce a libertatii”®. Fragmentul ilustreaza
mai pregnant viziunea artistica a instantei auctoriale, a carei forma de comunica-
re literara se realizeaza, Th mod constant, prin retrospectie si analepsa. La nivel
structural, remarcam faptul ca romancierul opteaza pentru reducerea numarului de
capitole, de la 15, cate au existat In varianta initiala, la 14. Din structura romanului
va fi eliminat capitolul intitulat Matei e comunist, in conditiile in care scriitorii care
publica dupa anul 1989 tematizeaza, cu generozitate, atrocitatile extremismului
de sténga, dezvaluind atat drama poporului roméan, cat si istoria nefasta a tarilor
est-europene aflate, acum, dincolo de Cortina de Fier. Eseistica si memorialistica
postceausista reprezinta domeniile preferate atat de autori cat si de cititori tocmai
pentru ca reprezinta surse de cunoastere a trecutului recent: ,[...], comunismul este
mereu scuzat, in numele intentiilor sale [...]. O idee in numele céareia se vorbeste
neincetat de «conflict», «ciocnire», «infruntare», «lupta», care atata la ura si care
rezolva dialectica contrariilor aplicata la societate — in sdnge?™. Un alt aspect de
noutate 1l constituie optiunea pentru o pregnanta liricizare si a discursului narativ,
si a unor titluri, care sunt partial modificate.(O viatd noud reincepe vs Chemadrile
iubirii etc.). Desi nu se poate vorbi despre ceea ce Mircea Mihaies numeste re-
scriere (v. Cartea esecurilor. Eseu despre rescriere®, 1990), romancierul opereaza
schimbari si la nivelul expresivitatii, renuntand la unele formulari de tip afectogen,
optand mai degraba pentru un stil neutru. llustrdm aceste observatii cu segmente
textuale, considerate de noi relevante pentru interventiile autorului. Daca in prima
editie paragraful descriptiv care anticipeaza portretul personajului feminin contine
un numar mare de detalii, avand o abundenta de formulari analitice: (halucinam,
crdpam de nerdbdare, goana nebund), ulterioara aparitie (dupa 55 de ani) presu-
pune acribie lexicala, prin renuntarea la unele dintre formularile anterioare. Toate
aceste mutatii ilustreaza evolutia estetica si autoexigenta auctoriald, obtinadndu-
se astfel un discurs romanesc epurat de artificii stilistice: ,Credeam ca am sa le
regasesc acolo. [...] Albastrele priviri se pierdusera in multime, asemenea unei
aparitii fulgurante, ce coboraser o clipd pe pamant.”s. Incercarea de restilizare
se realizeaza si prin renuntarea la elementele ce confera pretiozitate discursului,
concret, recurenta formelor adjectivale este eliminata in cea de a doua editie, a
carei scriitura se caracterizeaza prin simplitate si rafinament, prin proprietatea
termenilor care nu exclud, insa, valorificarea conotatiilor inedite. Pentru a face
distinctia intre cele doua editii, propunem urmatoarele exemple: ,Asa ne petre-
ceam zilele acelui inceput de an scolar, fericit ca oricare altul si antipatic in mare
masura, pentru libertatea pe care ne-o rapea, noua, celor care in trei luni de
vacanta nu cunoscusem decat legile hoinarelii, binefacerile leneviei si apoteozele
impersonale ale absolutei libertati.”” vs. ,Asa ne petreceam idele acelui inceput
de an scolar, intdmpinat cu bucurie, ca orice inceput, dar privit si cu un simtamant
de aversiune, din pricina ca ne rechema «la ordine» dupa trei luni de vacanta™.



Observam, totodata, ca, in cea de a doua editie, paragrafele au o intindere mai
mica. Semnalam, de asemenea, schimbari ale registrului stilistic, in sensul ca
apelativele peiorative sunt substituite cu alte formulari, desi se pastreaza ideea de
baza a enuntului, ceea ce confirma precizarile din prolog, unde Pericle Martinescu
mentioneaza ca a operat mai ales asupra formei si mai putin asupra continutului
de idei. Folosim, in continuare, tehnica citarii, pentru a ne argumenta afirmatiile:
,Mai, afurisitii! Se declara confidential si indiferent (dar blazat), cate unul dintre
cei cu posibilitati de Tnmagazinari gastronomice reduse. Eu n-am méancat decat
treisprezece, dintre care, si-asa, trei le-am indesat pe esofag™ vs. ,Mai, capcaunii!
Se minuna in goapta cate unul dintre cei cu posibilitati gastronomice reduse. Eu
abia am mancat treisprezece si simt ca fac explozie, iar ei...”"°.

Re-scrierea romanului Adolescentii de la Bragov indicd oarecum evolutia
limbii romane artistice, avand in vedere faptul ca intre cele doua editii exista un
interval temporal de 55 de ani. Semnalam si utilizarea unui insemnat numar de
neologisme: ,As fi fost un agonic la un banchet princiar, unde convivii erau in
culmea fericirii’"".

A doua forma a romanului lui Pericle Martinescu poate fi inteleasa ca o com-
petitie a scriitorului cu sine, Tn Tncercarea de a se autodepasi, de a-si redescoperi
competentele romanesti si de a valorifica toate achizitiile de natura livresca acu-
mulate in jumatatea de secol care separa cele doua editii.

Conceput ca o replica data romanului La Medeleni de lonel Teodoreanu,
asa cum autorul insusi afirma in volumul de memorialistica Umbre pe panza
vremii, romanul Adolescentii de la Bragsov tematizeaza complexitatea psihologiei
adolescentine cu ajutorul unui discurs narativ a carui fluiditate este generata de
alternanta structurilor epice cu cele lirice, de insertia reflectiilor de tip existentialist
si de prezenta elementelor subordonate conceptului de experimentalism. Dimen-
siunea axiologica a scrierii este aceea de a fi impus portretul adolescentului, cu
toate determinarile socio-politice si culturale, proprii perioadei interbelice.

Receptarea favorabila a romanului poate avea o explicatie de natura conjunc-
turala, avand in vedere lista aparitiilor editoriale din anul 1936 (Tudor Arghezi —
Cimitirul Buna Vestire — capodopera a pamfletului romanesc, Max Belecher — Inimi
cicatrizate — un important jurnal clinic, Mihail Drumes - Invitatie la vals, Mircea
Eliade — Domnigoara Cristina, Mihail $Serban — Infimii, lon Marin lonescu — Nunta
cu bucluc, Victor Papilian — Faréa limita etc.).

1. Martinescu, P., Umbre pe pénza vremii, Ed. Cartea Roméaneasca,
Bucuresti,1985,p.8.

2. ldem, p.11.

3. Martinescu, P., Adolescentii de la Brasov, a doua editie, Ed. Callisto, Bragov,
1991, p.5.

4. Liiceanu, G., Apel cétre lichele, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1996, p.46.

5. Mihaies, M., Cartea esecurilor. Eseu despre rescriere, Ed. Univers, Bucu-
resti,1990.

6. Martinescu, P., Adolescentii de la Brasov, a doua editie, Ed. Callisto, Bragov,
1991, p.32.

7. Martinescu, P., Adolescentii de la Bragov, prima editie, Ed. Adevarul, Bucuresti,
1936, p.16.

8. Idem, p.15, a doua editie.

9. Idem, p.9, prima editie.

10. Idem, p.12, a doua editie.

11. Idem, p.188, a doua editie.
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ION ROSIORU

O indreptatita si necesara exegeza justitiara

vna dintre cele mai documentate carti despre un mare si indelung neindreptatit
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poet contemporan poarta semnatura lui Theodor Codreanu si se intituleaza
Cezar Ivdnescu — transmodernul (Princeps Edit, lasi, 2012).

Cartea, de o densitate eseistica iesita din tiparele consacrate ale ceea ce
indeobste se numeste o monografie, frapeaza prin uriaga fortd argumentativa
a exegetului de a-si motiva demersul critic, de a depista si urmari, de-a lungul
intregii istorii a omenirii, filoane culturale, filozofice, morale, etice, psihologice,
stiintifice, mitologice si religioase, de a demasca jocurile de culise ale cultur-
nicilor ce, in cea mai trista cardasie cu politicienii bolnavi de putere din toate
timpurile, au deturnat de la drumul lor firesc nu doar destinele unor creatori
matriciali, ci au declansat si intretinut ravagii sociale, materiale si spirituale,
cu urmari dintre cele mai nefaste si mai greu de imaginat.

Un fir polemic, discret si civilitar, insa mereu ferm gi de distinsa tinuta in-
telectuala, strabate toata cartea de aproape 270 de pagini. Monografiatul si-a
ratat, atat din cauze obiective cat si subiective, intrarea in canonul literar atat
in epoca predecembrista cat si-n cea care i-a urmat. Sub primul aspect, Cezar
Ivanescu gi-a facut aparitia in literatura roména cu cel de al doilea val saizecist
care, fata de primul, cuprinzéandu-i pe Nichita Stédnescu, Marin Sorescu, loan
Alexandru, Grigore Hagiu, Adrian Paunescu, Ana Blandiana, lon Gheorghe,
si altii care au avut sansa sa-gi aiba si critici care sa-i promoveze: Z.0Ornea,
Crohmalniceanu, N.Manolescu, Eugen Simion etc. s-a bucurat de un prea
scurt interval de manifestare intrucat au aparut, cu surle si tobe, optzecistii care
si-au dat, in timp record, canonicii lor, de tipul unor Mircea Cartarescu, Magda
Carneci, Traian T. Cogovei sau Florin laru. Generatia lui Cezar lvanescu care
este un incomod, un singularizat care refuza de la bun inceput sa se ralieze
unei gasti literare sau sa se dedea la concesii ideologice, numele sau fiind
asociat mai degraba scandalului, fapt ce a facut ca vigilenta cenzura comunista
sa actioneze si mai nemilos Tn cazul lui. Totusi, valoarea de exceptie a poeziei
lui Cezar Ivanescu n-a putut fi ignorata de criticii vremii, chiar daca n-a starnit
talazuri de admiratie ca-n cazul altor confrati. Primul gest de recunoastere a
poetului ca apartinand unei rare stirpe de creatori a venit din partea lui Marin
Preda, care, ca director al Editurii ,Cartea Romaneasca” i-a publicat cu entu-
ziasm volumul Rod /Il (1975) si i-a remarcat, fara sa fie critic literar, talentul
singular, urmand ca de geniul poetului sa vorbeasca Al. Dobrescu, un critic
din provincie. Acesta n-a avut retineri s& recunoasca in autorul volumului La



Baaad (1979) pe cel mai de seama poet roman aparut dupa cel de al doilea
razboi mondial. Din pacate, criticul iesean Tsi va mai diminua, pe parcurs,
din entuziasm si va bate in retragere. Artur Silvestri il socoteste pe Cezar
Ivanescu un creator de limbaj poetic si-l pune pe acelasi plan de inventivitate
lexicala cu Nichita Stanescu, predecesori fiindu-le améndurora Eminescu si
Arghezi. Nicolae Manolescu i-a salutat debutul de exceptie, dar, cand a fost
vorba de a-l introduce in canon, I-a preferat pe Cartarescu. Explicatia gasita
de Theodor Codreanu ar fi ca Manolescu nu-I putea admira fara rezerve pe
un poet ce asimilase organic eminescianismul. La randul sau, Marian Popa,
poate ,cel mai important critic i istoric literar al celei de a doua jumatati a
secolului al XX-lea” (p.75) il aseaza pe Cezar lvanescu intre ,thanaticii” ge-
neratiei '78, alaturi de lleana M&l&ncioiu si Daniel Turcea. In viziunea lui Dan
C. Mihailescu, critic bine calat in ,complexe de cultura”, ca si Dumitru Micu,
descrierea lui Cezar Ivanescu din Dictionarul scriitorilor romani, Editia Mircea
Zaciu, din 1998, este ,un fel de balbaiala impresionista bine diriguita” (p.77)
unde se vobeste de principalele directii tematice: exorcismul iubirii, moartea,
absolutul etc. Alex. Stefanescu staruie mai mult asupra poetului incomod,
decat asupra operei acestuia, observatiile fiind exacte, atat tematic cat si sti-
listic, unde, in decinde bacoviana, Cezar lvanescu ,se dovedeste a fi poetul
inzestrat cu cea mai mare capacitate de a transforma monotonia in mijloc de
persuasiune” (p.79). Petru Cretia il numeste ,poeta magnus” si-i recunoaste,
vorbind de Sutrele muteniei (1994), reprezentativitatea canonica. Constantin
Ciopraga subliniaza lipsa de hiat intre om si opera si afirma ca niciun alt poet
contemporan, exceptand-o pe lleana Malanciou, ,nu monologheaza atat de
intens despre moarte” (p.81). Grigore Grigurcu, cel mai bun critic de poezie
al ultimelor decenii, observa ca poezia lui Cezar Ivanescu isi are izvorul in
orfism, in sincretismul poeziei cu cantecul, ,statudndu-i un sens oracular” (83).
Poetul trece cu naturalete de la conditia de poet oral la cea de poet cult. O
alta singularitate canonica a poeziei lui Cezar lvanescu e decelata de Marin
Mincu in ,expiatiunea textuald”, ,moartea fiind un procedeu absolut al intrarii
in text” (p.84). Regretatul Petru Ursache, unul dintre cei mai statornici si mai
profunzi cercetatori ai operei cezarivanesciene, observand ca exista doua
directii principale in literatura romaneasca postbelica, una a obedientilor si o
alta armaghedonica, il situeaza pe Cezar lvanescu in aceasta din urma, des-
chisa de Nicolae Labis si continuata de generatia lui Nichita Stanescu, loanid
Romanescu, Mihai Ursachi, Dorin Tudoran si Paul Goma. Exegetul iesean
recent disparut vorbeste, in cazul lui Don Cezar, de intoarcerea acestuia la
primordial sub un dublu aspect: doina romaneasca si marea poezie univer-
sala de la Vedele indiene la lirica trubadurilor occidentali: ,Ca si in cazul lui
Brancusi, aceasta dubla sincronie... protocronica i asigura operei lui Cezar
Ivanescu o exceptionala modernitate, care nefiind nici «neomodernista, nici
«postmodernista», trebuie sa convenim ca neincadrabilul poet urmeaza deja,
n anii'70, un ethos transdisciplinar, urcand azi spre noua paradigma culturala
a transmodernismului, de unde si apropierea lui de un spirit ca Basarab Nico-
lescu, savant roman de talie europeana. Si Petru Ursache intuieste ca este
vorba de o noua paradigma culturala, cu atat mai mult, cu cat in interviul final
Cezar Ivanescu face o marturie pe linia filozofiei triontice a lui Stefan Lupascu:
»«dupa opinia mea, Incarneaza noua paradigma a spiritualitatii europene: o
spiritualitate cu adanci radacini nationale, plurilingva si deschisa spre stiinta
luminata de filozofie si religie»". (p.88).
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Un capitol special e consacrat raporturilor lui Cezar Ivanescu cu eminesci-
anismul. Astfel, Dumitru Augustin Doman, apartinator al generatiei optzeciste,
I-a numit pe Cezar Ivanescu ,poetul total”, sintagma vehiculata si in legatura
cu marele inaintag, dar nu sub raport stilistic, ci valoric. Ambii poeti s-au apro-
piat, spiritualmente vorbind, de filozofia oriental&. in tema dragostei si a mortii,
Cezar Ivanescu este considerat de criticul pitestean drept cel mai profund
poet roman de la parintele Luceafarului incoace. Aplicarea spre budism e o
trasatura comuna a celor doi mari poeti. Titu Maiorescu a jucat un rol profetic
in fixarea lui Eminescu in ipostaza de centru iradiant al canonului literar si
al culturii roménesti in genere (p.92). Eminescu a intrat sub incidenta ,terorii
istoriei” in perioada bolsevica, interval cand a fost aneantizat si Nicolae Labis.
Dupa 1989, a venit, din partea supravietuitorilor kominternismului, demitizarea
poetului nostru national. Dupa aceasta incercare esuata revine, gratie, printre
altii, si eforturilor lui Constantin Noica pentru publicarea Caietelor lui Eminescu
urcarea poetului nostru national pe scara valorica meritata. Cezar Ivanescu isi
are si-si joaca rolul lui benefic in aceasta campanie de recuperare a inainta-
sului sau nepereche. Si a facut-o direct, ,sub spectrul profetiei maioresciene,
identificAndu-se el insusi in profet al Poetului: «<Eminescu-i Dumnezau/ iar eu
sunt Profetul saul»" (p.95). Cezar lvanescu se opreste la Doina eminesciana,
precum Emil Cioran la Rugaciunea unui dac, si-i exploateaza toate sensurile
profunde pentru spiritualitatea romaneasca pe care nimeni n-are dreptul s-o
bagatelizeze. Multi intelectuali romani din afara au devenit antieminescieni
dupa Revolutia din 1989. Se ilustreaza aceasta afirmatie prin cazul cartura-
rului .P.Culianu. Mai mult ca niciodata, in postdecembrism, roméanii nu mai
pot trdi, asa cum o spusese autorul Doinei cu peste un veac si ceva in urma,
in tara lor.

Eminescianismul lui Cezar Ivanescu se vede foarte bine in scrisoarea
trimisa de incomodul poet llenei Malancioiu, in dialogul lui cu Petru Ursachi,
in interviul acordat lui Constantin Coroiu, in convorbirile cu Lucian Vasiliu,
Nicolae Coande, Daniel Corbu ori Theodor Codreanu.

Se desprinde concluzia ca literatura romana moderna n-ar fi existat fara
deschizatorul de drumuri care a fost si ramane Eminescu. Marin Tarangul
observa ca in marele si neegalatul Tnaintas se gasesc si lon Barbu, si George
Bacovia gi Tudor Arghezi gi Lucian Blaga. Eminescu e marele ,semanator de
arhei” (p.102). El a murit tanar spre a se implini prin urmasi spirituali. Nu ne-
au ramas de la el decat fragmente de proza, in zona fantasticului calcandu-i
implinitor pe urme Vasile Voiculescu, Liviu Rebreanu (cu Adam si Eva) si
Mircea Eliade, ca sa ne oprim doar la exemple romanesti de varf, desi exe-
getul aminteste si de G.G.Marquez si C.G.Jung sau chiar de Einstein pe care
Eminescu i-ar fi precedat in cultura umanista si-n stiinta lumii. In materie de
religie, Cezar Ivanescu, spre deosebire de Eminescu, s-a vrut un initiat si, in
acest sens, e mai aproape de lon Barbu. lar spre deosebire de eminesco-
logii asa-zisi consacrati, Cezar Ivanescu este singurul care I-a citit integral
pe inegalabilul predecesor ce se considera, conform unei insemnari dintr-un
manuscris al sau, ,buddist, deci crestin la puterea a zecea”. Stefan Lupascu
afirma ca Dumnezeu e afectivitate. La postmodernisti iubirea e parodie. Nu si
la Cezar Ivanescu care accede la izvoarele primordiale ale gandirii omenirii.
Afectivitatea simulata duce la sentimentalism, precum, de pilda, in Levantul
cartarescian.

Cezar lvanescu crede, ca altadata Chateaubriand (care vorbea de génies-
meéres), ca matricializarea canonului literar nu se datoreaza teoreticienilor, ci



geniilor. Ca si Paul Goma, pentru care textualismul nu-i altceva decat textilism,
Cezar Ivanescu manifesta o ostilitate evidenta impotriva postmodernismului
pe care, in repetate randuri, il numeste prostmodernism. Poetul de care se
ocupa Theodor Codreanu are toate semnele unui antimodern care nu cade
niciodata in traditionalism. Antoine Compagnon definise antimodernismul
prin sintagma de modernism critic. Intemeietor al textualismului e considerat
Roland Barthes care, dupa 17 ani doar, adica in 1977, se declara antimodern.
Spre deosebire de teoreticianul francez, Cezar lvanescu a adoptat de la bun
inceput antimodernismul lui Eminescu si, mai mult decat atat, a reusit sa-i
atraga de partea lui si sa-i converteasca la acest concept cultural si atitudinal
chiar pe unii dintre textualistii in voga. Pana si la Baudelaire (avandu-l ca
model pe Dante), el descopera nostalgia unei arte liturgice si prefera poezia
fnruditad cu muzica si cu sacrul. Calea regala (expresia ii apartine) a poeziei
romanesti e descoperita de poetii moldoveni: Conachi, Alecsandri, Eminescu,
Stefan Petica, Bacovia, Magda Isanos si Nicolae Labis in paradigma carora se
aliniaza cu netagaduita mandrie pe post de continuator. Nu fara amaraciune,
observa undeva ca marii poeti roméani se nasc in Moldova si mor la Bucuresti.
1l deranjeaz& mascérile si pornografia ultimului val de postmodernisti, gen
Marius lanus si Elena Vladarescu, si emite ideea ca la romani comunismul a
supravietuit i prin postmodernism. Procesul comunismului, ,singurul care se
va judeca in ceruri si nu aici”, nu putea fi facut de fiii unor comunisti devotati
Moscovei staliniste, adica de un Petre Roman sau de un Vladimir Tismaneanu,
ci de scriitorii cu opere de sertar, amintiti fiind Lucian Blaga, N. Steinhardt,
Teohar Mihadas, Marcel Petrigor, Petre Tutea, Luca Pitu, Radu Gyr, Nichifor
Crainic si Mircea Vulcanescu. Cezar Ivanescu are constiinta ca si el apar-
tine unei asemenea elite care a revolutionat gandirea si arta europeana si
apreciaza toate marile personalitati roméane afirmate Tn afara granitelor tarii
de talia lui Matila Ghyka, Constantin Brancusi, George Enescu, Tristan Tzara,
Eugen lonescu, Emil Cioran sau Basarab Nicolescu, ,savant interdisciplinar
(de fapt transdisciplinar, nota exegetului), poet si filozof care functioneaza
atat in cultura si limba romana, cat si in limba si literatura franceza, care
este un model exemplar de european si care, dupa opinia mea, incarneaza
noua paradigma a spiritualitatii europene: o spiritualitate cu adanci radacini
nationale, plurilingva si deschisa spre stiinta luminata de filozofie si religie”
(p.117). Transmodernismul porneste, pentru Cezar lvanescu, ,tocmai de la
recuperarea Traditiei, prezenta vie Tn toate modernismele” (p.118). In Doina
eminesciana, Cezar lvanescu a descoperit arheul fiintei romanesgti.

In termeni eminescieni, Cezar Ivinescu este ,un arheu jignit”. El si-a
conturat un idiom poetic inconfundabil, greu de imitat. Intrarea sub ,teroarea
istoriei” (Mircea Eliade) e primul semn al eminescianismului sau abisal care
»I-a apropiat si de cel ce a dimensionat ontologia arheilor in arhetipuri, autor
al exceptionalului eseu Insula lui Euthanasius” (p.121). Teroarea istoriei
este demonstrata si-n Alte fragmente din Muzeon (1982). Tot aici intalnim gi
despartirea de eminescianism in forma, dat fiind ca poetul inoveaza tipare
formale/strofice noi care-l feresc de manierismul traditionalist. E vorba de-o
,<despartire sporitoare”, nu demolatoare cum le place deconstructivistilor sa
spuna ori de céate ori au prilejul.

Poetul, chemat de arheitate se intoarce la izvoarele gandirii eminesciene,
la radacinile ontologice ale actului creator ,pe terenul limbii si al spiritualitatii
romanesti” (p.124). In acest fel, despdrtirea de eminescianism devine com-
plementara intoarcerii la eminescianism. Exemplificand teroarea istoriei prin
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conflictul din Miorita si prin solutia ciobanului moldovean, Cezar Ivanescu
se situeaza de partea omeniei mioritice pe care si-o asuma cristologic. Ca
intelectual ce si-a asumat escaladarea Golgotei, poetul se considera, astfel,
pazitorul fiintei neamului sau, alaturi de ,un Bélcescu, un Eminescu, un lorga,
un Vasile Voiculescu, un Mircea Eliade...” (p.126), mereu si mereu la antipodul
parvenitului ce se rusineaza de obarsiile sale. Aitmatov a numit acest feno-
men mancurtizare, un produs prin excelenta al Cancerului rosu. Splendida e
la Cezar lvanescu lectura Mioritei printr-o grila sau in cheie zodiacala, in plin
plan fiind aduse simbolurile Berbecului, Racului, Cumpenei si Capricornului.
Pilda ciobanului mioritic e retragerea in omenie si iubire. La Blaga solutia era
retragerea in somn (Lauda somnului), iar la lon Baru in increat (Dupa melci).
Incremeniri in proiect sunt multe la romani, ca si blestemul de a o lua mereu
de la capat. Prin 1953, Mircea Eliade profetise mancurtizarea Roméaniei de
cétre soviete. Insa acest asalt concertat de anihilare a spiritualitatii si nationa-
lismului roménesc a avut darul de a aviva forta de rezistenta culturala a acestui
neam impotriva ,cancerului rosiu” care n-a reusit, totusi, sa devina unul hibrid.
Daca distrugerea elitelor n-a fost intru totul posibila, Fiara cea Apocaliptica
a incercat sa le atraga de partea ei. Protocronismul lui Edgar Papu e vazut
ca o forma de rezistenta, precum si luarile de pozitie ale intelectualilor din
diaspora: Mircea Eliade, Virgil lerunca, Monica Lovinescu, ultimii doi devenind
insa ulterior adversari ai directiei nationaliste, un compromis mult mai grav
decét altadata al lui Sadoveanu sau Calinescu. Dupa 1990, Romania a cazut
din nou prada Zodiei Cancerului. Frica de a fi taxati drept nationalisti i-a facut
pe multi sa bata in retragere. De pilda, Victor Rebenciuc care a recitat Doina
lui Eminescu pe 22 decembrie 1989, la Televiziunea Romana, refuza s-o mai
faca pe 13 mai 1993.

Pe acest fond socio-politic si cultural, se iveste poezia lui Cezar lvanescu
care evidentiazad modelul ontologic eminescian. Admiratia ,criticului total”
(Mihai Cimpoi) e greu de zagazuit: ,Cititorul ma va ierta pentru aparentele
divagatii, dar fara ele n-as putea dovedi cat de fecund este modelul ontologic
eminescian si cat de mare poet este Cezar lvanescu, cel atins de aripa geniului.
Nu stiu daca alt poet contemporan a intuit mai sigur tragismul conditiei romani-
lor, punand fierul inrosit pe rana adancita de Cancerul istoriei moderne. Ca si
Mircea Eliade, Cezar Ivanescu este perfect indrituit sa se considere Profetul lui
Eminescu” (pp.139-140). Criticul ipostaziaza, apoi, teroarea cancerului istoric
in poezia cezarivanesciana: boala biologica din ultimii ani, pater-ul castrator
(Tatdl meu Rusia), haituirile din partea confratilor zelosi, invidiosi si sicofanti,
dar si aparitia celor doua carti de proza flagelara inchinate lui Marin Preda
si lui Nicolae Labis. E vehement condamnata atitudinea politicienilor romani
de a-si cersi intrarea in Europa, ca si cum nu i-ar fi apartinut de drept din
vremuri imemoriale prin dimensiunile sale orfice si zalmoxiene. E o atitudine
de ,hibrid cultural” pe care un Balcescu, un Eminescu, un N.lorga, un Mircea
Eliade, un Hagdeu, un Blaga si, bineinteles, un Cezar Ivanescu n-au avut-o
niciodata. Europenismul nostru apartine nationalistilor romani. $i o spune cu
riscul de a-gi dubla numarul dusmanilor politici care |-au hartuit toata viata,
I-au napastuit de a fi facut politie politica ori I-au dat pe mana minerilor care I-a
strivit in bataie: ,Corneliu Zelea Codreanu si legionarii pot avea multe pacate
in fata istoriei, dar nu au pacatul capital al comunistilor si anume alierea cu
ocupantul imperial sovietic, avand drept consecinta introducerea si mentinerea
comunistilor in Roméania timp de patruzeci si cinci de ani” (p.266).



Cele doua proze documentare si polemice au fost scrise inainte de 1989,
dar definitivate Tn regimul de relativa libertate postdecembrista. Alex. Stefa-
nescu citeste aceste proze in cheie pamfletara si nu ca derulare de argumente
aduse in slujba aflarii adevarului despre cele doua morti misterioase, a lui
Labis si a lui Marin Preda si asa cum va fi si a incomodului Cezar Ivanescu.
Timpul asasinilor (1977) e scrisa in colaborare cu Stela Covaci si a generat
destulé ostilitate printre scriitorii roméni, mai ales in urma mortii lui Gheorghe
Tomozei, culpabilizat in carte, ca si alti ,monstri sacri” ai perioadei pre- si
postdecembriste, lista neagra fiind destul de lunga. Multe victime I-au acuzat
pe intocmitor de ,paranoia”. Doar Marian Popa il citeste pe infierator printr-o
grila a cruzimii descinse parca din teatrul lui Artaud. | s-a reprosat autorului si
limbajul suburban tocmai de catre aceia care laudau acest mod de exprima-
re la alde Mihai Galatanu sau H.R.Patapievici. Lui Theodor Codreanu care
pledeaza stralucit pentru achitarea lui stralucitului transmodernist i se pare
neadecvata o lectura in cheia ,executiilor”, cartea in discutie constituind mai
degraba o piesa din dosarul procesului comunismului. Labis este socotit pe
buna dreptate salvatorul poeziei romanesti in plin proletcultism, schimbatorul
de macaz ideologic din chiar interiorul acestuia. Marea poezie a lui Labis,
observa Cezar Ivanescu, se datoreaza nu celebrei scoli de literatura de pe
Kisseleff, ci dintr-un fond spiritual arhaic. Initial a mugcat si el din momela
.hasisica”, dar s-a trezit repede, brusc si tragic, prin elaborarea Baladei in
urma unei excursii, in 1956, in Delta Dunarii. Trezirea aceasta s-a datorat tot
Doineilui Eminescu, poezie pe care poetul Primelor iubiri a recitat-o la facultate
in chiar zilele Revolutiei din Ungaria. Tot celebra Doina marcase si inceputul
mortii civile a lui Eminescu. Scoaterea lui Labig din programele scolare, in
anii 1990, rimeaza cu un al doilea asasinat al lui Labis caruia saizecistii i-au
preluat doar retorica mincinoasa din prima faza a creatiei sale. Cartea lui
Cezar Ivanescu are meritul de a-l reda literaturii romane pe celalalt Nicolae
Labig, poetul aflat in lupta cu inertia, pe adevaratul salvator de la cataclismul
rosu al adevaratei poezii romanesti. in Pentru Marin Preda se reface, cu lux
de amanunte, filmul din ziua si seara premergatoare mortii parintelui Celui
mai iubit dintre pdmanteni. E urmarit raul istoriei rasfrant si asupra lui Marin
Preda, victima a betiilor stimulate de cheflii, (,de la Dinescu Mircea care «l-a
scos doua ore» de la Editura «Cartea Roméaneasca»”, in dupa-amiaza zilei
de 15 mai 1990 si pana la Mazilescu Virgil, care I-a dus si «l-a trantit» Tn patul
din camera sa de la Mogosoaia... in jurul orei doua in dimineata zilei de 16
mai”). Nu altfel se va intdmpla si cu Nichita Stanescu, alta victima celebra a
»hasisinilor”.

Theodor Codreanu cauta izvoarele ,mitului personal” (Charles Mauron)
al lui Cezar Ivanescu, cel mai important poet al repetitiei/refrenului din lite-
ratura romana. Pentru el arta suprema e muzica, pe care a fost, din pacate,
impiedicat s-o faca. Se recunoaste in arhetipul trubadurilor care sunt mai intai
muzicieni $i abia dupa aceea poeti. Logosul divin, vizat de Eminescu, nu e
doar cuvant, ci si muzica. Cuvantul devine necuvant la Nichita Stanescu in
timp ce la Cezar lvanescu, in Sutrele muteniei (1994) e ,strigat mut al fiintei”
(p.186). Poetul ,a fost mereu nemultumit de insuficientele potente ale cuvan-
tului scris de a concura muzica, de a deveni muzica primordiala. (...) A murit
convins ca trebuie sa se mai reincarneze o data, pe treapta a saptea, pentru
a se desavarsi ca muzician. A fost ultima lui erezie” (p.262).

Cezar Ivanescu este cel de al treilea mare poet al mortii, dupa Eminescu
si Bacovia si exegetul emite ipoteza sau sugestia ca originalitatea poetului
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transmodern de care se ocupa vine din sinteza eminescianismului cu bacovi-
anismul. Criticul total adopta un ton si o atitudine polemica fata de cei care-
considera pe Cezar Ivanescu manierist sau autopastisator. Poetul s-a nascut
prin cezariana, intr-un spital aflat sub bombardament, si cineva i-a scapat
cateva picaturi de nitrat de argint pe méana stanga. A tipat toata noaptea fara
sa descopere cineva cauza. Durerea fizica de la venirea pe lume se va con-
verti intr-una metafizica pentru tot restul zilelor sale. Dupa 66 de ani (dublul
anilor anihilarii civile a lui Eminescu) a murit in chip la fel de violent. Paradisul
copilariei sale a durat doar 8 ani. Peste el s-a abatut violenta tatalui venit cu
idei mesianice din Rusia, idei impuse mai ales prin lovituri de centura, drept
care fiul s-a refugiat la bunica paterna din Curteni. Cand poetul avea 21 de
ani, varsta la care Labis parasea nu mai putin violent aceasta lume, poetul si-a
pierdut mama ca urmare a folosirii unei seringi nesterilizate. Aceste detalii bio-
grafice, si nu numai ele, folosesc ca baza unei abordari psihanalitice a operei
cezarivanesciene, indeosebi cand se dezbate, magistral, tema mortii.

Cezar Ivanescu a manifestat toatd viata un spirit haiducesc impotriva
raului. In testamentul s&u ultim, inregistrat pe banda magnetica de cétre fiica
sa adoptiva, Clara Arustei, a intuit ca teroarea istoriei poate fi infranta prin
solidarizarea semenilor. Nu altfel vazuse Camus depasirea absurdului insinuat
in existenta oamenilor. Mai grea decat moartea i se pare poetului roman ne-
putinta de a muri, asa cum se intdmpla la Bacovia, a carei agonie e continua.
Doar murind, observa el, ai sansa Invierii atat in crestinism, cat si-n buddism,
unde prin Nirvana se pune capat Rotii zadarnicelor reincarnari.

Cezar Ivanescu — Transmodernul e una dintre cele mai stralucite carti
de critica si de istorie literara care s-au scris la noi in ultimii ani. Theodor
Codreanu reuseste sa-l aseze, justitiar si cu argumente de nezdruncinat, pe
un mare poet contemporan acolo unde ii este locul de iure si de facto, sine
ira et studio. Singurul lui regret e ca n-a apucat sa dea la iveala aceasta carte
cat initiatorul colectiei ,Antanta. Studii transdisciplinare”, din cadrul Editurii
»~Junimea” din lasi, era inca in viata.



LIVIU GRASOIU

Starea de poezie

Aﬁ intalnit fenomenul, doar de cateva ori, cand mi s-a dezvaluit intr-o
multitudine de infatisari. latd unele dintre ele.

.- pentru el Insula nu era nici pe departe un teritoriu ideal pentru
implinirea erotica, ci locul in care construia la fel de fictiv normalitatea,
o lume ce, din nenorocire, nu da semne de aparitie, o lume pe care el o
crea insa mental, din imagini care mai mereu se plasau in opozitie cu cea
reald, de care el incerca sa se departeze evadand tot mai des in imaginar,
constient ca undeva, candva, trebuia sa accepte realitatea, daca nu dorea
sa repete experienta Evelinei. Oricum, ani de zile va evada poposind in
Insula lui ideala si pura, mai ales atunci cand se va regasi singur, alienat
fara speranta”. Este conturat aici un autoportret, in tuge aproape traditio-
nal romantice, autoportretul unui autor instalat, dupa multe cautari, intr-o
complexa stare de poezie, intelegand prin aceasta supunerea la curenti
lirici dominanti pentru o activitate scriitoriceasca neobignuit de complexa,
prin cultivarea cu egala pasiune a genului epic in literatura, a jurnalismului
cultural in calitate de sef de revista si de abil autor de interviuri (de fapt
confesiuni profunde ale celor ce i-au atras atentia) dar si a editorului ce
innobileaza meseria alaturi de prea putini confrati din alte centre de cultura
decét stravechea Targoviste, la renasterea spirituala a careia a contribuit
ca putini altii. Cred ca am sugerat, prin asemenea detalii, personajul
aproape ciudat prin amestecul de dorinta de evadare in spatiu si timp, cu
resemnarea acceptarii unei realitati la a carei infrumusetare a consimtit sa
lucreze fara nevoia acuta de aplauze ori de onoruri perisabile. Este vorba
despre Mihai Stan, cel caruia stiu ca nu ii plac cuvintele mari, dar il rog
sa accepte convingerea mea dupa care Domnia Sa reprezinta o perso-
nalitate de prim rang in urbea mustind de istorie si de cautari indraznete
spre configurarea unui profil demn, nascut din asimilarea multitudinii de
experiente contemporane ce vor fuziona, candva, benefic pentru cultura
nationala.

Activitatea laboriocasa a lui Mihai Stan nu a ramas, evident, neco-
mentata, nici de aceia ce i datorau mult prin prezenta in ,Litere” ori in
,Bibliotheca”, nici de aceia situati pe pozitii de obiectivitate neimplicata,
majoritatea cronicarilor abordand proza sa realista solida, atent lucrata
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compozitional, completata surprinzator de romanele incadrate (poate corect,
poate nu) in SF. Paradisul, lesirea din Paradis, Clone, Exodul au binemeritat
aprecierile mereu favorabile, in consens cu acelea generate de volumele de
interviuri (Confreria si dialogurile cu M. H. Simionescu au devenit repere ale
genului). Tn ceea ce ma priveste, eu unul fac parte dintr-o categorie speciala
(a 3-a...) deoarece de-a lungul vietii nu am scris, nici favorabil, nici aspru,
despre sefii revistelor sau editurilor la care am publicat, dintr-un simplu mo-
tiv, adica acela de a nu fi suspectat de cine stie ce interese meschine, ori de
spirit de gasca.

lata de ce, avand in vedere ca, nu peste mult timp ma voi retrage din
publicistica, spre a-mi ,savura” batranetea, am recitit cartile lui Mihai Stan
cautand si altceva decat ceea ce s-a spus, in general aprecieri cu care sunt
de acord cand se supun inteligentei.

Si nu mica mi-a fost surpriza de a constata, ceea ce banuiam cam demult,
ca in miile de pagini compuse de Mihai Stan se ascunde un poet neasteptat
la o lectura superficiala. Atata doar ca poetul a fost bine drapat in mantia
prozatorului realist, al finului observator al comportamentelor si speciilor ro-
manitatii actuale i chiar deghizat sub prestatia eleganta, ugor ironica, proba,
mereu optimista si incurajatoare a domnului ce duce greul unei edituri si a
unei reviste, care nu s-au nascut ca sa dispara, ci spre a lasa ceva frumos,
util, contemporanilor si viitorimii.

Pasajele intens poetice se regasesc la parcurgerea atenta a paginilor
unde, ce-i drept, actiunea si naratiunea domina. Cititi un tablou halucinant:
descrierea unui incendiu: ,Hardughia arunca o umbra enorma, ca fetele lor
negre, lunga, intunecoasa, contrastand cu lumina difuza ce acoperea restul
terenului, lumina aceea muribunda staruind incapatanata dupa apusul soarelui,
atunci cand undeva, in departari spre care ochiul e atras fara voia lui, se stinge
mochnit jarul rosu palpait. Era si forul acesta un motiv de infiorare. Oare ce
ardea acolo departe? Ce luase foc?” (Paradis — cap. 2). Se vede cu usurinta
economia mijloacelor stilistice, efectul scontat are insa forta si functionalita-
te Tn ansamblul gandit de autor. Ca si paragraful ce urmeaza, desprins din
acelasi capitol al aceluiasi roman: ,.... Ti veni ideea sa dea porunca focului sa
se stingd. li zise: «Stinge-te focule!» si focul ascultétor pieri, Idsand in urma
0 gramada Tnalta de cenusa neagra de sub care, din cand in cand, sclipeau
lumini rosii de flacara muribunda, ca asfintitul de acum”. Inspirata impletire a
umbrelor fantasticului cu un sever cromatism de esenta expresionista. lata
insa o demonstratie de talent descriptiv in prezentarea unui interior: ,Sa fi
dat oricat nu gaseai un firicel de praf pe servanta unde se aliniau, asezate in
ordinea descrescatoare a inaltimii, zeci de pahare din cristal de Bohemia sau
portelanuri de Bavaria, cesti, farfurii intinse, adanci, mici pentru tort, platouri,
tavi decorate cu picturi bucolice, sticle pline cu lichide colorate, ibrice si ca-
nite de cositor sau arama pe peretii carora se vedeau aliniate perfect urmele
loviturilor de ciocan cu care le modelasera mesterii orfevrii”. Randuri demne
de maestrii prozelor ce mizeaza si pe virtuti picturale. Ca si acestea de mai
jos, unde rafinamentul artistului are ce contempla comunicand: ,,Apoi, treptat,
covoarele tesute de gherghef fusesera si ele, ce e drept, doar in camerele
Helenei, inlocuite cu persane moi, in care piciorul se scufunda céand, rar de
tot, puteau sa calce pe ele, atunci cand cine stie de ce, marinimoasa, Helene
le permitea accesul in aceste sanctuare. Si ele erau imaculate. Geamurile de
la ferestre erau atat de limpezi, incéat, de cateva ori, cativa musafiri le sparse-
sera pur si simplu neputandu-le sesiza existenta” (Paradis — cap. 6). Mana de



maestru care simte si dicteaza ritmul romanului, ca si in remarcabilul portret
din acelasi capitol: ,Bastonul cu méner batut in tinte de argint si cu monogra-
ma GNP se balansa, metronom agatat de incheietura bratului stang, in timp
ce cu mana dreapta apropia de ochi ceasul sau de buzunar cu capace de
argint, primit, nu uita el sa aminteasca ori de cate ori cineva era in preajma,
de laArmand Calinescu”. Arta portretului este obligatorie pentru orice prozator
care se respecta, dar reugitele depline tin de structura lirica a scriitorului, mai
mult sau mai putin expusa cititorului. latd acum o panza de alte dimensiuni,
ampla, vadind capacitati pronuntat neoromantice. Tabloul este impresionant
cat un intreg poem epic: ,Curtea bisericii e plina de sateni in straie alb-negre,
sobre, de sarbatoare; femeile si copilasii cuminti nevoie-mare aprind luméanari
la crucile mormintelor celor dragi. E o liniste solemna, intrerupta rar de sunetul
grav al clopotelor sau de trilul pasarelelor. Prin portile de lemn sculptate, larg
deschise, pe un cal alb, intra un barbat imbracat in alb. Pe spate ii flutura
usor o mantie de matase alba; la caciula, alba si ea, are o pana de paun. E
coborat din «Mioritax: fata alba, frumoasa, deschisa, sincera, un chip cuceritor
in care ai incredere chiar fara sa vrei; parul negru si ochii sclipitori, zambetul
larg, hainele, trupul mandru, totul degaja forta conducatorului pe care toti simt
ca l-ar urma fara sovaire. Sta drept pe cal si tace, tace desi le spune satenilor
multe intr-un dialog mut”. Realmente, o pagina antologica (Paradis — cap. 6)
bogata prin reverberatiile in timp.

Excelente descrieri de interioare sunt de gasit si in legirea din paradis
(cap. 5 si 10) unde repet, poetul bine deghizat se manifesta discret si doar
atunci cand structura romanului o permite.

Cu nedisimulat interes am parcurs si romanele SF Clone si Exodul. Nefiind
un consumator al acestui fel de literatura care are adepti frenetici, constituiti
chiar in asociatii de tip secret (fara a dauna insa nimanui) am privit cele doua
carti nu dupa regulile si tiparele acceptate si folosite de specialisti (autori sau
cititori) ci dupa adevarul conform caruia limitele dintre genuri ori specii lite-
rare sunt extrem de elastice, permisivitatea fiind unanim salutata. De aceea
consider Clone si Exodul drept doud poeme suprarealiste ample, fantezia lui
Mihai Stan putandu-se manifesta fara restrictii in toate directiile: in arhitectura
operelor, in vocabular, in actiune, in numele date personajelor, in prezentarea
acestora, In provocarea de situatii imprevizibile, totul insa intr-o logica interna
remarcabila, oprind haosul ce s-ar fi putut instaura oricand. Mihai Stan este
un vrajitor al neprevazutului, al Tmpletirii jocului cu seriozitatea.

Placerea ludicului este debordanta, supravegheata atent de un subtil
zambet complice, adresat lectorului invitat la calatorii imaginare intr-o logica
a obscurului devenita realitate. Exemplele, de gasit la fiecare pagina, ar lungi
inutil acest comentariu.

Aici, in aceste lungi poeme suprarealiste, poetul Mihai Stan renunta parca
la masca, la deghizare si ma convinge ca nu am gresit in diagnosticul meu
critic si nici in definirea starii de poezie.
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DANIELA VARVARA

Izotopii ale absentei
in poezia Constantei Buzea

vn spatiu interior trist, grav, se construieste in poezia Constantei Buzea, de pe
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paméntul volumului de debut, un teritoriu al absentei, al umbrei, al plansului,
situat in atmosfera rece a nordului, aga cum este configurat prin opozitie cu
spamantul mai dulce de la sud” (v. poemul Absenta din volumul Agonice,
1970). Dar aceasta antiteza de spatii evidentiaza un atribut major (nenumit,
ci sugerat prin contrast) al spatiului uman ,din secolul acesta mai scurt decat
oricare altul”: demnitatea fiintei condamnate sa vietuiasca sub semnul durerii,
al caderii, al absentei.

Componenta majora a poeticii autoarei in discutie este suferinta’, o su-
ferinta existentiala intr-un spatiu umbrit, lipsit de perfectiune, de dragoste,
si chiar de viziune. Cerul apare in ipostaza de obiect abstras lumii coplesite
de neputinta unei priviri clare, lucide: ,cer pe care I-a retras vazduhul/ pentru
ochiul lumii alb incercanat”, fiinta se imputineaza acoperita incet de absente,
de intuneric, de neant: ,timpul scade-n noapte cadentat de umbre”, context in
care sufletul ,se face vinovat de multa zbatere in infinit™2.

Nu este, totusi acelasi neant ca la Gheorghe Pitut (din volumul Ochiul nean-
tului), terorizant, devorator, ,prabusit ca o scroafa neagra peste vreme”, nascut
din singuratatea fiintei in cosmosul din care Dumnezeu s-a retras, ,ruginind in
cuibul nepésarii” (o conceptie preluata din filosofia vremii, careia, insa, Pitut
nu Ti este tributar pe deplin, agsa cum se poate vedea citind substraturile liricii
sale), un neant populat (totusi) de fiinte mitice, demonice, stihiale.

Tn poezia Constantei Buzea se compune, am putea spune, un amplu pastel
al ,vidului vital”, al lumilor golite de ceea ce ar presupune prezenta divina. Daca
la Nicolae lonel gi la Daniel Turcea poezia construieste spatii ale Prezentei care
ilumineaza, in lirica Constantei Buzea principalul topos este cel al umbrei. E un
peisaj care aglutineaza absenta din spatiul interior, al sentimentelor, al starilor
intime cu cea din ordinea exterioara siesi (care se dovedeste a fi mai degraba
o dez-ordine), ba chiar cu cea din spatiul fizic — teluric si cosmic.

Poezia se contureaza ca o baladd a neimpacarii cu destinul, cu starea
instrumentelor si a canalelor de comunicare, cu ,neagra singuratate”. Ipostazi-
erea eului Tn lumina a carei ,gura doarme peste cuvant” (Balada neimpacarii,
citata din volumul antologic Leac pentru ingeri, Bucuresti, Editura Albatros,
1972) coincide cu ,destunecarea marelui cer” si ar putea constitui leacul,
balsamul peste rana de care sufera lumea. ,Cantecul sau trist” devine, totusi,
sleac pentru ingeri”, semn ca ipostazele angelice ale eului sunt hranite launtric
tot cu poezie, iar acea stare de gratie este capabila sa transforme omul in de-



miurg, in creator al unor supralumi, la nivelul fiintarii in dimensiunile spirituale
ale ingerilor. Sau ingerii Constantei Buzea nu sunt altceva decét dimensiuni
ale spiritelor din alte sfere, intrupari in starile nefericirii umane.

Si aici, ca si in cazul Anei Blandiana, se pot identifica doua izotopii anti-
tetice®: albul si umbra. Albul, simbolul sfinteniei, al Prezentei trimite la starea
pierduta, la fericire, aceasta izotopie fiind construita prin acumulari de sens in
opozitie mereu cu tristetea, cu moartea, cu ,teama de minuni” cititad ca obig-
nuinta unei stari deplorabile, decazute din statutul ontologic primar (acela al
armoniei duhovnicesti, al iubirii absolute consumate intr-o relatie privilegiata
in care ego se regasea in alter, in care fiecare iesea in intampinarea celuilalt).
Regasirea prezentei — regasirea de sine in celalalt - devine ascunzatoare din
fata trairii la nivel primar, a ,animalelor speriate de minuni”: ,imbrac&-ma in
alb, in alb ascunde-te si tu” (Leac pentru ingeri).

Dar ,viziunea” spatiului auroral pierdut nu poate fi inteleaséa pe deplin decét,
asa cum aminteam, prin antiteza cu spatiul umbrei. Aceasta a doua izotopie
construita de-a lungul volumelor, inca de la debut, devine imagine cheie a liricii
sale, simbol al tristetii, al suferintei, al absentei. Sau o pregatire pentru a nu fi,
ca in poemul Antrenamente: ,par a nu fi, dar sufar acoperita de niste umbre
care surad, par a nu le privi, dar la moara lor macin pasii”, ,cine stie, umbrele
sunt numai antrenamente”.

Peisajul launtric este cel al golului, fie ca e vorba de absenta persoanei
a doua din cuplu (in special poemele din volumele publicate in '70-'71, care
coincid cu evenimentele framantate din biografia autoarei*), fie ca e vorba de
absenta armoniei existentiale, a pierderii ordinii cosmice initiale, a capacitatii
fiintei de a reflecta desavarsirea in interiorul sau si in interrelationarea cu cela-
lalt. Este o derridiana prezenté care se evita, iar absenta ei lasa urme. $i aici,
ca si in lirica blandiana (cu diferentele specifice), se poate vorbi de o ordine
morala — pierduta. Mai mult, de o umbra care devoreaza: ,serpi plini de ghimpi
umbra planta memoria intr-un loc secetos din trecut”. Si din acest punct de
vedere (dar si din perspectiva ipostazierilor angelice si a suferintei — ca mod de
ispasire a dezordinii asumate prin conlocuire — acceptate cu resemnare, sau
chiar din convertirea discursului de maturitate catre rugaciune si litanie —ca in
Netréitele®), putem considera ca poezia aceasta se hraneste dintr-un substrat
religios, crestin. lar volumele de dupa ‘90, cu precadere Netraitele, confirma
pe deplin supozitia ivita la lectura poeziei publicate Th epoca ceausista.

Prin imitatio Christi, eul liric se lasa calauzit de acel duh prin care isi asuma
suferinta ca mod de ispasire si tamaduirea prin iertare. ,Cerul intreg Tn cugetul
meu” (s nu uitdm ca una dintre caile de revelare a Divinitatii este constiinta,
cugetul) da nastere unei rugaciuni de proslavire, asa cum Duhul Sfant care
salasluieste in credincios striga spre Cer ,Ava’, adica ,Tata”, proclamand
infierea omului de catre Dumnezeu. Din aceasta postura, discursul poetic
capata aspectul unei sincere rugaciuni, asemenea unei convorbiri deschise cu
Domnul: ,Frica de moarte sterge-mi-o, Doamne! Insanatoseste-m4 ... Sufletul
impodobit, rabduriu in nadejde se bucure! Rarunchii si inima racoreasca-se,
plamanii umple-mi-i de slava Ta, ca panzele barcilor de aerul marii” (Triptic
de final, din volumul Netraitele).

Opusul umbrei in imaginarul poetic al Constantei Buzea nu este numai
lumina directa, ci si sufletul care este pastratorul luminii, sufletul care dainuie
dincolo de trecerea eului invesmantat in trup: ,Doamne, eu trec,/ nu te uita
la mine. Priveste-mi sufletul,/ el ramane.” (Sfasierea cu numele suflet, vol.
Netraitele). Dar nu numai sufletul, ci chiar cuvantul-poem, daca largim aria
simbolisticii, cuvantul capabil sa distruga ,vidul vital’. Pentru ca ,lumina adie
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cuvinte” (Umbrire cétre cules) si, dincolo de cuvant, in ascuns, este El, Cel
desavarsit, capabil sa priveasca la faptura ,cea nefacuta/ plina de rani si de
pacatul facutului”.

La Constanta Buzea, fiinta devine topos al absentei. Poezia ei este, privita
in ansamblu, un pastel al ,vidului vital”, al lumilor golite de tot ce ar presupune
prezenta divind. Ea contureaza un spatiu interior al absentei, al umbrei, al
plansului (cele trei substantive denumind trairile psihice ale eului liric care,
uneori se proiecteaza si in spatiul exterior, sau in cel al realului). Insuméand
conotatiile privatiunii, domeniile semantice care compun multe dintre poezii
—de la primul la ultimul volum - creeaza un aer trist, grav, de lamentatie exis-
tentiala. Transpare o suferinta a fiintei al carei cer se retrage sub ,ochiul lumii
alb incercanat”, ca in poemul Tu, de ce... si care simte ,stingerea si oboseala”
universului, a mineralului si a biologicului, a pamantescului si a spiritualului
deopotriva. Cand ordinea morala este rupta, ea transpare doar ,in evocari”,
motiv care zdruncina credinta in puritate si in plinatatea vietii ancorate in Sa-
cru, astfel ca moartea este cea care Tsi intinde trupul peste lume, acoperind
sau inlaturand viziunea transcendenta despre creatia umana si cosmica din
Dumnezeu. Expresia oximoronica viata mortii, aga cum este si titlul poemului
la care ne vom referi, devine véarful constructiei unei imagini de lume mortificata
spiritual: ,Nu-i dorul mortii care vine gi trece alba printre lucruri,/ imputinand
vederea lumii infipta-n cer, ci viata ei/ In infinitul plin de Ingeri stratificati, si e
pacatul/ Prin care toti trecand, naivii, sunt transformati in demoni grei”®. Nu este
o mortificare ca trecere in nemiscare a lumii, agsa cum ar fi intelesul de baza
al cuvantului, ci o mortificare la nivelul profund al fiintei, un declin, o cadere
din viata in moartea spirituala.

Poezia este depozitara unui ,simtamant al trecerii si al caderii” (Insomnie),
caci ,pe cer plutesc rani mari” (Eroarea), iar lumea este in declin in ,acest uni-
vers gata sa cada”. Constientizarea patrunderii raului in lume Tsi pune amprenta
pe rostirea lirica, astfel ca intr-un poem cuprins in antologia Roua plural se
rosteste o sentinta: ,trebuie starpit raul/ din radacind”. Este un imperativ etic
ce trebuie asumat, chiar si acceptand o suferinta a lumii vegetale si a celei a
primatelor. Comenténd acest poem, in introducerea antologiei din 1999, Nico-
lae Monolescu identifica un substrat religios, ,desi catusi de putin bisericesc
[...] un naturism subtil si integrator [...] mai apropiat de franciscanismul dulce,
suav si bland al poetului din Assisi decat de severitatea ascetica a ortodoxiei™.
Discursul imperativ este deturnat, prin conjunctia adversativa ,dar”, intr-unul
al interogatiei retorice, ramase fara solutie in fata complexitatii starii de fapt:
Ldar cum/ fara sa fie ranit/ pamantul ciupercilor/ si al viermilor/ cu care isi sa-
tura dumnezeu/ pasarile”. Eului liric nu-i mai raméane sa cante decét balada
neimpacarii, cum este intitulat un poem din volumul La ritmul naturii.

»Timpul scade-n noapte cadentat de umbre” (Tu, de ce...), iar golul cascat
este umplut de Tngeri negri — ,,Un plutitor inger negru stand pe locul ramas gol”
(Sedus) — sau, chiar golit de viata — ,In intuneric nu-s fiinte” (Timizii). Umbra
este cea care se instaleaza peste fiinta, ranind si devorand: ,serpi plini de
ghimpi umbra planta memoria intr-un loc secetos din trecut”.

Peisajul interior al poemelor Constantei Buzea se contureaza ca un topos
al golului, al umbrei echivalente cu nimicul (,De ce atat de grabita imi lasi
umbra? Nimicul cel fara parere de rdu aruncat”), cu nonfiinta, cu lipsa a ceea
ce poate mentine sau re-aduce viata. Absenta Divinului duce la aruncarea
sufletului in desertaciunea relei intocmiri a firii, la sfagierea fiintei. Teritoriul
acesteia devine unul al umbrei, al intunericului, al absentei. O absenta care
duce la pierderea identitatii umane initiale, la ,rarefiere”: ,in sfagietoarea ab-



senta rarefiindu-te...” (50. Reducerea la técere, din volumul Netréaitele®). Exis-
tenta intreagéa devine un ,calvar infagsat ca o mie de prunci/ in scutece dureros
gemand. Bocet.” (4. Bocet), iar cantecul sau se transforma in jelanie, in plans
existential, ca in nichitastanescianul Andru pléangénd. In urm4 si inainte totul
se intemeieza in plans, si tot plansul este invocat ca intr-un ritual magic, sa
anihileze prapastia si nerodirea: ,Du-te Tnapoi, Plans,/ du-te de unde-ai venit
[...) golul goleste-I/ secatuirea sterge-o cu secul”, ca intr-o intoarcere la stadiul
de dinaintea segregarii instaurate prin Cadere. Totul devine negare a prezentei,
a existentei, iar la nivel lexical, aceasta idee este exprimata si prin utilizarea
prefixului negativ in cuvinte care, in mod obisnuit, nu 1l accepta, negarea lor
exprimandu-se prin alte mijloace lingvistice (,nelegatura”, ,cea nefacuta”).
Aici prefixul are mai mult conotatia unei privatiuni, expresia ,cea nefacutd” din
primul vers al poemului Pacatul facutului putand fi pusa in relatie de identitate
cu sintagma ,copil fara nastere” din ultima strofa. ,Pacatul facutului” goleste
fiinta trimitdnd-o Tn propria umbra, nevoitad astfel sa-si nege chiar viata. ,...nu
gust ideea/ umbrei unei fiinte ce plange uscat/ imaginea cum de mi-e plina de
rani si de/ pacatul facutului ci el nu se vede/ maica abia daca simte nelegatura
cu mine”. Ipostaza de copil nenadscut este cea doritd acum de instanta poetica,
din moment ce existenta este plina de rani i rupta de legaturile primordiale
care i-ar fi asigurat plinatatea si armonia. Astfel, fiinta umana se contureaza
ca un topos interior al damnarii, al absentei (sau, am putea spune, printr-un
joc de cuvinte, al absentei marii Prezente).

1. Insesi titlurile unor volume fac trimitere explicita la suferintd, la patimi, la durere:
Agonice, Sala nervilor, Rasad de spini etc. De asemenea, Eugen Simion, in Scriitori
roméni de azi, |, cap. X, ,Lirica feminina. Spiritualizarea emotiei. Constanta Buzea”,
p. 343, identifica ,obsesia unui unic sentiment”, suferinta, care, totusi, afirma criticul,
capata foarte multe nuante. ,Oriunde am deschide cartile, dam peste aceste imagini
ale vidului vital ce se largeste necontenit si cuprinde lumea fizica si morala, intr-o
stransa comunicare”.

2. Citarile se fac din editia antologica: Constanta Buzea, Leac pentru ingeri, Bu-
curesti, Editura Albatros, 1972.

3. In lirica blandiana am identificat izotopii ale puritatii si macularii. V. subcapitolul
2.4.5 al prezentei lucrari.

4. Deseori, cel putin in legatura cu poezia scrisd pana in 1980, critica a facut
referire la un soi de jurnal poetic, punandu-o sub ,eticheta confesiunii totalitare” (v.
Dan C. Mihailescu, ,Sufletul si umbra”, postfata la volumul Constantei Buzea, Cheia
inchisa, Editura Eminescu, 1987, p. 234), eticheta care, dupa Mihailescu, este injusta
pentru ca, ,jurnalul in sens de creuzet al starilor de suflet a fost de mult dublat de
jurnalul de idei”.

5. E vorba de cele doua volume intitulate Netraitele, respectiv Netraitele Il, de la
editura Vinea, din 2004, respectiv 2008.

6. Citarile se fac dupa antologia: Buzea, Constanta, Roua plural, Bucuresti, Editura
Vinea, Colectia ,Editii definitive”, Editie adaugita, 2007.

7.,0 alta cale de a privi” — prefata la Roua plural, Bucuresti, Editura Vinea, 1999,
colectia ,Editii definitive”, p. 16.

8. Citarile din poeme ale volumului Netréitele se fac dupa editia: Constanta Buzea,
Netraitele, Bucuresti, Editura Vinea, 2004.
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LUCIAN GRUIA

Valeriu Stancu — intre doua oglinzi paralele

(postmoderna si eminesciana)

1. Imaginea postmoderna
E, heodor Codreanu considera ca din cartile teoreticienilor postmodernismului
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se poate caracteriza succint un nou antropocentrism caracterizat prin: ateism,
moartea natiunilor, traditiilor si a mitologiilor, abandonarea sacrului, asezarea
omului concret in centrul lumii. Lipsit de idealuri, de un centru al fiintei sale,
traind un gol istoric, in spatele sau si al lumii sta nimicul/neantul. Si totusi
noul om postmodernist e proclamat fericit, fiind lipsit de orice constrangere
transcendenta ia toate idealurile in derizoriu. Arta e un simulacru, un joc steril,
amuzant, eternitatea ei este o iluzie. Adevarul si metafizica sunt forme goale,
masti de muzeu.

Theodor Codreanu’ considera ca poetii postmodernisti au devenit valorosi
in masura in care s-au indepartat de postmodernism: ,Cei talentati s-au salvat
insa pe cont propriu, fie parasind paradigma, fie apropiindu-se de ethosul
transmodern.”

Acestora le apartine si Valeriu Stancu, autorul antologiei Ceremonia risi-
piri? care ne permite s&-i structurdm succint viziunea asupra lumii. in lumea
nemanifestata troneaza vesnicia, desavarsirea, neantul, nimicul, nefiinta,
moartea. Manifestarea echivaleaza cu declansarea curgerii timpului nemilos,
consumator de carne si fiinta:... ,Cand nu existam,/ ma cerea un timp absolut.
Un timp fara/ masura, nepasator, canonic, in afara/ intrebarilor, credintelor si
indoielilor. Acum el/ si-a mancat din trup.” (In mesteceni, coaja... — Agentia
de eufemisme, 1955).

Viata nu e decat o competitie catre moarte, fata de care poetul afiseaza o
pozitie detagata, in prima instanta: ,Peste duminica mea fara patima, tiparul
de eufemisme, 1955).

ntre viaté si moarte intermediazd umbra, noaptea, somnul si oglinzile
somnului. In viziunea unei morti seduc&toare putem detecta o ascendenta
cezarivanesciana.

Cuvantul omenesc, din cauza efemeritatii fiintei noastre, nu mai are pu-
terea creatoare a logosului: ,De la Gand pana la Cuvant/ se scurg radvanele
noptii./ (...)/ Rana a timpului, memoria. Orologiu pagan. i/ totusi, evadand
in mine thsumi, lunecarea/ verbului jertf4 imi este.” (Incercanarea, ornic de
fum — Agentia de eufemisme, 1955).



Pe filon platonician, eterne raman ideile, tiparele lumii manifestate: ,Din
tot ce s-a intrupat in trecut,/ prezent si viitor, nu ramane decéat ideea. (...) Ide-
ea, potir al neantului. (...) Sint doar/ inluminare fara miez si fara invelis, fara
durere/ si fara patima, fara hotar, fara altare, fara/ amintiri si fara speranta./
Ma dor urmele cuielor din palmele/ crucificate-n scris.” (Frigul nestatorniciei
— Agentia de eufemisme, 1955).

Originalitatea lui Valeriu Stancu se releva in imaginarul crud si socant
cu care rastalmaceste credinta. Poetul paraseste sentimentul duminical al
detasarii si traieste paroxistic viata ca rana. Lumea nu s-a putut face fara un
creator, dar acestuia poetul nu-i atribuie calitatile decretate de religia cresting,
ba-l si admonesteaza postmodernist: ,oricum pe Dumnezeu il doare-n cur/
de eternitatea sufletului nostru” (Prin oras ratacesc neguroase corabii — Lui
Jan Rubes — Sinucigagi de lux, 1996).

Sacralitatea fara religie exista pretutindeni, chiar si in pacatul care e ome-
nesc si investit cu valoare ontologica. Poetul crede ca ne putem mantui prin
pacat intrucat placerea ne duce in extaz si acesta include sacrul: ,nu sangera,
Poete, pentru necredinta/ si insingurarea noptilor tale/ ca ti se va zamisli din
Duh Sfant/ pereche,/ si lisusa va fi numele Ei/ caci ea iti va umple noptile/ de
pacate” (Preabunavestire — Rastalmacirea jocului, 1998).

lisusa, cu nume epatant eretic, reprezinta femeia patimasa, eternul feminin,
perpetuatoarea speciei, cu adevarat mantuitoarea noastra: ,Tu, neprihanita
Fiica a Omului,/ tu, care blasfemitor/ ti-ai indepartat de la buze/ pocalul invierii/
pentru ca nu cunosti tainele/ mortii,// iti desfizi tatal/ stiind ca esti adevarata/
Mantuitoare” (Taina Sfintelor taine — Rastalmacirea jocului, 1998).

in viata efemera, poetul descopera o similitudine socanta intre singuratatea
poetului gi a calaului. lata lamentatia ultimului: ,De ce mi-ai dat, Doamne, doua
manuri?/ ca sa ucid cu una dintre ele?/ De ce nu m-ai facut ciung/ Sa nu pot
manui securea?/ De ce nu m-ai facut schiop,/ Sa nu pot ajunge la esafod?/
DE ce nu m-ai facut nevolnic,/ Neputincios,/ Schilod/ Sa nu pot ridica barda/
Mai grea decét toate pacatele lumii”; ,E mana care mi-a nascut din moarte/
Sute de morti./ De ce ag mai iubi-0?/ Nu mi-o saruta nici un nepot,/ Nu mi-o
mangaie nici o femeie,/ Nu mi-o binecuvanteaza nici un preot,/ Nu mi-o bla-
gosloveste nici un cersetor...” [(Jurnal de calau (dar mana mea) — Triunghiuri
cu pupila albastra, 2009].

Poetul se intreaba de ce Dumnezeu a facut calaul daca tot ne-a creat
muritori? Prin el, Demiurgul se eschiveaza de faptele sale? Calaul e un inger
al lui Dumnezeu, un inger al mortii sau un atribut materializat al Demiurgului?
Poetul si calaul sunt frati in damnatiune. Poetului i s-a interzis accesul la logos
dar i-a fost sortit sa-I caute, calaului i s-a destinat sa aduca moartea fara a i se
permite mantuirea. Totusi, muzeele lor imaginare, alcatuite din imaginile lirice
ale poetului si micile amintiri [asate de victime calaului, vor supravietui o vreme.
Existenta noastra tragica mai este straluminata de amintirea iubirilor implinite:
,n-am cumparat caci, vai! Negutatorul,/ fiind la spartul targului, vindea/ doar
nopti stinghere cand n-ai fost a mea;/ si am ramas cu banii si cu dorul/ ca sa
le mistui anilor soborul” (Térgul de nopti — Targul de nopti, 2010).

In universul care se cerne spre moarte, iata conditia poetului: ,Scoica
de plumb, cuvantul. Sint/ doar inluminare fara miez, fara invelis, fara/ hotar,
fara durere, balsam rostogolit in haurile/ memoriei./ (...)/ Frunza de palmier,
frunza a mortii e/ noaptea aceasta. incerc evadarea in mine/ insumi. Viziune
in rosu. Nestapanita, materia —/ infricosator rugul./ (...) ca o rana suna clo-
potele-n/ toamn4. Potir al neantului,.../(...)/ Tn timpanul meu, rénit de flacara/
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care sunt, rasuna ingandurat clopotele pulberii.” (Vesgnicie pribeagéa — Agentia
de eufemisme, 1955).

Prin dimensiunea metafizica a poeziei sale, Valeriu Stancu apartine post-
modernismului Tnalt theoretizat de Theodor Codreanu in volumul citat.

2. Imaginea eminesciana

Poetul iesean Valeriu Stancu se dovedeste un rafinat cunoscator al poeziei
eminesciene. Comparatia dintre Balada sdrmanului pescar, cu care se incheie
volumul Ceremonia risipiri? de Valeriu Stancu si Luceafdrul eminescian va
dovedi cu prisosinta acest lucru.

Subiectul ambelor poeme il constituie iubirea imposibil de implinit, a doua
personaje apartinand unor lumi incompatibile: Luceafarul ceresc si paman-
teana Catalina, la Eminescu, pescarul anonim, terestru si sirena acvatica, la
Valeriu Stancu.

Conditia sociala a personajelor terestre apare antagonista din prima cli-
pa, fapt care nu impieteaza asupra puterii si frumusetii sentimentului Tmpins
dincolo de limite. Catalina, fiica de imparat, salasluieste intr-un palat cladit pe
malul marii, in timp ce pescarul sarac locuieste intr-o coliba modesta.

Frumusetea Catalinei exprimata vag si misterios, este transfigurata de
elemente celeste (Luna si stelele) care consoneaza cu ideea dragostei ei
pentru un astru: ,,Afost odata ca-n povesti,/ A fost ca niciodata./ Din rude mari
imparatesti,/ O prea frumoasa fata.// Si era una la parinti/ si mandra-n toate
cele,/ Cum e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele.”

Existd o asemanare intre frumusetea zeiasca a pescarului si aceea, vo-
ievodala, a Luceafarului intrupat din mare (asa cum se va vedea in continu-
are). Pescarul sarac, aruncat pe tarm de furtuna este premeditat indragostit
de adancuri: ,Era vlaguit, dar frumos ca un zeu;/ Cu alge n par, cu privirea-i
nebund/ Tintea spre adancuri mereu si mereu... (...) Plete de-ntuneric, ochi
de catifea”.

Puterea sentimentelor frizeaza supranaturalul (universul este magic) si
este exprimata incantatoriu.

Catalina urmareste ca iubirea sa-i transfigureze viata: ,Cobori in jos,
luceafar bland,/ Alunecand pe-o raza, / Patrunde-n casa si in gand/ Si viata-
mi lumineaza™,, in timp ce pescarul rastignit pe catarg traieste suferintele lui
lisus: ,Pe mari de plumb, de jad, pe mari de ametist/ Pleca sa-si afle leac
pentru iubire/ De veghe la catarg — mereu — parea un Crist/ Ce-si poarta
crucea pentru rastignire.”

Primul fior de dragoste este transmis de fiintele pamantene, Catalina
si pescarul sarac. Luceafarul se prinde in joc, cerand Demiurgului sa-i ia
nemurirea pentru a deveni compatibil cu femeia iubita, in schimb, sirena se
eschiveaza pana in ultima clipa, pentru a-si proteja admiratorul.

Incercarile de cucerire erotica, pot fi considerate trepte initiatice Tn desa-
varsirea sufletului.

Luceafarul se intruchipeaza de doua ori in fiintd omeneasca, fara a putea
ascunde originea sa astrala. Prima intrupare a Luceafarului se face din cer si
mare (cand se aseamana cu pescarul indragostit): ,Usor el trece ca pe prag/
Pe marginea ferestrei/ Si tine-n mana un toiag/ incununat cu trestii.// Parea
un tanar voievod/ Cu par de aur moale,/ Un vanat giulgi se-ncheie nod/ Pe
umerele goale.// lar umbra fetei stravezii/ E alba ca de ceara -/ Un mort fru-
mos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara.” A doua intrupare se petrece din soare
si noapte: ,Pe negre vitele-i de par/ Coroana-i arde pare,/ Venea plutind Tn



adevar/ Scaldat in foc de soare.// Din negru giulgi se desfasor/ Marmoreele
brate,/ El vine trist si ganditor/ Si palid e la fata;// Dar ochii mari si minu-
nati/ Lucesc adanc himeric,/ Ca doua patimi fara sat/ $i pline de-ntuneric.”
Valeriu Stancu adauga aspectului clasic, mitologic al sirenei sale o descen-
denta stelar-subacvatica: ,Din val se facu o lucoare ciudata/ Parea ca-n
adancuri se naste o stea/ In lat se zbatea — seméanand cu o fatd -/ Sirena pe
care mereu o visa/ Luceau nestemate pe fruntea-i perlata/ Si-n plete, de aur
coroana-i lucea.// Era o ispita, o stea, o faptura/ Cu solzi lucitori ca o za de otel/
Picioarele-i stranse-ntr-un soi de armura/ Pareau impletite-n al boltii tighel”.

lata ce-i promite Luceafarul Catalinei la prima aparitie: ,Colo-n pa-
late de margean/ Te-oi duce veacuri multe/ Si toata lumea-n ocean/
De tine o s-asculte.” lar la a doua: ,O, vin’, in parul tau balai/ S-anin
cununi de stele,/ Pe-a mele ceruri sa rasai/ Mai mandra decéat ele.”
Pescarul Tsi impleteste trei navoade fermecate, din placi de otel, argint si aur
si isi ademeneste iubita, astfel. Prima data: ,Vino-n somnul meu, craiasa,/
Greul trupului sa-mi furi/ Si pe ochiul rob apasa/ rana-mpatimitei guri//(...)//
Vino-n clipa de nuntire/ Cu vecia sa ascunzi/ Rodul trupului subtire/ Banii
sanului rotunzi// Poarta-ti trupul de lumina/ In navodu-mi fermecat,/ iar tace-
rea mi-o alind/ Cu-al cant neascultat...” A doua oara iti destainuie suferinta
mistuitoare: ,pornit la drum pe insetate nave/ faceam de cart pe scufundate
punti/ dar valul Tmi soptea cu voci bolnave:/ ea nu existd-nvata sa renunti!ll
m-au ispitit si tarfe si vestale/ taverne fumul mi-au sculptat in piept/ dar nu
m-au Tnturnat lumini din cale/ c-am invatat milenii sa te-astept!”. $i in sfarsit:
,vYom porni din rada nava de iluzii;/ cerul e-n adancuri noapte si balsam;/ Tipa
albatrosii inciudati, auzi-i// Ca bagaj in cala doar iubire am.//(...)// Plauri de-
ntuneric, cine sa ne stie/ Nerobiti furtunii sa ne-aduca-n port,/ Aramiti, telurici,
sub lumina vie/ Ancorata-n zarea-n care-o sa te port?!”

Personajele feminine sesizeaza incompatibilitatea lumilor carora le apartin
indragostitii. lata ce raspunde Catalina la chemarile Luceafarului: ,— O, esti
frumos, cum numa-n vis/ Un inger se arata,/ Dara pe calea ce-ai deschis/
N-oi merge niciodata;// Strain la vorba si la port, / Lucesti fara de viata,/ Caci
eu sunt vie, tu esti mort,/ Si ochiul tdu ma-ngheata.” — la prima intrupare. Si:
— O, esti frumos cum numa-n vis/ Un demon se arata,/ Dara pe calea ce-ai
deschis/ N-oi merge niciodata!// Ma dor de crudul tau amor/ A pieptului meu
coarde,/ Si ochii mari si grei ma dor,/ Privirea ta ma arde.” —la a doua. Catalina
ii cere Luceafarului nemurirea: ,Dar daca vrei cu crezamant/ Sa te-ndragesc
pe tine,/ Tu te coboara pe pamant,/ Fii muritor ca mine.” Pescarul ii cere si-
renei sa-i aline iubirea cu glasul ei nepamantean, dar sirena isi avertizeaza
iubitul astfel: ,— dar cantecul meu e un cantec de moarte,/ Nu-i este sortit
unui biet muritor.” Ea i cere pescarului s-o elibereze, promitandu-i, intai averi
nemasurate: ,Da-mi drumul si-ti da-voi averi fara numar/ ca toti muritorii sa fii
mai bogat!”, apoi puteri uriase: ,— da-mi drumul, pescare, si-ti da-voi putere/
Imperii sa-nalti si sa spulberi tarii!” si in sfarsit, nemurirea: ,— Da-mi drumul
in mare si-ti dau de-asta-data/ Vecia! Putea-vei in veci sa traiesti...” Tot aga,
Demiurgul ii ofera Luceafarului: intelepciune, vraja cuvantului orfeic si putere
militara dar nu-I poate face muritor.

Deznodamintele, desi opuse, se petrec sub semnul tragicului. La Emi-
nescu, Luceafarul se intoarce in lumea sa eterna, dezamagit ca femeia iubita
se simte ispititd de un pamantean cu care este compatibila: ,- Ce-ti pasa tie,
chip de lut,/ Dac-oi fi eu sau altul?// Traind in cercul vostru stramt/ Norocul va
petrece,/ Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor si rece.”; in timp ce pescarul
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lui Valeriu Stancu Tsi accepta moartea, rapus de frumusetea cantecului sirenei:
~oi-atunci cand pe ape cantarea-i se stinse/ Si numai ecou-i suna in timpan,/
Sirena pe tanar de mana-l cuprinse/ Si-l trase cu grija-n adancul viclean./
pescarul pieri pe carari necuprinse,/ lar marea era de catran, de catran...”.
Intrand in scenariul baladei poetul aude si el cantarea lor fantomatica: ,Ascuns
printre stanci, de urgia furtunii,/ Tn noaptea povestii vézut-am si eu/ Sirena
si sclavu-i cantand ca nebunii/ iar cantecul plange in sufletul meu/ (...)// De
vom face din ploi/ Un sicriu de lumine/ Vom fi oare-amandoi?/ Vom fi doua
destine?// (...)// Pe al marilor drum/ Doar talazul ne-mbata/ Mai frumosi ca
acum/ Nu vom fi niciodata!// Chiar de-am face din ploi/ Un sicriu de lumine/
Nu vom fi amandoi,/ Vom fi doua destine!”.

*

Povestile iubirilor absolute se structureaza pe vertical. Fiintele supranatu-
rale salasluiesc in cer (Luceafarul) si in mare (sirena). Catalina are nostalgia
cerului, pescarul pe aceea a adancurilor acvatice. Inca din start, autorii au
grija sa ne atraga atentia asupra desfasurarii evenimentelor. Catalina pare
frumoasa ca ,luna intre stele”, pescarul, frumos ca un zeu este depus de fur-
tuna, pe tarmul strain. Povestea Luceafarului, diurna ori nocturna se petrece
sub cerul senin, plin de stele, pe cand a pescarului, sub ploi si furtuna.

Luceafarul nu poate deveni muritor pentru ca ar strica ordinea cosmica,
in schimb pescarul poate muri, dar dragostea il face fantomatic si nemuritor.
Luceafarul nemuritor va deveni muritor sufleteste, asa cum a fost inainte de
inceperea povestii de iubire; pescarul mort va trai ca spirit. Destinul Luceafa-
rului depinde de Demiurg, pe cand sirena este stapana propriei sale soarte.

Luceafarul lui Mihai Eminescu si Balada sarmanului pescar de Valeriu
Stancu stau sub semnul eminescian al acelui ,farmec dureros de dulce”.

1. Theodor Codreanu — Transmodernismul (Princeps Edit, lasi, 2011).
2. Valeriu Stancu — Ceremonia risipirii (Colectia Opera Omnia, — Poezie contem-
porana, Ed. Tipo Moldova, lasi, 2011).



GABRIEL RUSU

Constanta. Gramatica rememorarii

- indreptar de intampliri si de personaje -

(7) PERSONAJ

..MEA COSTEL. S-a intamplat la una dintre intalnirile Cenaclului ,Ovidius". Ob-
servatiile lui expediate trangant, aidoma unor rapide upper-cut-uri, in barbia
textului citit, il cam bagasera in corzi pe un prozator june. Am considerat ca
subiectivitatea, expusa ostentativ, pacatuia prin exagerare. Mi-am deschis
replica spunandu-i: ,Domn’ Novac, sefule, nea Costele...”. Adresarea era
caragialesca cu intentie, ca s& mai destindd atmosfera atoasa. S-a ras cu
oarece usurare. A ras si Nea Costel. Gata, pregatisem terenul, puteam sa
renovez cat de cat moralul cu tencuiala cazuta al autorului. Care, dupa
parerea mea, fusese adus nejustificat in pragul KO-ului, culpa lui constand
numai in faptul ca isi torsionase proza cu niscaiva alambicari textualiste in
voga, care mie Tmi placeau. lar lui Nea Costel, nu, textualismul pentru el
nefiind ca sarea-n bucatele naratiunii. Peste ceva ani, Nea Costel va incepe
sa scrie — i cu oarecare intarziere va termina si va publica — un roman de-a
dreptul postmodern (atentie, Tsi va pastra inapetenta pentru ingineria tex-
tuala, caci, spre exemplu, Noul Roman sau Tel Quel-ismul n-au nici in clin,
nici In maneca cu postmodernismul!). Nu cred (nu voi crede) ca va scrie (ca
a scris) acel roman postmodern cu vointd programata, ci numai pentru ca
asa va simti el atunci lumea. Dar despre toate astea, la timpul lor, Tn viitorul
acestei rememorari.

Constantin Novac. Redactorul sef al revistei Tomis. Nea Costel. i
spuneam amicalmente ,sefule”, i-am spus asa si dupa ce n-am mai fost an-
gajat la revista Tomis (marea mea iubire, fireste adolescentina, de presa) in
redactia careia se straduise sd ma aduca, i-as spune tot asa si astazi, daca
m-as invrednici sa-l vizitez. Romancier. Unul dintre acei romancieri care simt
in vintre ca trebuie sa sara peste proza scurta, chiar daca o practica home-
opatic, si sa fie direct romancieri. Ce-i drept e drept, a debutat cu povestiri
(atentie: povestiri = mici romane!), dar cred ca asta s-a petrecut mai mult in
siajul obiceiurilor editoriale din anii “'60-"70. Apoi si-a Tnceput cu graba seria
de romane. Se numara printre nu prea numerosii romancieri de la noi care nu
dau chix pe masura ce Tnhainteaza in bio-bibliografie. Observarea socialului
este vamuita de nuantari mai multe si mai complexe, explorarea omenescului
sfredeleste din adanc spre mai adanc.

[a¢]
-
(<]
N
<
14
=
o
st
=z
o
o
x
L

129



(3]
-
(=)
N
|
14
4
o
et
z
o
o
x
w

130

Asa cum literatii constanteni ne vedeau pe mine si pe Val (Vladimir Balanica,
I-am povestit partial intr-un episod trecut) ca fiind nedespartiti — Castor si Polux
sau Stan si Bran?! —, pentru ca la toate chestiile culturale din urbe jucam la dublu,
tot astfel ii percepeam si noi pe Nea Costel si pe Nea Nae (pe Nea Nae o sa vi-I
povestesc intr-un episod viitor), desi, ulterior, aveam sa aflam ca viziunea noastra
era idilica. La inceput, 1i consideram un tandem. De tomitani moderni aflati in
floarea varstei si in puterea talentului, care, spre deosebire de alti concitadini, Tsi
scriau si fsi publicau cartile in ritm sustinut. Fascinatia exercitatd asupra noastra
avea dubla sursa: pe de o parte, era figura scriitorului de succes, inca destul de
viguros ca sa se bucure de succesul lui; pe de alta parte, fiecare dintre cei doi ne
aparea ca fiind depozitarul unei ipostaze din boema artista a Constantei, felie de
istorie pe care noi, la distanta de 16-17 ani in urma lor, o puteam cunoaste doar
din istorisiri repetate. Nea Costel avea o constitutie sportiva si era blond. Ca un
viking, spuneau multi. Eu as spune mai degraba ca un matroz de pe Potemkin
(celebrissimul crucisator adastase, la vremea lui, in largul Constantei) si asta
deoarece se clatina inlauntrul sau o permanenta razvratire, adesea sumbra.
Se impotrivea din instinct. Amanarilor lenevoase, sofisticarelilor, mondenitatilor
gratioase lipsite de finalitate, manierelor galante care ocoleau un verdict. Le
dadea iute la o parte. Avea gustul frustului. Se infrupta rapid si lacom din viata.
lubea mult si pasional... Nu stiu daca marea mai mult decét literatura sau invers.
Oricum, cele doua sunt unite pentru el intr-un Yin-Yang.

— Carti de Identitate —

L-am cunoscut, dupa cum am mai scris, Tn redactia revistei Tomis, pe atunci
aflata in zona Garii. Era vremea cand astepta sa ii apara al treilea roman, Vara
nebuna cu barci albastre. A aparut, in 1983, si a fost un succes. De critica,
de librarie si, ca sa spun asa, de autor. Intr-un interviu dat in viitor, cred c& deja
in secolul XXI, Nea Costel va afirma, cu mandrie de proprietar, ca romanul in
cauza a avut un tiraj de 70.000 de exemplare si ca i este cea mai draga dintre
toate cartile pe care le-a scris. Nu stiu daca prima parte a afirmatiei 1i era cauza
celei de a doua. Vreau sa cred ca nu. Deoarece. Unu: pe de o parte, tirajele
grase sau slabe sunt conditionate de vremuri, cu ale lor oferta a pietei de cultura,
orizont de asteptare al consumatorului de cultura, marketing oficial/ underground
al faptului de cultura, dupa cum la obiect observa Nicolae Manolescu in Istoria
critica a literaturii romane — ,(...) liberalizarea romanului (cu toate compro-
misurile inevitabile) a depasit sfera literaturii, devenind un fenomen cultural si
social. Niciodata in trecut si, probabil, nici in viitor romanul romanesc nu s-a mai
bucurat de o popularitate atat de mare. Tirajele (...) vor fi greu de egalat vreodata.
Explicatia consta n faptul ca romanul (...) a fost simtit ca principalul, daca nu
singurul, martor obiectiv pentru dezastrul material gsi moral al societétii comuniste.
Tn absenta studiilor istorice, politice ori economice, in conditiile unei obstructionari
cronice si eficiente a informatiilor de tot felul si ale penuriei din mass-media, ca
si ale unui sistem educational aproape complet ideologizat, romanul aparea ca
o sursa obligatorie pentru milioane de oameni tinuti in ignoranta si manipulati
de regim”. Si Doi: chiar daca s-ar fi tiparit numai 7 exemplare din Vara nebuna
cu barci albastre, romanul tot ar fi contat, datorita indicelui lui de valoare si
estetica, in literatura romana contemporana (si, poate, de aici, mai departe, in
acea Carte de Citire a Neamului, prescurtat CCN, la care va visa un personaj
de-al lui Nea Costel si, desigur, Nea Costel). La aparitie si dupa, despre Vara
nebuna cu barci albastre au scris de foarte bine, pe bune, Cornel Regman,



Laurentiu Ulici, Sorin Titel, Tudor Dumitru Savu. Liviu Petrescu opina: ,Ne aflam
dinaintea unei opere nu mai putin fermecatoare, dar si de o reala insemnatate,
n evolutia prozei romanesti contemporane”. Opinez si eu ca avea dreptate. Mai
intai: protagonistul, atipic pentru ca e looser din nastere si are numele atipic de
Benito Macavei, traieste furibund si exhibitionist criza barbatului la 40 de ani;
este un picaro in dulcele si adaptatul la epoca stil casnico-functionaresc; Tsi ta-
raste existenta ciobita de insatisfactii la edec, catre un destin. Apoi: naratiunea,
o ntretesere a mai multor planuri epice, este structuratad savant si evidentiaza
in oglinda perechi de intamplari si personaje simbolice, dar, paradoxal, expira
si inspira cu firescul vietuirii cotidiene; exista un topos magic, lacul din coasta
Marii, si un obiect magic, barca albastra, unde si cu care protagonistul vrea sa
evadeze din propria-i mlastina existentiala; drept care se deda unui slalom cam
abulic prin diverse medii social-profesionale impanate cu indivizi neobignuiti cu
tiparele caracterologice din manualele literare ale timpului. In cele din urma: stiind
ca stilul e omul insusi, autorul interpreteaza cu virtuozitate si pe mai multe voci
realul, acest rezervor de oameni ingisi, de alteritati deci; retorica grava e folosita
in luarea sinelui la rost si are ca ecou un chicotit, retorica pufnind in ras e folosita
la portretizari si te teleporteaza in fata unui panopticum Toulouse Lautrec, retorica
tafnoasa e folosita pentru a lapida uratul, nedreptatea, traitul calp si are efect
de bumerang; tot acest jazz, care metiseaza colocvialitatea, trimiterea culturala,
invectiva de strada, spunerea inteligenta si solemnitatea jucata a introspectiei,
se citeste cu placerea cu care asculti veridicul. Toate aceste tururi de forta scri-
itoricesti nu veneau de nicaieri si nu se vor duce nicaieri.

Talentul de a istorisi lucruri interesante intr-un mod interesant poate fi nativ,
dar trebuie antrenat in confruntari cu realitatea si, obligatoriu, cu spunerea aces-
teia. Pana la Vara nebuna cu barci albastre, Constantin Novac a scris povestiri
(Cheltuieli de reprezentare), un scenariu de documentar-artistic (La portile
tarii), douad romane (Adio, Robert si Separatia bunurilor), nuvele (Cocorul de
paza), o carte despre o calatorie pe Marile lumii (Fericit cel care ca Ulise...).
in acest ,laborator”, instinctul si instructia, ambele literare, i-au construit origi-
nalitatea ca prozator. Mereu, el este un scriitor (descrie, polemizeaza, rescrie)
al Marii si al oamenilor care fi locuiesc tarmurile, care o calatoresc, care o iau
in posesie ca pe o femeie, o iubesc ca pe o femeie, i se supun in singuratatea
mortii ca unei femei — o simbioza care se duce Tnhapoi dincolo de amoeba, si se
duce nainte dincolo... Dupa Vara nebuna cu barci albastre, Constantin Novac
a scris un scenariu de film (Furtuna in Pacific), doua alte romane (Plutind avan
pe marea cea adanca si Punctul mort), o cronica a unor intdmplari in timp si
spatiu pe Siutghiol (Povestiri arogante), inc& un roman (Vaduva neagra). In
cronica literara la Plutind avan pe marea cea adanca, Marian Papahagi sub-
liniaza: ,Am avut de mai multa vreme sentimentul ca volumele lui Constantin
Novac nu sunt indeajuns (sau indeajuns de atent) citite si discutate”. Subscriu.
Plutind avan pe marea cea adanca si Punctul mort ar fi meritat acelasi tiraj
si aceleasi aplauze ca Vara nebuna cu barci albastre, din care se ivesc si pe
care o depasesc literar. N-a fost sa fie, poate din cauza altor vremi, altor men-
talitati, altor strategii de marketing cultural. Daca, din tot ce a scris, Nea Costel
prefera Vara nebuna cu barci albastre, eu ma declar fan Punctul Mort. Este
acel roman, postmodern poate fara de voia autorului, pe care il aminteam la
inceputul acestei rememorari.

Asa precum Constantin Novac isi incepe romanul, imi deschid si eu comen-
tariul cu niscaiva preliminarii. In Le roman frangais postmoderne. Une écriture
turbulente, Marc Gontard trece in revista cateva notiuni care parceleaza campul
foarte larg al postmodernitatii: La société post-industrielle (Alain Touraine), 'aprés-
liberalisme (Immanuel Wallerstein), la post-histoire (Arthur Danto), la post-théorie
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si le post-exotisme (Arthur Volodine). Ceea ce ne duce iute laideea cumva limpe-
zitoare ca postmodernitatea este o stare de fapt a societatii de astazi si, in egala
masura, o stare de spirit a individului contemporan, iar postmodernismul constituie
manifestarea postmodernitatii in varii domenii ale culturii. Ipostazele acestei
manifestari sunt asemanatoare in principii, dar niciodata identice in materializari.
Steven Connor, in Postmodernist Culture. An Introduction to Theories of
the Contemporary (tradusa si la noi, Editura Meridiane, 1999), identifica astfel
de materializari in arhitectura, artele vizuale, literatura, artele spectacolului, film,
creatii TV si video, stil si moda, drept, sociologie — subliniaza totodata ca, spre
exemplu, in arhitectura postmodernismul este mai riguros teoretizat si mai clar
practicat decat in literatura. Exemplul amintit are bataie lunga. Daca n alte do-
menii ale culturii desantul postmodernismului a fost acceptat civilizat, uneori chiar
asteptat si aplaudat, in literaturile mapamondului el a produs rumoare, adeziuni
entuziast-extremiste, contestatii abraziv-teziste, intr-un cuvant confuzie. Confuzia
a fost/ este benefica pentru cercetator, care tot concepe teorii inteligente si subtile,
mai putin despre literatura si mai mult despre lumea care contine si literatura
(sa credem parerea rautacioasa ca adevarata literatura postmoderna este eseul
care fictionalizeaza postmodernismul?!). Pentru scriitor, confuzia a fost/este de
putina importanta, el continua sa faca surfing pe realitate si sa scrie lumea asa
cum o simte si, pe alocuri, asa cum ii cere aceasta sa fie scrisa — daca este o
lume postmoderna, ei bine, scrisa ei va fi postmoderna. lata o ipoteza oleaca
nelinigtitoare: indiferent de generatia sau promotia literara careia ii apartinem,
am ajuns sa traim intr-o lume postmoderna. Are ea chip si aseméanare? Incerc
sa i aflu cateva constante, intr-un mod, desigur, postmodernist. J.-F. Lyotard:
»,Am zis si o repet, pentru mine postmodern nu semnifica sfargitul modernitatii,
ci un alt raport cu modernitatea”. Marc Gontar: ,Postmodernitatea ca prag spre
mutatiile contemporane care deschid spatiul social catre un dupa inca impo-
sibil de formulat; iar romanul postmodern ca simptom al acestei treceri spre
ceva negandit inca”. Dominique Viart (care evita termenul, dar caracterizeaza
romanele): ,Estetica a nostalgiei, roman cultivat, fictiuni biografice, minima-
lism...”. Jurgen Habermas: ,Postmodernismul limiteaza, in mod nejustificat,
sau scurteaza, Tnainte de termen, proiectul neterminat al modernismului?”. lhab
Hassan (selectiv, din caracteristicile postmodernismului opuse modernismului):
LAntiforma (disjunctiva/ deschisa), Anarhie, Participare, Antiteza, Semnificant,
Antinaratiune/ Petit Histoire, Ironie, Indeterminare”. Immanuel Wallerstein: ,Nu
mai exista astazi motive nici pentru optimism, nici pentru pesimism. Totul poate
fi posibil, dar totul ramane incert”. Din nou Marc Gontard: ,Colaj, fragmentare —
dispozitive ale discontinuitatii apte sa reprezinte haosul postmodern; metisajul
textului poate parea un atentat la unitatea generica (adica la puritatea) operei,
atentat care aduce principiul heterogenitatii Tn prim planul ordinii naratiunii”. Si
tot Marc Gotard, important: ,O literatura a lui idem (scriitorul este purtatorul de
cuvant al unei identitati colective) este inlocuita de o literatura a lui ipse, adica a
eului meu; confruntat cu un blocaj social, scriitorul se intoarce catre sine”. Dupa
atatea pareri, se impun precizari. Prima precizare: neologismul postmodern a
fost nasit de Arnold Toynbee, Tn 1947, avea o acceptiune socio-istorica si de-
semna, imediat dupa al doilea razboi mondial, o mutatie Tn culturile occidentale
(apud Michael Koler) — asta inseamna ca postmodernismul a fost si este produs
si influentat de dinamica exteriorului, nu de comandamente filosofico-estetice,
precum modernismul. A doua precizare: literar, postmodernismul a fost debutat
de Harry Blake, Tn America, la aparitia romanului Naked Lunch al lui William
Burroughs, Tn 1959, dar i s-a dat ,,cetatenie” in critica literara de abia dupa 1970,
prin studiile semnate de Ihab Hassan, Linda Hutcheon, Jean-Frangois Lyotard. A
treia precizare: postmodernismul se trage din modernism, nu se rupe revolutionar



de acesta (mai are inca vase comunicante cu el), dar, considerandu-l o enti-
tate inchisa si destul de rigida, i se opune prin respingerea experimentarilor cu
limbajul, formale si formalizante (Alain Nadaud pleda pentru Tnnoirea literaturii
franceze dupa ,glaciatiunea” formalista a anilor '70), prin apetenta pentru concret,
fie acesta si prozaic, prin biografism declarat in dauna impersonalismului creator
(vezi Valéry sau Eliot), prin fragmentalizarea nararii, prin introducerea de registre
multiple in discurs, prin ironia care relativizeaza imuabilul. A patra precizare: post-
modernismul nu agreaza elitismul, el isi apropriaza genurile romanesti populare,
cum sunt westernul, science-fictionul, policierul, horrorul, thrillerul; imperialismul
lui, nativdemocratic, ambitioneaza cu nongalanta sa inghita totul, asta il impinge
spre pericolul de a-si pierde marginile, agadar identitatea, deja se vorbeste si
se scrie despre postPostmodernism. A cincea precizare: in literatura romana,
postmodernismul a fost adus, oficial, de optzecisti (insa intr-o coabitare ciudata
cu textualismul Tel-Quel-ist!); neoficial, deci neprogramatic, el ii seduce pe unii
romancieri (poetii au fost mult mai conservatori) saptezecisti. Asa re-ajungem la
Constantin Novac si romanele sale.

Personal, cred ca omul postmodern este omul care a fost plictisit, dezamagit,
ingrozit pana la nevroza de propria-i modernitate. Pentru ca modernitatea inhiba,
impune o singura prozodie existentiala si un drum cu sens unic. lar omul, cel mo-
dern ,evadat” in cel postmodern, jinduieste la libertatea de a trai dupa bunu-i plac,
aidoma omului antic, aidoma omului medieval, aidoma omului iluminist, aidoma
omului burghez (chiar si aidoma omului modern, dar cu dispensa). Si atunci ajunge
sa se zbata intre realism si solipsism, intre lumea care il procreaza pe el si el
fnsusi care procreaza lumea. Aceasta este conditia fictionala (?!) a protagonistilor
din proza lui Constantin Novac, conditie fictionald generica secondata, de la
proza la proza, de céate o criza ,de crestere” existentiala. Personajele centrale
din Adio, Robert si Separatia bunurilor sunt inca legate ombilical de real: pri-
mului, Tndeletnicirea de fochist pe un vapor 1i distruge frumoasele iluzii despre
Mare, inoculate de profesorul sau de geografie; celui de al doilea, observarea
sfunctionareasca” a faunei de turisti si localnici dintr-o statiune de pe litoral i
ofera o vedere spre un bestiarium omenesc (in ambele cazuri, exterioritatea
malformeaz4 interioritatea). in Varé nebuna cu barci albastre si Plutind avan
pe marea cea adanca, protagonistii au invatat deja sa contrapuna realului, de
la egal la egal, viziunea lor despre lume si viata, o holograma care provoaca
materialitatea la turnir si pare ca nici nu pierde, nici nu castiga (in ambele cazuri,
exterioritatea si interioritatea danseaza bulgakovian, vals, tango, rock’n’roll).
Scriam, mai de demult, despre un roman al lui Constantin Novac: ,Orice scriitor
viseaza sé fie un justitiar. Peste masa amorfa a cuvintelor el revarsa suflul vital,
iar literatura care se naste contine ambitia demiurgica nu de a schimba lumea,
ci de a o ipostazia mai adevérat. Exista, in aceasta ordine de idei, justitiari sobri,
aproape patetici in gestul grav prin care despart pamantul de ape. Exista, ca
necesara contrapondere, justitiari ironici, al caror patetism, de substanta, are in
foarte multe cazuri o mai mare forta de convingere. Constantin Novac face parte
in egala masura, datorita intentiei si materializarii literare a acesteia, din a doua
categorie”. Ironia, sarcasmul, ricanarea cu care se adreseaza realului Constantin
Novac au sporit in intensitate si subtilitate de la roman la roman. Si asta pentru ca
lumea, realul, realitatea dezamagesc. Interioritatea, scarbita de micimea morala
(etc.) a exterioritatii, o sfatuieste, o indeamna, o obliga sa-si faca harakiri. Si se
ofera sa o asiste. Asa se intampla in Punct mort, un roman in care romancierul lon
C. Pilat, bantuit de grozava criza de creatie, de grozava spaima ca nu va ajunge in
Cartea de Citire a Neamului (prescurtat CCN), de grozava nesiguranta ca el chiar
exista ca fiintd umana si nu doar ca Buletin de Identitate, il fugareste de-a lungul
si de-a latul naratiunii (a naratiunii lui Constantin Novac!) pe personajul Mierloiu,
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ca sa-l faca sa intre in naratiunea lui (a lui lon C. Pilat!). Mierloiu, Thainte de a fi
,pohtit” ca personaj, a avut o existenta de picaro (lon C. Pilat da doua versiuni,
contrare, ale acesteia) si, la o varsta, a construit o ambarcatiune neasemenea, o
b-arca, cu care vrea sa ajunga pe o insula in Egee. Dar (lon C. Pilat deja il tine
sub observatie impatimita), la iesirea in Mare, incremeneste, nehotarat, intre
doua directii, sud si nord. Se afla in punctul mort. Observatorul/ autorul lui se
afla intr-un punct mort. Lumea (exterioara?, interioara?, cine stie?) se afla intr-un
punct mort. Romanul este superb (postmodernist de superb, recunosc!). Nu are
rost sa-l povestesc si sa-l comentez mai mult, i-as distruge farmecul intrinsec.
Mai spun doar ca paginile, 21 la numar si obligatoriu antologabile, care contin
incercarea Iui Mierloiu de a fugi din tara cu un Liberty americanesc i-ar face
oricand pe Herman Melville si pe Joseph Conrad sa-l invite pe Nea Costel la un
whiskey zdravan, platit de ei. Si, totusi, mai adaug ca perfect adevarata observatie
a lui Nicolae Manolescu despre ,fantasticul moral si satiric’ emblematic pentru
scrisul lui Constantin Novac lasa in nedreapta umbra o spunere din Punct mort,
anume ,Ei! Lume! Unde-i adevarul? Ce fac cu mine? Unde ma duc si de ce, ce
rost dau vietii mele peste o suta de ani de la moartea mea?”, adica dimensiune
tragica a fantasticului moral si satiric. Se zice ca postmodernismul nu vorbeste
cu tragicul. Eu cred ca o face soptit si relativizant, cum face un scriitor cu lumea
care-i ba a ei, ba a lui. Cum face si Nea Costel. Asa ca...

-Vaurma -

Nea Costel este cel mai tare romancier roman al marii. Il defineste apa, repede
schimbatoare la vant. Asa ii erau si umorile. Unele pareri, nervoase si necoapte
indeajuns, nedreptateau. Tns& bunul simt de justitiar prevala si isi recunostea cu
generozitate erorile. Stia sa construiascd o camaraderie. li spuneam c& zambeste
Colgate (stiam exotica, pe atunci, pasta de dinti din reclamele inserate in Time
si Newsweek, lasate Tn urma de marinari straini). Dintii albi si aparent (facea,
totusi, drumuri la dentist!) puternici sfidau ca intr-un ranjet de lup Thcapatanat. Era
cuceritor cu femeile si parca permanent in competitie cu barbatii. Radea sonor
si cumva pisicher. Ca si cum se bucura exploziv de miraculosul existentei si, in
acelasi timp, nu se lasa pacalit, nu-si reprima banuiala ca in spate, dincolo de
cortind, Tn culise se foiau niste lucruri rele. Semana cu protagonistii lui. Existenta
i-a fost masurata cu zmucituri de macaz, cu volte bruste, cu intoarceri la locurile
faptelor, toate orgolioase. Intr-o carte tarzie, Povestiri arogante, bio-bibliografica
as spune, aflu cum i-au crescut cartile din viata. Si mai aflu ca barca (b-arca?!)
albastra era un star vechi cu panze galbene. Numele era, stiu de pe atunci, Fifty-
Fifty. Ca viata si literatura.

Scriu acest text la timpul (gramatical) imperfect. Pentru ca il vad pe Nea
Costel acum 30 de ani. Nu l-am mai vazut, de mult, astazi. Mea culpa. Sper ca
se uita la mare si, apoi, scrie. Sau invers. Am fost unul dintre cei care l-au ajutat
sa se mute in apartamentul de pe strada Marc Aureliu. Etajul 1, intr-un bloculet,
cred interbelic, deasupra Portului Tomis. Sunt convins ca a fost fericit atunci.
Poate ca Ulise. Acum poate sa se trezeasca dimineata si sa se uite la mare gi
sa si-l aminteasca pe Fifty-Fifty navigand.



OLIMPIU VLADIMIROV

Popasuri tulcene cu Gala Galaction

A

ntre marile personalitati ale culturii noastre, care au strabatut meleagurile
tulcene si ne-au lasat marturii despre ele (A. Macedonski, A. Vlahuta, N.
lorga, M. Sadoveanu, J. Bart, N. Dunareanu), locul lui Gala Galaction
capata o distinctie deosebita prin particularitatile pe care le intruchipa
calatorul: profesor de teologie, preot si scriitor.

Entuziasmul cu care i-a placut sa umble, sa vada, sa cunoasca viata si
frumusetile naturii, intr-un cuvant ,sentimentul drumetiei”, se concentreaza
sintetic in aforismul sau atat de personal: ,cu cat calatoresti mai mult, cu
atat te intalnesti mai des cu Dumnezeu”.

Luand in 1909 doctoratul in teologie, este numit defensor ecleziastic
(procuror bisericesc), functie datoritd careia a cutreierat regiuni intregi
ale tarii, adunand un insemnat material de viata si participand intens la
problemele mari ale timpului sau. ,Aceasta slujpba a mea — noteaza Galac-
tion — care ma indatora sa strabat tara in lung si-n lat, s& ma reintélnesc
cu holdele din copilarie, sa urc plaiurile Mehedintului, sa innoptez langa
Olt, langa Jiu si langa Dunare, sa razbat padurile Argesului si ale Valcii, a
facut sa izbucneasca in inima mea, de sub frunzele scuturate a zece ani
de teologie, pare ca un popor navalnic de ghiocei si viorele...”

Tn acest context, Dobrogea i-a devenit unul dintre locurile preferate (de
la Sulina la Mangalia si Techirghiol si de la Constanta la Tulcea), pentru
vechimea ei crestina si roméneasca, pentru frumusetile Deltei i ,minunea
de smaragd fluid” a Marii Negre, de care a fost vrajit pentru totdeauna.

Popasurile de la Tulcea, Manastirea Cocos, Sulina, Insula Serpilor,
Cherhanaua Rosulet sunt prezente in jurnalele sale, aparute la Editura
Minerva (1973, 1977, 1980), ,ca macii in holdele dobrogene”.

Pentru prima oara cunoaste Tulcea, in perioada 10-12 iunie 1912,
fmpreuna cu scriitorii Cincinat Pavelescu, St. O. losif, Petre Locusteanu
si apreciatul actor al Nationalului bucuregtean, Petre Liciu. Le-a fost amfi-
trion profesorul si scriitorul tulcean Nicolae Dunareanu, organizatorul unei
sezatori literare. Parfumul teilor in floare care imbalsama parca anumite
strazi ale orasului nu va fi uitat, niciodata, de nici unul dintre ei.

Pe 11 iunie au fost cu totii la Manastirea Cocos, aflata in reparatii
(1911-1913), admirand constructia bisericii monumentale de astazi (ridicata
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dupa planurile arhitectului Toma Dobrescu), cu regretul ca n-au vorbit si cu
staretul Roman Sorescu, acesta lipsind de la manastire.

A doua zi, pe vaporul care il ducea la Galati, a aflat, de la un calator care
citea ziarul, ca a murit I. L. Caragiale.

n martie 1936 a fost, din nou, la Tulcea ,pe calea lina si desfatata a Dunérii,
pornind din Galati. Sdmbata 21 martie, am vorbit la Liceul de baieti, in fata
unui imens auditoriu scolar de ambe sexe. Dupa aceea, am vorbit intr-o sala
de cinematograf, despre ,literatura si credinta”: a doua zi, 22 martie, impreuna
cu preotul Vasilian, care ma gazduia si cu protopopul orasului, am savarsit,
la catedrala, sfanta liturghie si am tinut o predica despre ,Pacea Domnului”.
Am cercetat familile Cristea si Bogdanescu. Duminica, dupa predica, am
fost rugat sa dau catorva cititori ai cartilor mele autografe in libraria Hangief.
Am gasit chipuri simpatice, prietenii ascunse si atingatoare, manifestari de
devotament literar sau crestin...”

Dar, orasul pe care |-a indragit de la prima cunostintd, numindu-I| ,un fel
de copil adoptiv” al calatoriilor si notelor sale, aceasta ,floare a gurilor Dunarii,
Venetia romaneasca”, ,unul dintre cele mai originale orase ale pamantului
romanesc’, a fost Sulina.

Perseverent a staruit pentru terminarea catedralei din Sulina cu hramul Sf.
lerarh Nicolae, patronul marinarilor, zidita in rosu pana sub acoperis inainte
de primul razboi mondial, din initiativa preotului lon Gheorghiu, dar ramasa
ani de zile, cu scanduri la usi si ferestre.

Proclamand lacasul din Sulina problema nationald, a primit sa faca parte
din Comitetul de constructie, umbland, apeland si mobilizand toate posibilitatile
pentru realizarea ,unui imn al gratitudinii nationale si un semn al stapanirii
definitive romanesti pe aceste locuri”.

S-a bucurat enorm in 1933, cand a vazut-o gata pe dinafara si a oficiat
un Te-Deum langa ea. n articolul scris cu acest prilej a afirmat c& ,un locas
de inchinare in Sulina este executarea uni testament istoric al lui Mircea
Basarab. Catedrala din Sulina va fi, langa marea Neagra, inca un bastion
al cetatii romanesti”. A continuat misionada pentru terminarea interiorului,
iconostas si pictura.

Peste un an, a amintit de catedrala de la gurile batranului fluviu precizand
ca ,locul unde se ridica e prea simbolic gi lumina importantei lui e prea naval-
nica pentru ochiul nostru sufletesc. Un sanctuar inchinat spiritualitatii crestine
asteapta valurile (de ajutor) ale norodului roméanesc”.

Sfarsitul lunii iulie 1935 il gaseste din nou la Sulina: ,20 iulie (sambata),
am ajuns in Sulina cu bine. Amicii mei, doctorul general Vasile Panaitescu si
sotia sa, doamna Antoaneta Panaitescu ne-au primit la debarcader cu aceeasi
trainica simpatie, dovedita noua de multe ori si indeosebi acum doi ani cand
am fost pentru prima oara, oaspetii lor aici in Sulina (...) Amintiri din literatura
lui Jean Bart si indeosebi din romanul Europolis se amesteca in privelistea
de vasta crepitudine si de trista inanitie comerciala a acestui oras atat de
zgomotos si de activ odinioara (...) Am facut cunostinta cu doi preoti catolici,
parohul din Sulina, Bachmeyer si parohul din Malcoci, Lenz. Oameni tineri, dar
bine crescuti, disciplinati si cu un robust simt de demnitate bisericeasca”.

»Vineri, 26 iulie, am fost la insula Serpilor cu inginerul Burghelea si cu
mai multi functionari ai Comisiunii Europene a Dunarii (...). Cand a inceput
sa abureasca din valuri fruntea insulei, mi s-a parut deocamdata ca o palarie
de pagoda; mai pe urma mi s-a precizat ca un frontispiciu de templu grec si
impresiunea aceasta s-a mentinut multa vreme (...) Insula Serpilor este ve-



chea insula a lui Achile, Fido-Nisi a grecilor de azi si «Lewki» a lui Alexandru
Macedonski (...) Privind de sus, de pe stanci, in prapastia agitata si verde-
transparenta, mi-am adus aminte de Capul Caliacra si de pintenul Sf. Nicolae
pe care le-am cercetat acum vreo 10-12 ani cu neuitatul amic Jean Bart. In
rapoartele englezesti de la 1856 este reprodus un fragment din (Flavius)
Arrianus privitor la insula serpilor si anume din scrisoarea lui catre imparatul
Adrian, Plutire in jurul Euxinului. Ne-am plimbat pe insula, ne-am urcat in far,
am adunat cateva fragmente minerale si mai ales cateva cioburi din zdrobitul
si imensul depozit de olarie care pare a fi fost, aici pe insula, langa templul
dedicat lui Achile. Pentru ce atatea amfore pe aceasta insula? Probabil ca sa
adune apa ploilor si sa pastreze untdelemnul. Arrian spune ca la templul lui
Achile era un pelerinaj insemnat. Veneau greci de pretutindeni si jertfeau tapi
intru pomenirea semizeului lui Omer. Erau aici preoti, un oracol, o asezare
sistematica. Pentru pelerini trebuia apa si untdelemn”.

,Duminica, 28 iulie, am tinut inca o predica in biserica din Sulina, iar luni,
a doua zi, impreuna cu arhitectul Robert Mihaescu (care facuse planul lucra-
rilor de constructie a catedralei), cu preotul Vargolici, cu sotiile lor si cu copiii
mei, am facut pe potecile baltii o excursiune pana la cherhanaua Rosulet. A
fost un fel de editia a doua, a lucrurilor vazute si descrise alta data. Viitoarea
catedrala din Sulina, gata si impodobita pe dinafara isi asteapta zestrea si
podoaba interioara. Anul acesta, cu suma de trei sute mii, acordata de dI.
ministru Lepadatu, nu vom putea decat sa executam cateva detalii din cele
ce mai raman de facut (...)".

»Aseara, sambata (3 august), la ora 10,35 am coborat in Bucuresti dupa
o calatorie cu vaporul si cu trenul de 17 ore! Sulina a ramas in urma ca un
vis Tnsorit si simpatic. Familia doctorului Panaitescu ne-a facut petrecerea,
langa Dunare, familiara si nostalgica. Gazda noastra, de pe cheu, ne lasa
induiosate amintiri. Familia Rozario Caruana a completat cu gratie pe amicul
Vasile Panaitescu (...)"

In 1937 Gala Galaction a cerut iarasi ,0 categoricd precadere” pentru
biserica din Sulina, iar in decembrie 1938 informa ca ,pe afara biserica arata
ca e terminata, dar Tnauntru este santier si magazie”. Si de data aceasta
a evidentiat importanta Sulinei ca oras unic: ,Balta, Marea si Dunarea se
aduna la Sulina, pentru cine stie sa priveasca si sa inteleaga, ca intr-un nod
de pietre pretioase”. Proiectandu-i perspectivele de dezvoltare, pe linia va-
lorii nationale a acestui oras-port, a declarat ca ,biserica din Sulina va fi un
monument romanesc intre trecut si viitor”. A evocat Sulina, din nou, in 1946
aratand specificul si insemnatatea ,orasului fara pereche”.

Sa mai retinem ca in anul 1932 a conferentiat la Radio Bucuresti despre
,Dealurile Dobrogei” (21 august), iar pe 28 august despre ,Manastirile do-
brogene”.

Insemnarile lui Gala Galaction despre popasurile sale tulcene au o valoare
documentara si istorico-literara evidenta, constituindu-se intr-o sursa informa-
tiva autentica, cu numeroase elemente inedite, corelata cu epoca strabatuta
si cu oamenii acelei epoci.

Forta descriptiva a precizarilor este revelatorie, pe fondul unei viziuni
lirice plina de substanta si sobrietate. Puterea sa de observatie se opreste la
semnificative notatii geografice, economice si culturale, precum si la relatiile
dintre oameni, intr-o viziune realista, de profunda umanitate.
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Paul Sarbu - poet si prozator

NICOLAE ROTUND

Raze postume

‘ u acest volum* Paul Sarbu ramane doar partial consecvent atat cu universul
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sau tematic, cat si cu registrul stilistic — care i-au adus consacrarea. Dar in
ambele planuri se vad innoiri aflate sub semnul unor cautari febrile. O teama
aparte se degaja, nefiind tangenta fricii comune, caci psihologia creatorului
este una diferita, datd de emotia apropierii de mister, de simbol, de finalizare
a initierii. Este o psihologie de spiritualism aflat in vecinatatea absolutului.

Nici tematic, nici tentatia de remitizare a universului poetic nu sunt noi,
fiindca aspiratia catre izvor este un dat propriu al artistului. De aceea, intentia
de a delimita ce este nou, ca idee, si ,impur”, ca realizare, ramane doar o
prejudecata. Paul Sarbu este un continuator, dar nu in sensul dat de Paul
Ricoeur (- cine n-are surse, n-are autonomie -). Lupta dramatica se da cu
timpul necrutator ce se opune apropierii de idealul sdu proiectat in propriul
simbol. El isi face din salcam un mit individualizat, intr-o posibila incercare de
a se emancipa de precursori. Si, de aici, mai evident ca in poemele anterioare,
trece de la natura discursiva ,epica” a realului in plin imaginar.

Dominat de nevoia cautarii si sustinerii cvasipluralitatii tematice in raport
cu miturile ce le guverneaza, poetul isi regizeaza, intr-o ampla expiratie,
spectacolul unde da impresia ca se simte firesc. Fluxul poematic este cand
tumultuos, cand calm, ca in final, fara un aparent efort pentru o constructie
elaborata cu buna stiinta, versul (versurile) sa oficieze ca o sententa: ,Florile
cazute ale anilor trecuti/ nu se vor mai intoarce/ niciodata/ pe crengile uscate./
lar pentru noi,/ primavara/ nu mai revine/ niciodata”.

Tematic, poemele nu sunt despartite, se ingemaneaza, fiindca se intercon-
ditioneaza. Intocmai creatiei, iubirea cere sacrificii. Treptele disolutiei erotice
sunt urmarite in cateva poeme de mare tensiune lirica. Constant in sentimente
ramane barbatul in postura de creator, pentru el iubirea este expresia totala
a existentei, iar viata inseamna creatie. Aceasta simbioza are un numitor co-
mun, fiecare fiind un axis mundi. Deteriorarea sentimentului erotic afecteaza
puterea creativa. Darul femeii este iubirea, cel al barbatului (al eului poetic)

*Editura Ex Ponto Constanta, in curs de aparitie



,cateva poeme”: ,Poate doar cateva poeme/ aprinse din lumina ochilor tai/ vor
urca peste mlastinile cu stufariguri si papura/ si vor forma o constelatie/ ase-
manatoare unui nufar -/ singurul dar/ pe care ti-l voi face vreodata”. Barbatul
crede Tn armonia celor doua ipostaze — de creator si indragostit —, o armonie
de tip presocratic, realizata prin iubire. Principiul de baza, ca la Empedocle,
este dragostea, apta sa echilibreze individul si cosmosul, generatoare de
puritate: ,Dar tu vei ramane mereu/ ciresul meu inflorit/ in noaptea neantului,/
cu crengile pline de poame/ care se vor scutura/ batute de vantul aspru al
posteritatiil...// Si totusi/ sper ca vor raméane cateva versuri, pastrand lumina
ochilor tai/ si in noaptea neantuluil...” Degradarea sentimentului aduce cu sine
noaptea. Nici puterile marelui cosmos nu pot interveni, caci iubita insasi este
detinatoarea puterii magice prin care guverneaza universul: ,puteai sa opresti
talazurile si cutremurele/ si sfarsitul lumii/ din inima mea/ cu un singur cuvant
al tau,/ sa readuci stelele la locurile lor din care cazusera,/ si sa restabilesti
linistea si fericirea/ si echilibrul intregului univers/ cu un singur cuvant al tau!...”
Un gest de indiferent& al femeii iubite genereaza intunericul. Floarea daruita,
un trandafir, e aruncata, ,calcata in picioare/ de trecatori indiferenti” si ,,...din
ziua aceeal in care am ridicat/ floarea zdrobita,/ lumina zilelor/ a inceput sa
scada”. Poetul penduleaza intre efortul de a renunta la aceea care-i insufla
forta creatoare, oferindu-i, in schimb, fata urata, comuna a realului: ,lar tu esti
acum, draga mea,/ o fiintd obignuita, trecatoare, cu parul carunt!...” si neputinta
de a sterge icoana iubirii modelatoare: ,Dar imaginile chipului tau/ au ramas
adanc intiparite in memoria mea,/ ca niste fresce, de nesters,/ cu umbrele,
amintirile si fantasmele/ care inca ma bantuie”.

Saracit de sentimentul erotic, universul cade in noapte, prevestind, parca,
trecerea spre Thanatos: ,Zadarnic aprind un foc viu/ cu noaptea-n cap, ca, de
la el/ sa reaprind soarele, in fiecare dimineata.../ Zadarnic am luat momaia
de paie a Mortii/ si am batut-o, am taiat-o-n bucati, am ingropat-o, ori am
ars-o sau i-am/ dat drumul pe ape/ sa se duca pe pustiil.../ Zadarnic presar
boabe de smaralde/ pe padméantul inghetat:/ iarba nu va mai rasari niciodata!.../
Focurile ceremoniale Tsi pierd puterea/ in cel de al patrulea anotimp al vietii,/
toata magia din lume nu mai poate face/ ca sa infloreasca din nou/ macar un
salcam!...” Si dincolo de moarte intoarcerea in spatiul comun al vietii raméane
blocat de Erosul intruchipat de femeia care, vindicativa, intr-un gest de total
refuz interzice accesul: ,sa nu mai pot intra noptile/ pana la tine,/ panala masa
mea de lucru/ unde-ti scriam poeme de dragoste/ plangand...” Prin cateva
sugestii, detectabile Tn alte poeme, pare ca ne aflam in vecinatatea arghezia-
na din Duhovniceasca, dar cu alt final. Neantului absolut al marelui poet i se
opune in viziunea lui Paul Sarbu vitalitatea creatiei: ,Am sfichiuit bivolii negri ai
beznei.../ si am suflat cu suflare de viaté/ in capisterea colii de scris/ si astfel
am auzit primul tipat/ al primului vers/ din ieslea primordiala,/ in acea noapte
fara stele/ a mintii...”. Creatia este aceea menita sa eternizeze pe fauritorul
ei. Omul poate fi supus loviturilor si disparitiei, dar prin opera sa, poetul, un
adevarat erou, invinge timpul neputincios sa-i maculeze imaginea: ,Si ce erou/
ar putea sa se lupte cu monstrul acesta,/ sa-l rapuna/ si sa te salveze?!.../
Poate doar/ Poetul”. Un ugor orgoliu drapat de speranta cere dreptul macar
la recunoasterea postuma. El isi merita destinul, devine victima unui vultur
prometeic, o remitizare a eroului civilizator: ,Bucati din inima mea/ sfasiata/
de vulturul/ infarctului/ le Tngrop/ in brazdele colii de scris!/ $i totusi/ noapte
de noapte/ inima mea creste la loc/ precum ficatul lui Prometeu,/ iar vulturul/
cu ghearele si ciocul/ siroind de cuvinte/ mai bate inca din aripi/ sub luna an-
tuma/ si, totodata/ sub luna postuma/ care iata,/ deja rasare...” Patronata de
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marile mituri — ale cunoasterii, luminii, vegniciei —, Poezia devine la randu-i Mit
protector: ,....fumul de jertféd/ sa se inalte Tn noapte/ pana la Luceafér -/ caci
numai astfel/ recolta/ de versuri/ va fi bogata/ si poporul/ nu va pieri de lipsa
poeziei/ mai mult decat lipsa graului si a porumbului,/ mai mult decét lipsa
soarelui de pe cer!...”

Cateva mituri tuteleaza poeziile volumului, fara ca lectorul sa aiba senti-
mentul ca se incearca o poetizare a acestora, cu o exceptie. Sunt mituri ce
vizeazd vegnicia (prospetimea), iesirea din intuneric si intrarea in lumina,
intr-un fel toate fiind simboluri ale principiului luminos, cu exceptia umbrei
aflate in opozitie, semnificand moartea sentimentului: ,Indiferenta, tu ai calcat
cu tocurile ascutite/ peste umbra mea...// Umbra mea ranita,/ a ramas acolo,
zbatandu-se,/ in noapte/ sub luna.// Aramas acolo,/ in urma ta,/ scurgandu-se
de sange,/ fara glas,/ strigandu-te/ cu o ultima zvacnire/ in noapte!...”

Poemul de final, Intaiul vers, o istorie poetico-epicizaté a devenirii omului
inceputurilor, ,omul initial”, terorizat de ,nelinistile primordiale” pana la stadiul
Lprimului vers” ne dezvaluie printr-un element paratextual adevaratul motiv al
aparitiei ciclului de fata: ,Se dedica aceasta poezie spiritului lui Jones George
Frazer si nemuritoarei sale carti Creanga de aur care mi-a inspirat aceste po-
eme”. Cum se stie, Sir J.G.F. este autorul celor 12 volume cu titlul The Golden
Bough, care a inspirat pe mai multi autori, printre care si pe Mihail Sadoveanu
cu romanul initierii Creanga de aur. Este mitul vegniciei, emblema a eternitatii,
simbol al regenerarii. La randu-i, aurul nu este supus oxidarii, creanga este
dincolo de orice anotimp. Purtatorul ei ajunge in grotele infernului unde aduce
lumina, fara a fi demonizat, caci este inzestrat cu multiple calitati: intelepciune,
cunoastere, forta. Poetul aspira la cunoastere, traire, creatie. Este un tip de
initiere ce coboara in poem cu o finalitate clara: faurirea imaginii lumii dorite.
Initiatul devine un mag: ,Am secerat, pentru tine/ Cetitorule/ din acea limba
nearticulatd, nedeslusita,/ prima recolta a cuvintelor/ tdiata cu secera vrajita
a lunii...”. Inventia privind efortul la care este supus intreg universul este co-
losala, cu un reper al localizarii fara ambiguitate: ,Am sfichiuit bivolii negri ai
beznei/ pe care i-am manat cu hais si cea/ pe drumeagul ce duce la moara/
din marginea satului nostru”. Paul Sarbu, cum am spus, mai calca pe urmele
geniului nostru verbal, evidenta, desigur, prin aceasta ,arta poetica”, dar stie
cand trebuie sa se desparta, sa se regaseasca pe sine.

Exceptie printre miturile ce si-au gasit consacrarea, s-au universalizat, este
salcamul caruia Paul Sarbu 1i confera atribute caracteristice. Este un demers
sustinut de numeroase versuri care aduc in prim-plan acest simbol al solaritatii,
peren si triumfator: ,al renasterii si nemuririi”. (sa nu se uite ca din lemn de sal-
cam poleit cu aur este facut Chivotul Legii). Un poem este intitulat Dragostea si
moatrtea florilor de salcdm si intr-un spectacol cosmic de nunta (culorile acestor
flori dulci la gust sunt alb si rosu-ruginiu) si de inmormantare (sunt efemere
ca traire, dar vesnice prin reinvierea anuald) isi celebreaza perpetua relatie:
»oi apoi, preotul ne-a pus inele/ din flori de albastrele impletite,/ iar martora a
fost/ Steaua Polara -/ recunoscuta prin neclintirea si statornicia ei,/ sub care
si-au jurat credinta/ veacuri de-a randul/ multe generatii de indragostitil...// Am
sarutat intaia oara mireasa...// ...m-am imbracat in negru/ si am plans amar-
nic/ rapus de durere/ cu capul In tarana/ mireasa/ imbracata in rochie/ cusuta
numai din flori de salcam!...” Intr-un alt text, poetul mérturiseste: ,Eu nu port
inima in piept:/ inima mea e raspandita/ in florile de salcam!”.

Lungul si durerosul proces al initierii s-a infaptuit: crucificarea, moartea ,in
streangul/ propriilor sale amintiri/ de un salcdm uscat/ in recile nopti, cu viscol,



ale iernii...”, insusirea limbii poetice a salcadmilor infloriti, moartea miresei,
mitica Euridice, puncteaza istoria indureratului Orfeu: ,Si Th noaptea, cand se
fura din nou mireasa/ in trena-i de flori de salcadm,/ luna plange intotdeauna,/
cu lacrimi de sange!.../ lar in sufletul poetului/ raman ecouri tulburatoare:/ el
plange in versuri tot anul”.

Marcat de curgerea implacabila a timpului — motivul clepsidrei e prezent — si
de greaua povara a destinului, versul lui Paul Sarbu respira revolta, suferinta,
credinta intr-un registru stilistic dinamitard, litanic, solemn. E un vers incarcat
de grele premonitii care ne trimit la titlul volumului. O ugoara taietura mono-
grafica este data de ritualuri si ceremonii, de ecouri ale socialului, ale lumii
automatizate unde oamenii roboti sunt presati de timp, unde arta e concurata
si ,sufocatd” de ,economia de piatad”. Unele apeluri la contextul geografic ce
tin, intr-un fel, de biografie, nu simplifica prin posibila generalizare actul poetic
in sine. Limbajul poetic, despodobit in buna masura de metafora, devine frust,
eliberdnd spaima din fiinta sa materiala, inapta, acum, de contemplatie. Cu
citatele mai generoase Tmi doresc sa atrag atentia viitorului ,cetitor” ca Paul
Sarbu nu este prizonierul unui stil anume, ci un fervent poet creativ si Dincolo,
caci el isi va ingropa inima

sub brazdele albe

ale colii de scris,

ca sa rasara

cuvintele

ca un lan de stele

si sa rodeasca

pentru un secerig bogat

al lunii noi

postume...

IOAN GRUNZ

Noaptea cailor salbatici

aﬁjevenit deja un loc comun sa afirmi ca adevaratul examen de prozator
un scriitor si-l da cu nuvela si nu cu romanul. O dovedeste si Paul Sarbu
cu volumul sau de povestiri intitulat Noaptea cailor salbatici (Editura
Ex Ponto, Constanta, 2013). Disponibilitatile si perspectivele abordative
ale prozatorului, care se migca dezinvolt intr-un spatiu geografic puter-
nic personalizat, si anume acela al Deltei Dunarii, sunt diverse, mereu
serioase, mereu profunde.

Prozatorul, atat in roman céat si-n piesele prozastice de mai mici
dimensiuni, e departe de a ramane cantonat intre limitele realismului
definit ca spatiu al personajelor tipice ce actioneaza in imprejurari tipi-
ce. El exploreaza cu precadere zonele extreme cotate ca naturalism de
factura zolista. Sinica, eroina din Casa, prima povestire a cartii, a facut
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o fixatie maladiva pentru o casa pe care o vrea doar a ei. Scriitorul relateaza
urmarile sociale si familiale ale unui caz patologic, de ereditate incarcata
ce se agraveaza pana la nebunia incurabila si-i afecteaza si pe cei care vin
in contact cu ea. Venita dintr-un sat departat in cel al naratorului, Sinica se
dovedeste destul de harnica atunci cand slugareste c-un sarg inexplicabil in
gospodaria Marusiei, matusa care o adapostea si care isi asumase, deloc
dezinteresata, si rolul de petitoare zeloasa. Din mai multi pretendenti, viitoa-
rea mireasa si codoasa ei se opresc la flacaul tomnatic Spati pentru ca era
bogat. In chiar ziua nuntii, insa, semnele bolii incurabile incep sa se arate
si pana la o vreme face ce vrea din sotul docil si convins ca avusese pana
atunci cununiile legate. Cei doi soti, desi parintii baiatului aveau o gospodarie
instarita, se muta la marginea satului, intr-o cocioaba darapanata pe care o
repara din greu si cu eforturi financiare uriage. Spati e indemnat de sotia lui
sa fure danaci de la tatal sau si sa vanda carnea pe unde poate. Femeia, desi
gravida, fura materiale din incinta unei puscarii dezafectate si se fine, parca
spre a furniza subiecte de cleveteala gurei satului, cu tot felul de ibovnici
pentru care mananca batai dupa batai de la sotul gelos ca un maur si care,
exasperat si sarac, va sfarsi prin a o parasi in cocioaba pe care nebuna o
considera casa ei, la fiecare dintre cele trei etaje imaginare locuind, in mintea
ei zdruncinata, cate un barbat pe care-l considera sof.

Tnruditi cu Copil schimbat a lui Pavel Dan, dar si cu Milogul lui Barbu
Stefanescu Delavrancea, este povestirea Gheboasa. Batrana nascuta cu
acest betesug e lasata sa locuiasca, dupa ce colectivizarea fortata si abuziva
a invins, in coliba ei de pe un grind si sa se bucure de anotimpurile care se
succed si a anilor care seamana unii cu altii: inundatii, ierni aspre, napérci
care se strecoara prin fantele bordeiului, mistreti care o ataca, uscarea pes-
telui pentru iarna, urletul straniu al enotilor si sacalilor, procurarea de salcii
pentru foc, cultivarea gradinei, ingrijirea vacutei, drumurile cu lotca la orag
unde nu-i cumpara nimeni zarzavaturile doar pentru ca e scaldmba etc. Cand
batranetea nu mai poate fi tinuta la distanta, ea vine la oras unde avea o sora
la care rdmane peste noapte. ins& nu mai apuca zorii deoarece se sinucide cu
otrava pentru dihori si-si da duhul intr-o iesle, gandindu-se ca nici Mantuitorul
nu venise pe lume in alta parte. Va avea macar parte de o inmormantare
crestineasca intr-un cimitir. Pe grind ar fi devorat-o, cu siguranta, sobolanii.
Superstitiile de tot felul, vechile credinte si legendele stranii fac parte din
viata oamenilor Deltei. In Sarpele de apa un grup de haholi, femei si barbati,
pornesc cu barcazul spre a duce o gravida careia i-a venit sorocul, pe Sinica,
la spitalul din Sulina. Copilul se naste pe drum si cum initial nu se misca si
nu tipa, toti cred ca balaurul din vremuri imemoriale i-a luat sufletul ca tribut.
Cand pruncul spalat cu spirt medicinal de catre barcagiu da semne de viata,
e randul lehuzei sa-gi piarda cunostinta si teama de capriciile monstrului
acvatic pune din nou stapanire pe ei. Alcoolul ingurgitat din belsug pare un
adevarat panaceu mai presus de orice. Una dintre femei, lvanca, care s-a
zbantuit, o data descinsa pe uscat, conclude: ,O sa razbim prin toate relele!
O sa facem copii cu cine-om nimeri — nu cu mortaciunile alea de langa barca
(facand semn cu capetele catre Taras si batran), care le injuraral). Si n-o sa
ne temem nici de lume, nici de dracu, nici de blestematul de sarpe de apa,
care nu mai are nicio putere asupra noastra” (p.89).

Lumea Deltei are un echilibru spiritual, e drept ca destul de precar, numai
al ei. Comuniunea omului locului cu natura se deruleaza in conformitate cu
niste legi parca imuabile de cand lumea. In P&ianjenii, venirea unui intrus din



afara zdruncina puternic acest echilibru magic si caruselul neplacerilor nu se
opreste decat dupa aneantizarea factorului perturbator. lata, pe scurt despre
ce este vorba in inlantuirea de fapte si intdmplari cu iz fantastic amintind de
povestirile voiculesciene: un fost muncitor de la Combinatul Siderurgic din
Galati, Garip, ajuns somer in urma restructurarilor, spera ca va supravietui
mai ugor daca se va stabili in inima Deltei unde locuintele si pamantul sunt
foarte ieftine. Cumpara o coliba de la fratele unei vrajitoare, Tecla, si cauta sa
se integreze in noul ambient. i lipseste insa vocatia de vanator si de pescar
adevarat si, datorita acestei stangdacii sau lipsei de initiere, deranjeaza sau
molesteaza duhul ocrotitor tutelar al satului si tinutului in care se stabilise.
Vrand sa scoata o vulpe dintr-o vizuina, nenorocitul orasean da foc frasinului
in trunchiul caruia salasluia, zice-se, sufletul unuia ars de viu, Sofronie, un
fel de sfant ce traise pe malul Lacului Nebun. Ca urmare, se declanseaza o
seceta cumplita ce nu poate fi oprita nici de preot, nici de vrajitoare. Animalele
salbatice din zona se imbolnavesc de antrax si epidemia risca sa contami-
neze populatia care-gi procura din ce Tn ce mai greu hrana trebuincioasa de
zi cu zi. Cum 1i ajung la ureche zvonurile lansate de Tecla ca el ar fi cauza
acestui teribil disconfort sau blestem, Garip cumpara frasinul cu pricina si-|
stivuieste Tn curte. Nu peste multa vreme, atat el cat si sotia sa, Irina, sunt
gasiti morti in coliba, infasurati in valuri de panze de paianjeni. Tabloul este
inspaimantator: ,Garip zacea pe jos, in pijamale, cu 0 mana intinsa spre
pragul usii, cu degetele intesate de panze de paianjen. Irina, in pat, cu ochii
sticlosi, deschisi. Amandoi mortii aveau panze de paianjeni peste fata, piept,
intre picioare. Garip era infasurat de mai multe ori si arata mai curand ca un
uriag cocon al unui vierme de matase. Politistul vazu iesind de sub barbia
lui un paianjen negru, mare cat o nuca, cu picioarele de zece ori mai mari.
Isi facura cruce. Toti recunoscura acea specie rara, mai veninoasa decéat o
vipera, ce traieste numai in Delta Dunarii, cunoscuta de toti sub denumirea
de ,Vaduva neagra”. Dintre sanii femeii vazura iesind un astfel de paianjen-
femeld, ce purta in spate zeci de alti pui minusculi” (p.98). Dupa acest act
justitiar sau implinire a unui blestem, ca si dupa slujba tinuta de preot intru
linigtirea sufletului blandului sihastru Sofronie, ars de viu, ploaia revine si
intreg tinutul reintra in rosturile lui ancestrale.

In povestirea Braconaj in Delta, scrisd in cel mai pur registru realist, pro-
zatorul vorbeste, ca si in romanul Vremea Chiropterelor, aparut in acelasi
an, despre credinta si teribila forta proteguitoare a rugaciunii isihaste pe care
pustnicitul Vladimir a Tnvatat-o de la un preot evadat din terifianta pugcarie
comunista de la Periprava. Batranul pe care comunistii [-au tolerat, dupa
colectivizare, sa traiasca departe de sat, intr-un bordei din stuf, se afla in
cele mai bune relatii cu natura Tnconjuratoare in care e convins ca se afla
Dumnezeu, straduindu-se, in felul lui, sa pastreze si sa perpetueze imaginea
edenului pierdut: ,Batranul vana dupa trebuinta, dar si ingrijea salbaticiunile,
ca pe singurii lui prieteni! Dadea de mancare cucuvelelor ori lebedelor din jurul
colibei, hranea sacalii care se apropiau, schelalaind de foame, de adapostul
lui... Taia copci sa respire pegtii, fara sa-i prindal... Vazuse atatea lebede
ucise de fiare, de oameni si ger, incat, dac-ar fi fost adevarat ca aceste pasari
canta tnainte de a muri, ar fi trebuit sa fie despartit de lumea din sat prin ziduri
nevazute din cantece de lebada...” (p.107).

In povestirea care da titlul volumului, prozatorul Paul Sarbu demonteaza
0 psihoza care a fost la moda si a starnit multe valuri publicistice si umanitare
in anul 2011 si anume cea legata de existenta si proliferarea asa zigilor cai
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salbatici din Delta Dunarii, mai precis din Padurea Letea. Fata de ziaristii si
de organizatiile care s-au implicat, nu se stie cat de sincer si de dezinteresat,
in aceasta problema spinoasa, scriitorul, pe care, sub numele de Pavel, il
gasim, ca personaj, implicat in dezbaterile de la primarie, are avantajul ca
poate vedea realitatea din interior si se situeaza de partea celor ce vor sa
salveze frumoasele imparicopitate pe care cei mai multi, in frunte cu primarul,
le vor sacrificate in abatoare. Povestirea, cu numeroase secvente comice gi
pamfletare, demareaza cu o dezbatere pro si contra starpirii cailor ce ar pune
in pericol flora din cunoscuta rezervatie naturala si se termina in primavara
urmatoare cand, in aceeasi sala de sedinte, se da sentinta: caii vor fi sacrifi-
cati si vor aduce venituri fostilor proprietari (cu numele), ca si bugetului local,
inclusiv un nou mandat zelosului edil anticabalin. Intre cele dou& consultari
ale populatiei, ca tot se poarta referendumurile, adica de-a lungul unei ierni
nemiloase, se deruleaza lupta dintre oameni si patrupedele infometate. Caii
vor castiga numeroase lupte, cu toate ca, in final vor pierde razboiul cu cei
ce i-au lasat de izbeliste si si-i aroga cu aplomb doar cand simt ca ar putea
trage foloase nesperate de pe urma lor. Mizele celor intrati in aceste furtu-
noase dispute democratice sunt diferite: unii o fac in numele libertatii cailor
abandonati, altii pentru bani. De partea perdantilor se vor situa Kabalinov
(nume predestinat!), seful Organizatiei pentru Drepturile Animalelor (ODA),
o batrana de 96 de ani, Marfena, care avertizeaza notabilitatile ca, desi vor
pune in aplicare planul criminal, un mare blestem va cadea asupra satului,
respectiv de invatatorul luminat al satului. Pavel, fiind si poet consacrat, re-
curge la argumente de ordin poetic: ,Ce frumosi sunt acesti cai! De ce sa-i
omoréti pentre bani putini?!

Parca sunt anii nostri tineri! Caii rosii ca flacarile tineretii noastre salbatice!
De care am uitat! Pe cand dardmam si saream peste toate tiparele si oprelis-
tile lumii, caii negri ca noptile noastre din tinerete si caii albi ca zilele tineretii
noastre... Ce frumosi sunt in cerbicia si salbaticia lor! De ce sa-i ucidem!?...
Numai dupa aceea noi, camenii, cand devenim maturi, ajungem ca niste cai
domestici, de povara, caram balegar si lemne din padure si suntem inhamati
la jugul vietii si tragem, si tragem, biciuiti de necazurile vietii... $i uitam de anii
salbatici ai vietii noastre si condamnam libertatea si salbaticia si frumusetea
acelor ani tineri, cand ni se parea ca suntem stapanii lumiil...” (p.64).

Pledoaria a fost, fireste, zadarnica, cum zadarnice au fost si avertismentele
inteleptei batrane pe care, la finalul povestirii, au strivit-o in picioare cei ce se
bucurau dezlantuiti si isterizati ca bietele animale, ce |-au insotit pe om cu o
rara fidelitate de-a lungul intregii sale istorii zbuciumate, vor fi ucise pentru a
le aduce cativa arginti in plus.

Povestirea Tn discutie este una cu lunga bataie parabolica. La un moment
dat se ridica problema daca exista cu adevarat notiunea de cal salbatic si se
sugereaza ca de fapt acesta e insusi omul caruia posibilitatea de a castiga
mai usor un ban nemuncit ii intuneca deopotriva mintea si sufletul. Ca si
chiropterele din ultimul roman al scriitorului, caii salbatici sunt emanatii ale
intunecatului suflet omenesc bantuit de instincte sadice si de dorinta de a
face rau cu orice pret, oricand, oriunde, oricum si oricui.

Paul Sarbu este un prozator caruia nu-i lipseste nici harul de dramaturg,
o povestire precum Noaptea cailor salbatici putand constitui, indubitabil,
scenariul unui film de succes. De ce nu?



IOAN FLORIN STANCIU

O reverenta

Calea sentimental-spirituala pe care Lucian Vasiliu se intoarce in Orasul
din inimd, este suspendata mereu pe hotarul fragil dintre legenda si istorie
(timp si vremuri, eternitate si secunda, monument si moment, sacru si
profan). De aceea, daca am incerca sa reconstituim imaginar o posibila
axa a sensibilitatilor sale culturale, ea s-ar ivi, ca o epifanie a Spiritului
moldav, din adancurile Casei Pogor, ca sa intersecteze Insula vechilor
Jjunimigti si sa se Indrepte apoi, decis, inspre Mahalaua Celesta, de unde,
urcand dealul Ciric, ar putea indrazni catre instelatele ,vai de chaos” ale
Luceafarului. Deoarece, chiar daca metafora din titlu pare sa sugereze o
incremenita reverenta, ochii autorului, intrezariti printre randuri, se inalta
mereu catre alte noi si noi ctitorii menite sa inscrie, firesc, dulcea capitala
a Moldovei, intre cele mai luminate si mai vizitate capitale culturale ale
Europei Fara sa uitdm ca, implicAndu-se total in renasterea unui mit (se-
ria noua a revistei Dacia literara), d-I Lucian Vasiliu a contribuit el Tnsusi
la renasterea miraculoasa a unui monument cultural incontestabil. Dupa
cum n-ar trebui sa uitam nici faptul c&, fiind unul dintre cei mai importanti
poeti contemporani, acest ratacitor erudit-melancolic prin uriagsul muzeu
national al lesilor, de acum si din illo tempore, ne ispitegte mereu cu feeria
unui seducator pelerinaj prin veacuri: ,Va invitdm sa va preumblati, intr-o
seara poetica, in spatiul numit Insula vechilor junimigti (cuprins intre Piata
Eminescu, Muzeul Pogor, Institutul A.D. Xenopol, Muzeele Toparceanu,
Cernateascu, Creanga). Acolo unde n-ar fi exclus sa va intalniti cu Veronica
Micle sau cu I. L. Caragiale...”

Amintindu-ne, din cand Tn cand, si cuvintele mereu reconfirmate de
realitate ale lui Nicolae lorga: ,lagul este prin sine insugi un muzeu national
si o datorie sfantd ne imbie la straduinta neobosita si continua de a ne
ingriji ca monumentele sale istorice sa nu fie inabusite, desprinzdndu-le
in toata stralucirea, neintunecate prin orizontul trecutului lor.”

Sub semnul trecutului care irupe mereu in prezent, dar anticipand un
mare viitor, toate aceste tablete si enunturi civice se insumeaza intr-o carte
afectiv-militantd pentru care cel mai potrivit moto, ar fi chiar declaratia-
reverentd, mereu ilustrata eseistic, a autorului: ,Vietuirea in acest spatiu
sacru este un privilegiu”.

(Vasiliu Lucian, Sciatica de Copou, Tablete si enunturi civice, Editura Nicu-
lescu, 2010)

(2]
-
(<]
N
<
14
=
o
-
=
o
o
x
L

145



NASTASIA SAVIN

(3]
=
o
N
|
14
4
o
[
4
o
o
x
w

146

Test pentru domnisorele printese

est pentru domnisorele printese de $erban Foarta este un volum ce aduce in
discutie un univers Tn care se reflecta lumea exterioara prin intermediul celei
interioare. Poemele si ilustratiile care le insotesc exprima, intr-o forma aparte,
cele mai sensibile si mai profunde idei.

Volumul de fata cuprinde un adevarat ,,ghid de lectura”: Hors-te(k)ste, Teste
ce-au s-ateste cam de ce speté este una dintre-aceste 4..., Mod (comod) de ultili-
zare, Interpretarea testului, Post-scriptum, Addenda: Ultima proba, Aici se-ncheie.
Totul reprezinta rezultatul unui joc lirico-narativ inspirat de figurile prezente pe
cartile de joc, dar, mai ales de nléntuirea situatiilor create de jocul insusi: ,,Se
alege o varianta de raspuns/ (si numai una)/ la fiecare intrebare, — dupa/ care se-
ncercuie (pe-ascuns/ sau nu),/ apoi se nu-/ méara (o data sau de mai multe ori),/
una cate una,/ cele patru masle (sau culori)./ asii de trefla, de carou, de pica sau
de cupd/<’ «  #/ Cea care,/ prin insumare,/ intruneste scorul cel mai mare/ este
culoarea ta./ si, prin urmare,/ ti-araté ce fel de printesa esti./ Nu ti-o uita,/ nici s
nu te-ndoiesti” [Mod (comod) de utilizare].

in fapt, este vorba despre o calatorie care se transforma intr-o initiere estetica,
intr-o infiltrare Tn spatiul esteticului pur, intr-o redescoperire a unui eu profund.
Universul reprezinta o infinitate de simboluri unificate, dar este, in acelasi timp,
si o verificare continua intre individual si colectiv, o relativizare a punctelor de
vedere: ,,VIIl. Domnigoarele printese/ sunt rugate sa calculeze cét/ fac 1+1/ 1.
1+1 = 2%/ 2. Unul plus una,-ntelesi intre ei, fac (nu-ntot-/deauna, dar foarte des)
trei #/ 3. Un u plus un u fac (ca trenul): u-u! /4. 1+1 =11 &”.

Mesajul este comunicat prin intermediul a doua mijloace: cuvantul siimaginea
cartilor de joc. Receptorul se implica in mod activ in intelegerea mesajului. Fiecare
intrebare (sunt 14 in total) este construita sub forma unor teste de personalitate in
versuri pentru fetitele-printese ,,intre sase si «spe» ani”. Acestea trebuie sa aleaga
una dintre cele patru variante de raspuns. Dintre intrebari amintim: /. Ce culoare
fi-ar placea sa aibd/ scufita Scufitei Rosii,/ daca n-ar fi rogie?/ 1. Antijeg? V/ 2.
Lila &/ 3. Ro(z)gvaiv <’/ 4. Niciuna 4”; IV. ,,Cu ce ai prefera sa se incalte/ Motanul
Incéiltat al tdu?/ 1. Cu clapari, iarna, si adidasi, vara </ 2. Cu ghete de lac cu ghetre
#/ 3. Cu ciubotica-cucului (fireste,/ cand eu imi pun pe mine/ rochita-réndunicii) </
4. Sa rdméana ca la nastere: descult #”; Xll. Daca ai fi Cenusédreasa, ce/ conduri
(de sticld) ai prefera/ s& porti? 1. Incasabili <’/ 2. Inancrasabili #/ 3. Inclasabili V/
4. Pasabili ” sau ,,Xlll. Superstitioasele o pot sari./ 1. 0/ 2. &/ 3. V/ 4. &”.

Testul se incheie cu o interpretare: ,,Domnisoarelor cu multe/ romburi rosii
sau carouri [V]/ le plac tonurile-adulte:/ griuri si mai rar, marouri”, ,,Domnisoarele
de pica [#]/ au un sange indolent,/ de acee le si picd/ fisa, la rastimpuri, lent’,



,,Nici prea-prea, nici foarte-foarte/ par si cela care stréng/ trefle [#}, — ca sa si le
poarte/ la reverul drept ori stdng;”, iar pentru domnisoarele care au ,,inima as de
cupal\’] / decupat dintr-un album/ vechi, cu spiridusi si zane/ pentru care orice zi
e,/ prin padurile pagane,/ un prilej de poezie/ cam dulceaga si rozée’.

La fel ca viata si jocul sta sub legea intdmplarii. Un singur fir, printr-un joc
subtil, leaga povestile. In aceste carti isi fac loc diferite motive literare, clisee,
personaje (Scufita Rosie, Frumoasa Adormita, Motanul incaltat, Alba ca Zapada,
Barbéa-Albastra, Fetita cu chibrituri, Shrek, Fat-Frumos in fiecare clipa etc.). Este un
joc intertextual, un joc de cuvinte, de ironii, al corespondentelor, al aranjamentelor
functionale. Astfel, are loc o revenire a starii paradisiace specifice copilariei. Punctul
de acces spre acest taram este reprezentat de chiar intrebarile enuntate. Spre
exemplu, o ultima proba incheie testul: ,,Dupé ce-au rés/ ori au suréds,—/ printesele
scot un suspin/ si ochii li se-neaca-n roud,/ caci au in inima un spin,/ anume (greu
de-nlaturat/ din joc) tabelu-alaturat.// Tabelu-alaturat contine/ priviti-l bine!) patru
tipuri/ de carti de joc (sunt cam putine,/ dar nu se-admit, nicicum, tertipuri,/ nici
chiar din partea unor vipuri,/ ce sunt rugate, — acum, sa taca).”

Volumul Test pentru domnigorele printese este un text care are la baza ma-
nipularea. Individul este supus analizei comportamentale, este manevrat catre
societate: ,,Fireste, optima opinie/va-ncununa-o coroand/ princiara,-mpodobind
un chip/ de-aici sau de prin alte tari,—/ care-o sa aiba, de ea, parte.”

Lectorul este luat drept martor, i se pun intrebari, dar i se ofera si raspunsu-
rile. Monologul releva starea obisnuita a celui care isi expune gandurile intr-o
interogare a tainelor acesteia.

Este un joc in care imaginatia si credinta Tn ireal au un rol important. Limbajul
pare sa absoarba identitatea literara a operei. Totul este construit cu vibratii, nu-
ante, necuvinte, imagini. Este un proces al decantarii eului care serveste cautarii
adevarului. In fapt, realitatea semnifica in functie de atitudine.

Cu alte cuvinte, modalitatea prin care Serban Foartd aduce in discutie pro-
blematica cunoasterii prin punerea n acord a ecuatiei transformarii.

OCTAVIAN MIHALCEA

Regnul mirajului

_Mul volum al lui Liviu Visan, Bestiar nocturn (Editura Semne, Bucuresti,
2013), afiseaza inedite chemari ce ating zone subtile, ,piatra unghiulara”
fiind reprezentata de ,animal’, entitate plurivalenta, atemporala si, de ce
nu, dominatoare. Asistam la redimensionari putin banuite, uzual insignifi-
antele prezente din alte regnuri luand, profund liric, dimensiuni simbolice.
Sunt etalate melancolii pana acum clandestine, poetul robindu-se asumat
acestor suflete inconjuratoare. Astfel, nuiele de sédnger albastre/ se scurg
din privirile noastre. Aura vanatorii stapaneste desfasurarile poetice care
refac, in taina, fundamentala sinteza om-natura. O alta constanta a cartii
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e reprezentatd de ideea unicitatii fiecarei ,bestii” abordate, aici nefiind exclus
eclectismul structural ce poate merge pana la alaturari in registrul unei pline de
talcuri ,coincidentia oppositorum”. Pare ca nescrise protocoale ne incearca vigi-
lenta prin amagitoare pseudo-decriptari care mai mult ascund decét reveleaza.
Inconfundabilul fior ludic propriu lui Liviu Visan ia noi valente, cumva patinate de
o lumina misterioasa si benigna. ,,Cuvantul, de multe ori, simte nevoia evaziunii,
ceea ce rezulta tindnd de adesea nestiutele alchimizari sufletesti: o potcova
arde-n jarul/ ce mocneste-n rasarituri/ pe cand beat gi trist fierarul/ bate vorbele
in nituri/ pe imensa noptii gurd/ ca vizera de armuré/ prin care privesc vicleni/
cavaleri danubieni// un cal alb parea sa stie/ ca doar Ilui se potriveste/ trupul
fraged de hartie/ pentru cel ce povesteste/ basmu-acesta in zadar/ despre nu
stiu ce fierar/ care bate ceru-n tinte/ cu grdunte de cuvinte. Asa adie parfumul
descéantecului, care Tsi asuma neasemuita forta a unei potentiale ,vinculum vin-
culorum” iegita din latentele versului. Poetul reviziteaza teme vechi, fondatoare
si adapteaza recuzita bestiarului la eterna problematica pasionala: miroase a
diavol/ miroase a smoalda/ ori a femeie alba in pielea goala/ in pomul albastru/
sarpele suie/ cu viclenie aproape draceasca/ méarul in pargé/ sa-1 incolaceasca/
jJivine din fundul nemarginirii/ vin sa se-nfrupte/ din lesul/ iubirii/ vulturi hoitari
hamesiti si golagi/ oportuniste hiene/ mugte verzi/ vampiri ucigasi/ inorogi cu
picioare subtiri de lacustd. Umbrele florale ascut nopti macinate de neintre-
rupte intrebari in timp ce, spontan, irumpe semnalul regenerarii. Mieii gemeni
fmpreuna cu zapada aferenta vin sa ilustreze trezirea. Nota rustica din poezii
are un deosebit substrat magic, ceea ce contribuie la situarea lor sub semnul
alunecarilor selenare. Adorarea céinelui de companie naste mereu noi incepu-
turi, alungare a umbrelor, existenta traita in clipa. Chiar si insectele netrebnice
din gospodarie anima un univers care aminteste de acele brumariene vechi si
dragi bucatarii de vara din binecunoscuta Elegie.

De asemenea, ne mai putem gandi si la Astronomia ierbii, volumul Gretei
Tartler ce introspecteaza universul plantelor. Maniera aglomerarilor inflamante
populeaza labirintul lui Liviu Visan: greieri furnici muste téntari/ tauni libelule
gargauni si clegtari/ printre mere putrede corcoduse si prune/ pere cirege amare
miez de nuca si de alune/ macese smochine verzi coji uscate si pere/ pepeni
galbeni fermentati in resturi rdsuflate de bere/ prin tevi de arama fierbinti si
intortocheate/ se scurg cu vaiet gi disperare amara. Prin doliul unei cartite,
banalul de langa noi e investit cu acceptiuni metafizice. Gest dincolo de bine
si de rau, animalul omorat se roaga pentru sufletul celui ce I-a ucis, abordare
soteriologica vestind alta lume. Analogia dintre capul sarpelui sfaramat pe
piatré si capul botezatorului pe tipsie pare desprinsa din simbolismul pictural
propriu lui Gustave Moreau. Peretii incarcati de trofee vanatoresti contribuie
la aceasta, uneori tulburata, creatie poetica iegita din orizontul imediatului.
Invocarea sanzienelor accentueaza evidentul caracter morganatic: la miezul
noptii cerurile se desferecd/ se deschid/ umbrele serpilor urca pe iederele de
pe zid/ nu te teme/ pana in zori nu te teme/ e noaptea fierbinte de sénziene/
toate vietuitoarele inteleg graiul de om/ spune-ti povestea pana la ziud/ si toate
vietatile vor auzi-o. Poezia cal goptit, veritabila piesa de rezistenta a volumului,
initiaza ample incursiuni transfiguratorii Tn holisticul univers cabalin. Beneficiind
de tusantele ilustratii ale lui Alex Ivanov, Bestiarul nocturn ne familiarizeaza cu
anumite ipostaze scoase parca din cartile de tarot ale unor alte regnuri, intense
miraje calatoare.



CONST. MIU

O poetica a eternitatii

Pentru dr. Nicholas Andronesco, poezia inseamna facere, iar poetul
trebuie socotit drept un DEMIURG. Creatia sa (din volumul Eternitatea,
cartea |, Editura Lumina, Stamford, Connecticut, USA, 2013 & Editura
Ex Ponto, Constanta, Romania, 2013) este structurata in cicluri, pe zile,
care se subsumeaza — ca la Dante — cerurilor, insa la poetul nostru e
vorba de bucuria trairii prin cuvant.

Eternitatea Poeziei are o temporalitate in sine, iar CUVANTUL intrupat
devine, cu fiecare creatie, o za a lantului timpului sacru, cititorul avand
placerea de a-si lua cuminecatura timp de opt zile, indumnezeindu-se,
prin cuvantul care ,s-a intrupat in creata materie, pentru a se afla pe
sine.” Acesta este, de altfel, si mesajul cartii.

O trasatura a creatiilor ce compun acest volum este ironia dublata
de caricatural, in realizarea portretisticii superficialilor: ,,Ce tot incearca
ei/ Sa-nvinga/ Cand rime colturoase/ Ca opinii 1i Tnving/ Si-n loc de cap
si creier/ Incoronat cu spini/ Fortati de medii/ Cununa lor e jos/ In lipsa
de pudoare...” (Superficialii, Cercul |, ziua 0, Ciclul Tnceput, p. 23, 24).
Dincolo de portretistica ce releva superficialitatea pseudo-valorilor,
mesajul acestor versuri avertizeaza asupra rasturnarii scarii de valori,
detectabila la mai tot pasul in ziua de azi. Uimirea poetului fata de pseu-
do-valorile insinuante transpare din poezia Spre desteptarea lor (Cercul
I, ziua 1, Ciclul Dreptul de a fi): ,Cum de ti-ai permis/ Sa fii nescrisa/ Si
sa incomodezi/ Un vechi destin de raze/ Cum de-ai indraznit/ Sa fii tu
transformarea/ Cand eu te simt eroarea”.

Poetul este un Anteu, care-si trage seva din locurile natale, acestea
prilejuindu-i apetenta pentru una din legile fundamentale — definitorii —
ale firii umane — dorul de cunoastere: ,Cand ma simteam bine cantam/
Cantam muzica din locurile nasterii/ Frunza codrului era in armonie/ i
campiile valureau/ Ducand undeva nestiut/ Dorul de cunoastere// Cand
seara se lasa/ Si inca ma simteam bine/ Palcuri de nori dispareau/ Mer-
geau undeva nestiut/ Si bolta cereasca/ Oglindita in cavitatea/ Locului
meu natal/ Capata sclipiri/ Ce plecau dimineata/ Undeva nestiut” (Viséator,
Cercul ll, ziua 2, Ciclul Legile, p. 62, 64).

Chiar daca in viata cotidiana dr. Nicholas Andronesco este un om de
stiinta, in aria poeziei iubirea sa este una de tip umanist — atotcuprinza-
toare, iar aceasta are drept componente case, credinfa, oameni, amintiri
si traditii, conturandu-se astfel un topos ideal: ,De peste ganduri/ $i mai
departe/ Unde-s coline/ Se-ntinde un furnicar/ Si case si credinta/ Si oa-
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meni/ Si amintiri/ (...) Acolo traieste/ lubirea mea/ Cu vise tremuratoare/ Cu
ape de izvor/ Si ea/ Asteapta/ Cu credinta/ Din vechi traditii/ (...) Si inclinata/
Spre sufletul meu” (lubirea mea, cercul |V, ziua 3, Ciclul lubirea, p. 86-87).

Pentru Nicholas Andronesco, devenirea presupune ciclicitate — concept
specific spiritelor ce inteleg ca devenirea intru fiintd (cum opina Constantin
Noica) inseamna stramosul trecut in urmas pentru un alt urmas: ,Povesti
cu fierberi in vapai/ Strigari/ Uniri cu trupuri/ R&sariri de flori/ Tnsangerate
ganduri/ Tn mortific&ri/ Mi-ajung in suflet/ (...) Sunt amintiri in revarsare/ Cu
lacrimi cu zambete si cu topiri/ Incerc cu inima si ochi s& ma ascult/ Pe drumul
unei reveniri/ Ma vad un fost stramos cu ani putini/ / Pe drumul unei reveniri”
(Devenire, cercul VI, ziua 5, Ciclul Devenirea, p. 116-117).

Constiinta titanesca, poetul este un constructor ce viseaza cele doua
dimensiuni aparent diametrale — astralul si teluricul —, dar care datorita fap-
tului ca legile firii sunt asimilate si stocate in propriul eu, ele se armonizeaza,
favorizand determinarea constiintei de a fiinta: ,Nu-s zeu cand gandesc/ Rup
norii soare aprinzand/ Zadarnicesc al fluviului suvoi/ M-abate gandul catre
voi// $i legile de viata sunt in mine/ Acum si poate-n nepermisul maine/ Nu
vad n juru-mi decat fapte/ Vad curgere si vad dreptate” (Determinare, cercul
VI, ziua 8, Ciclul Consgtiinta de a fi, p. 140).

Ca ziua a saptea este ziua lui Dumnezeu e un truism. ins&, in Liturghie
ortodoxd, poetul drept credincios implora Tatal Ceresc sa asculte imnul credin-
ciosilor Sai, congtientizand ca eternitatea e in fiecare din noi. Asa se explica
folosirea pluralului colectivitatii: ,Doamne, fie-ti mila de noi/ Doamne, auzi-ne
cantul de imn/ Stapan peste cer si pamant/ Peste chin/ tot asteptam/ Timpul
din noi/ Timpul Divin/ Acum si pururi/  Si-n vecii vecilor/ Amin” (p. 159-160).

O dovada a faptului ca in poezia lui Nicholas Andronesco iubirea este una
atotcuprinzatoare este si creatia din ciclul Divinitatea — lubirea sfintitoare. in
integritatea ei, aceasta este o definitie perifrastica a iubirii venite de Sus,
prin care se realizeaza in termenii teologului rus Paul Evdokimov — inhabitarea
sacrului in profan: ,Vine vremea/ Vine timpul/ Vine clipa/ Vine graba/ Vine
sansa/ Sau nesansa/ Cand cu spatiul condensat/ Ne-ntrebam si ne intreaba/
Oare ce din tine-ai dat/ Carui brav cuminte sfant/ Cunoscut-ai intrebarea/ Ce
din cetini ai ivit/ Si din mult ce ai simtit/ Vine ea/ lubirea ta/ Din pamant/ Si
din cer/ Din vreme multa/ Te asteapta/ Te asculta/ Nu rani sufletul sfant/ E
de sus/ Vibrand in prund/ Ea si eu/ Ca alter ego/ Ne tot intalnim/ Pe rand//
F&, tu, Doamne,/ In credinta-mi/ S& aprofunddm/ Curand” (p. 166-167). De
remarcat ca folosind pluralia tantum, finalul acestei creatii reprezintd — in
numai patru versuri — o concentratd ruga de sporire intru credinta, caci
credinta inseamna iubire sfintitoare.

Noutatea poeticii instituite de Nicholas Andronesco in volumul Eternitatea
este prezenta zilei a opta, careia ii putem spune Ziua Poetului. Aici, desco-
perim un veritabil CV liric. Bunaoara, Premonitie dezvaluie un om al cugetului,
al simtirii si al faptei, acesta fiind omul prezentului, subsumat vegnicului
acum: ,Urmez indemnul/ Simultan sa fiu/ Oricand s-oriunde/ Cu sine identi-
ficat/ Tnscris genetic/ In vesnicul acum” (p. 179). lar impértasanie are o tents
vadit autoironica — o ironie intelegatoare fata de intelectualul consumator de
idei: ,Medicul trebuia consultat/ Neaparat/ Dupa o examinare serioasa/ Mi-a
transcris o bucata de odihna eterna/ La fiecare vesnicie/ Cauza fiind evidenta/
Imaginarol/ Consumul exagerat de idei” (p. 197-198).

Acestea sunt principalele caracteristici ale poeticii eternitatii, pe care dr.
Nicholas Andronesco o creeaza in volumul Eternitatea.



STEFAN DORU DANCUS

Poezia - esentializarea existentei poetului

olumul — 61 de ecouri din tacerea scorpionului, care incheie de fapt o
trilogie scrisa de Vali Nitu, reconfirma un poet pentru care poezia (si
scrisul, in general) este esentializarea existentei sale. Vali Nitu proce-
seaza in mod natural nebunia si zgomotul lumii contemporane, obtinand
in cele din urma o hrana de care are nevoie in primul rand. Fara poezie
cred ca acest poet s-ar stinge fara sa deranjeze pe cineva (deoarece,
astazi, dupa cum stim, ascensiunea unui scriitor este dublata de invidie
si/sau ura fie din partea confratilor, fie a societatii in care traieste). Modul
in care raspunde Vali Nitu acestor timpuri ambigue ar putea fi cel din po-
emul dialogul formelor, din care redau finalul: ,merg mai departe/ trist
in versuri albe/ cand infloreste liliacul/ opresc cuvintele pentru impacare/
intr-un dialog al formelor/ si ma regasesc/ afland parola unui alt anotimp//
fluier si scriu impresia/ despre propriu-mi timp”.

Asa cum am spus si cu alte ocazii, Vali Nitu este Tn acelasi timp un
poet modern dar sensibil, configuratia textelor sale fiind una in care nu
pot intra zbuciumarile vulgare ale celor inscrisi Tn siajul lui Marius lanus,
de exemplu. Poemele din aceasta carte abordeaza in principal iubirea,
vazuta de poet ca pe o alternativa la prabusirea morala a lumii actuale.
Acest fel de salvare personala nu este o noutate pentru literatura univer-
sala ci o noutate pentru poetul despre care vorbim, care priveste lumea
cu ochi de copil si care ne convinge prin ceea ce scrie ca nu traieste
in zadar. lata si un fragment din fermecatorul poem doua cuvinte: ,in
visul prins de mana timpului/ te voi intalni si-mi voi aseza privirea// dupa
reverul luminii unei lumanari/ cu miros de trandafir si umbre// buzele
se vor opri setoase/ stiu mai bine ce au de facut/ pana atunci eu ma
odihnesc/ intr-un colt al strazii tale// dupa ce-mi voi face ordine/ trecut la
trecut/ prezent in viitor/ voi rosti doar doua cuvinte/........ ”. Cred ca toti
cititorii vor deduce la ce s-a referit autorul cand a pus cele opt puncte in
incheierea textului.

Nici titlul nu este ales Tntdmplator, fiindca autorul a implinit la finele
anului 2013 (noiembrie) o varsta care-i atesta experienta culturala — 61
de ani.
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ALEXANDRA DEAC

L’homme et le progres dans
Les Misérables de Victor Hugo

Le mythe du Progrés

-£es Misérables abordent le théme de la lumiére, de la liberté, du salut. Tout
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le roman est construit sur I'idée d’une progression lente du Mal au Bien, de
'ombre a la lumiére. Dans une lettre adressée a Lamartine, Hugo affirme que
"L es Misérables ne sont autre chose qu’un livre ayant la fraternité pour base
et le progres pour cime.”! L'histoire est vue comme la scéne du progrés, de
’lhumanité en marche, mais pour 'accomplissement du progrés, ’humanité
doit affronter des carrefours décevants, des régressions foudroyantes.

On peut observer l'influence positiviste dans Les Misérables, surtout en
ce qui concerne la religion proposée par Hugo, une sorte de religion athée
qui met au centre 'humanité. La pensée positiviste de Hugo est visible dans
sa croyance dans la rédemption, dans le salut, valable méme pour ’lhomme
le plus méprisable.

Les Misérables dévoilent aussi la pensée démocratique de Hugo. Tout
est construit sous I'empreinte démocratique: la religion, les révoltés de
l'insurrection, les personnages symboliques. Le progres de 'humanité ne peut
pas étre séparé de la pensée démocratique. Pour que le progrés soit possible,
I’lhumanité doit élever I'ame et I'esprit pour embrasser 'idéal démocratique.
La liberté de 'homme ennoblit I'Ame et lui donne la force pour évoluer vers
un monde meilleur, ou regne la paix, les vertus et l'intelligence.

Les sources du progrés

Le progrés ne provient pas d’une source positive dans le roman, il est
possible seulement aprés une dégradation morale, une descente aux enfers.
On peut observer le salut qui vient des bas-fonds surtout au moment ou Jean
Valjean sauve Marius, en traversant les égouts de Paris. Par cet acte de
bonté il fait le sacrifice supréme, il sauve Marius pour lui confier Cosette, pour
renoncer a ce qu’il a de plus cher au monde. En outre, le progrés nait de la
guerre, de 'émeute ou de la révolution, de la révolte sociale sous différentes
formes.



Le progrés social occupe une place centrale dans I'ceuvre de Hugo : ’le
nouvel évangile social, la nouvelle religion du progrés se propagera a partir
de la contagion de la misére”?, I'auteur lui-méme affirme dans Les Misérables
que son livre a comme titre "Le Progrés”. Dans la conception hugolienne,
"la vie générale du genre humain s’appelle le Progrés ; le pas collectif du
genre humain s’appelle le Progrés. Le progrés marche, il fait le grand voyage
terrestre vers le céleste et le divin; [...] qui désespére a tort. Le progres se
réveille infailliblement [...].”* Dans ces lignes on peut observer la foi et la
conviction de Hugo dans la rédemption, dans le salut.

Condamné au bagne, Jean Valjean fait un progres intellectuel, il apprend
a lire et a penser, mais en méme temps son ame se dirige vers la "Chute”,
vers une dégradation morale : ” [...] cette &me monta et tomba en méme
temps. Il y entra de la lumiére d’un c6té et des ténébres de I'autre.”* En outre,
la prison I'apprend a tirer avec le fusil mieux que tout le monde et il fait un
progres physique, il acquiert une force extraordinaire, il est capable de charger
"d’énormes poids sur son dos.”®

Litinéraire de Jean Valjean ressemble a I'expiation de peine qui est
décrite par Hugo dans La Fin de Satan, 'ange déchu, aprés avoir expié sa
peine, est pardonné par Dieu, il redevient ange par le salut universel. Dans
la pensée hugolienne le salut est possible pour chaque homme, méme pour
le plus misérable, mais ” le misérable doit s’enfoncer corps et &me dans I
« onde et 'ombre » de I'existence”® pour que le salut soit possible. L'ame
de Jean Valjean est illuminée par la rencontre avec un représentant de Dieu,
monseigneur Myriel, qui rachéte 'dme déchue du misérable et le conduit
sur un chemin plein des sacrifices et d’épreuves pour atteindre la paix et
la lumiére divine. L'évolution de Jean Valjean fait référence a I'Evangile, il
devient "une figure christique qui se dévoue a 'Humanité et qui, pour elle,
s’offre en sacrifice.””

On remarque aussi le progres technique dans Les Misérables, le progrés
de M. Madeleine dans la fabrication des verroteries noires. Jean Valjean
devient ainsi un inventeur qui légue son secret a Marius et a Cosette pour
assurer le progrés, méme aprés sa mort.® Le progres technique provoque
aussi un progrés économique dans la petite ville de Montreuil-sur-Mer, en
méme temps, M. Madeleine essaie d’assurer un progrés social, il construit
deux écoles et il fait des dotations a I'hépital.

La paternité apparait dans le roman de Hugo comme le seuil du progrés,
“car elle donne naissance a des destins qui échappent aux déterminismes
biologiques et culturels.”® Le geste de Jean Valjean qui prend le seau d’eau
de Cosette devient un geste rédempteur, il arrache la jeune fille a un destin
misérable comme celui de sa mére, Fantine. En outre, Jean Valjean sauve
Marius de la barricade, ainsi il assure le progrés démocratique, mais il sauve
en méme temps un fils qui peut porter a I'avenir ses idées et qui peut garder
son ange, Cosette ; c’est comme un transfert d’'amour et d'idées. La découverte
du pére, héros de Napoléon, provoque une révolution de la pensée en Marius;
de ce moment 13, il comprend I'histoire comme la scéne du progrés. Le nom
de Pontmercy est suggestif pour cet héritage des peres qui assure le progreés,
le pont devient le seuil entre le passé et I'avenir. Marius arrive a accéder a
une conscience révolutionnaire qui peut devenir l'instrument essentiel dans
I'accomplissement du progres.

L’amour devient aussi un élément de progres, "il fait s’ouvrir les ailes de
I'’ame.”*® La fille de Thénardier, Eponine, est transformée dés qu’elle tombe
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amoureuse de Marius, son univers change, elle devient capable de grands
actes, ainsi elle sacrifie sa vie pour I'amour, dans I'espérance de I'dme
immortelle : “on se revoit, n’est ce pas ?”"

La Révolution

La Révolution apparait aussi dans Les Misérables comme un instrument du
progrés, défendue surtout par le conventionnel G qui affirme que la Révolution
francaise est ”le plus puissant pas du genre humain depuis 'avénement
du Christ.”'? Le conventionnel G est le représentant de la Révolution, du
progrés, de 'humanité qui évolue, il est le seul qui ne renonce pas a ses
idées, et qui préfére vivre comme un ermite que de vivre dans une société
corrompue, déchue. Son discours semble étre un transfert d’'une pensée
démocratique, progressive, a travers monseigneur Myriel, au peuple. Dans
la pensée hugolienne, la Révolution est une nécessite qui s’accomplit pour le
progres, cette idée se trouve aussi dans les mots du conventionnel G: ”[...] la
Révolution frangaise a eu ses raisons. [...] Son résultat, c’est le monde meilleur.
[...] Oui, les brutalités du progrés s’appellent révolutions.”*® La Révolution
apparait comme une conversion du Mal au Bien, le drame collectif provoque
cette révolte, vue comme une espérance dans le changement.

Dans la vision hugolienne, la Révolution ne peut pas étre séparée de
la volonté divine "la Révolution frangaise est un geste de Dieu.”'* Lidéal
religieux de Hugo est une union entre la religion et la démocratie, qui est le
seul lien capable d’assurer et d’accomplir le progrés de I’humanité, donc,
"le progrés doit croire en Dieu”' pour pouvoir résister et se former. Ainsi,
le représentant de la Révolution, le conventionnel G devient "une lumiére
inconnue”'® pour 'évéque, qui est le représentant de I'Eglise. Dieu ou I'Infini,
qu’on ne peut voir, est celui qui assure le progrés et qui agit sur I'histoire ; la
chute de Napoléon est expliquée dans Les Misérables par la volonté divine,
Napoléon a perdu la bataille de Waterloo "a cause de Dieu.”'” Dieu semble
étre jaloux par le hybris inconscient de Napoléon, qui, le jour de la bataille,
est trop sdr de lui-méme, il est dans une bonne disposition, parce qu’il se croit
immortel. Le rire impérial de Napoléon, un signe visible de hybris, annonce
le coté tragique de la bataille, Napoléon "génait Dieu”'®; en conséquence, la
gloire est interrompue par une défaite foudroyante.

L’échec de Napoléon est vu comme une victoire pour I'avenir : ”la disparition
du grand homme était nécessaire a 'avenement du grand siécle.”'® La défaite
de Waterloo libére le peuple, elle lui donne de la force pour lutter contre un
régime qui empéche le progres. L’échec de Napoléon marque un changement
majeur sur le plan moral et intellectuel, on tourne la page pour commencer
une autre, car chaque fin est un commencement. Une fois la conscience du
progrés éveillée, le tyran, c’est-a-dire Napoléon, doit disparaitre.

Chaque progres suppose une tragédie, une chute ou une descente, les
Révolutions englobent beaucoup de victimes, mais il s’agit d’'une mortidéale,
car le progres s’accomplit toujours par un sacrifice. L'épisode de la barricade
est le plus suggestif pour cette marche incessante de 'ombre a la lumiére :
“lumiére ! lumiére ! tout vient de la lumiére et tout y retourne. Citoyens, le
dix-neuviéme siécle est grand, mais le vingti€me siécle sera heureux.”? La
Révolution est une destruction en masse, mais son but est, paradoxalement,
la lutte et la révolte contre la violence, contre les conquérants sans limites.



La descente dans 'abime de Jean Valjean est superposée a la montée
de Napoléon. Ces deux ames sont liées par la profondeur des sentiments,
I'une est heureuse par le succes, 'autre est sombre par la chute. Pourtant les
réles changent et le moment de I'ascension de Jean Valjean coincide avec
I'échec de Napoléon. La montée de Jean Valjean assure le progreés, il devient
un saint et il transforme une petite ville grace a ses idées commerciales. La
chute de Napoléon est aussi un instrument du progres, il s’agit d’'une chute qui
ouvre les portes du progrés et qui est méme le point du départ de I'évolution
vers un monde meilleur.

Le discours d’Enjolras annonce le progrés politique, républicain, une
révolution qui peut changer I'humanité, ainsi "le progrés hugolien est un
mouvement [...] tendu vers une entité fixe nommé idéal.”?' Le progrés défendu
dans le discours d’Enjolras est un progrés total qui agit sur tous les plans :
progrés de la civilisation, progres technique, progres démocratique. Il donne
un sens a la mort des brigands qui luttent pour construire une société idéale,
ou régne la démocratie.
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in spatiul cultural italian ()

n cursul sec. al XX-lea, analiza sociala europeana a stabilit un cadru de
referinta la care sa se poata raporta mentalitarul comun, facand apel la ima-
ginar ca la un mecanism aprioric, care se Incarca de sens cu fiecare noua
comunicare artistica.

In acest context, imaginarul social a fost definit ca o functie a organismului
social complex, un mijloc de comunicare, pentru care, in esentd, resorturile
raman aceleasi ca si pentru indivizii altor secole, dar care se umple continuu de
continuturi noi, iar, in acest proces, participativa este intreaga comunitate.

Cartea lui Giovanni Ragone, aparuta in 1996, Introduzione alla sociologia
della letteratura, urmareste sa puncteze momentele importante din istoria
sociologiei literaturii, Tn incercarea de a-i recunoaste acesteia o valoare fon-
datoare. Meritele acestui studiu sunt duble, pentru ca, pe de-o parte, exhiba
metodologia sociologiei literaturii, iar pe de alta, Ragone traverseaza punctele
cruciale ale evolutiei acestui domeniu, intr-o incercare de sistematizare istorica
a acestora. Cu toate acestea, studiul lui Ragone nu este unul izolat, ci conti-
nua procesul activ de cercetare al imaginarului social si literar desfasurat in
Italia ultimelor doua decenii (mentionam printre altele: Alberto Abruzzese, La
grande scimmia. Mostri vampiri automi mutanti. L’immaginario collettivo dalla
letteratura al cinema all'informazione, Roma: Napoleone, 1979, Archeologie
dellimmaginario. Segmenti dell’industria culturale tra ‘800 e ‘900, Napoli:
Liguori, 1988; Francesco Dragosei, Lo squalo e il grattacielo. Miti e fantasmi
dellimmaginario americano, Bologna: |l Mulino, 2002; Giovanni Ragone, Fa-
bio Tarzia (a cura di), Mutazioni. La letteratura nello spazio dei flussi, Napoli:
Liguori, 2004; Fabio Tarzia, Mondi minacciati: La letteratura contro gli altri
media, Liguori Editore: Napoli, 2009).

Fie ca este vorba despre imaginar social, literar sau politic, spatiul italian
abunda in tentative de decelare a mecanismelor care duc la formarea unor
anumite imagini colective asupra celor mai diferite teme: de la comunism la
Harry Potter sau de la Evul Mediu la mafie.

n acest sens, cartea lui Ragone stabileste o anumité filozofie a cercetérii
imaginarului literar si al celui artistic, Tn general, din perspectiva sociologiei.
Operele se nasc si semnificd doar intr-un dialog, ne anunta autorul inca de la
inceput. Acest dialog devine, pe de-o parte, monolog, pentru ca fiecare individ



constituie o perspectiva si o lectura unica, dar, pe de alta parte, antreneaza
multiple voci, din punct de vedere al densitatii mesajului sdu social. Este cert
faptul ca o opera artistica nu se poate dezvolta in gol, independent de mediul
din care provine si in care este lansata'. Cu toate acestea, Ragone nu uita
sa mentioneze caracterul deschis al unui ,eveniment literar” si sa avertizeze
asupra limitarii unor procese complexe in cazul in care textul este interpretat
doar prin mutarea si incadrarea sa in zone marcate ideologic.

In aceeasi directie a sociologiei literaturii, care intelege imaginarul sub
forma unui sistem de comunicare, cu un instrumentar metaforic si alegoric, se
inscriu si doi teoreticieni italieni care au realizat studii de caz asupra spatiului
cultural american: Fabio Tarzia? si Francesco Dragosei®. Aplicatiile lor sunt foar-
te interesante, mai ales in masura in care releva specificitatea fiecarui spatiu
imaginar asociat unei anumite culturi si, chiar daca mecanismul de generare al
acestuia este Tn principal acelasi, formele de reprezentare si imaginarul artistic
le modifica si le indica o directie sau alta, personalizand totdeauna selectia.
Prin urmare, nu exista si nici nu este salubra realizarea unui sablon epistemic
care sa fie aplicat nediferentiat. Un mod natural si cu adevarat eficient ar fi cel
de a pleca intr-o analiza a imaginarului social de la premisa conform careia
fiecare cultura prezinta particularitatile sale si chiar daca o anumita trasatura
se regaseste in mai multe culturi, aparitia acesteia poate fi determinata de
contexte, cauze istorice, socio-politice si reflexe mentalitare diferite. Puterea
insasi este un mijloc de comunicare?, iar puterea asupra imaginarului social
este probabil cea mai ravnita forma de manipulare a maselor.

Revenind insa la demersurile intreprinse de catre Fabio Tarzia si Fran-
cesco Dragosei, este notabila clarificarea terminologica intreprinsa in ceea ce
priveste imaginarul, mijloacele de comunicare, relatiile cu ideologia si menta-
litatile. Imaginarul este mecanismul care inglobeaza toate aceste abstractiuni
enumerate mai sus si le da o reprezentare printr-un instrumentar simbolic.
Teoriile din domeniul sociologiei literaturii i recupereaza pe Freud si pe Jungin
ceea ce priveste incercarea de explicitare a modurilor de functionare a imagi-
narului, mod bazat pe principiul oblic al visului (care reveleaza in mod narativ,
simbolic, pulsiunile ascunse ale inconstientului), respectiv teoriile referitoare
la arhetipuri (in mod special arhetipul umbrei). Daca imaginarul este un intreg
univers de imagini si mituri colective, atunci acesta necesita un limbaj propice
expresiei sale, iar acesta nu poate fi decat unul dens simbolic.

In cadrul sistemului descris de catre Fabio Tarzia, imaginarul contine atat
o componenta latenta (cea profunda, apriorica, cea care face apel la arhe-
tipuri si la schemele fixe ale imaginarului, la permanente), cat si una activa
(,,imersiunea mediala™ efectuata prin oralitate, literatura-scriitura si cinema-
imagine). Cele doua componente comunica intr-un mod simbiotic, diferenta
dintre ele fiind de potentd-manifestare, substanta-expresie.

Pe de alta parte, Francesco Dragosei devoaleaza in studiul sau un sistem
de analiza al imaginarului american care, aparent, poate fi adoptat si la alte
spatii culturale, dupa conceptele lui Lotman: spatiu inchis/deschis, forte in-
trinsece/extrinsece care actioneaza dinspre interior catre exterior si retrovers.
Rezolvarea tensiunilor se produce in planul imaginarului si al reprezentarilor
artistice rezultate in urma conflictului. Adaptabilitatea acestui sistem se
dovedeste insa a fi doar o aparenta. Dragosei incearca la inceputul demersului
sau sa realizeze un aparat conceptual reutilizabil, dar, chiar si trasarea sa
superficiald, fara un instrumentar explicat detaliat, ci doar ultra-schematizat,
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dezvaluie specificitatea spatiului analizat, precum si un model reperabil drept
distinctiv in raport cu alte spatii culturale.

Daca depasim tentativa cercetatorilor de a uniformiza metodele de analiza
si rezultatele studiilor si asteptarile cititorilor in acest sens, vom observa cum
se deschide o Tntreaga panoplie a diversitatii unor reprezentari imaginare,
aflate Tn perpetua miscare si transformare.

Este foarte interesant faptul ca Giovanni Ragone isi incepe demersul critic
tocmai printr-o referinta cinematografica, la filmul lui Fritz Lang din 1944, The
Woman in the Window, fara sa detalieze caracterul anticipator al acesteia, ci
aparent doar transcriind succint cateva notite personale. Observatiile rezu-
ma nsa intreaga substanta a studiului sau. Filmul lui Lang vorbeste despre
imaginea reflectata si cuprinderea unei intregi lumi in aceasta, o lume insa a
subteranului propriu, a reversului — un univers obscur care ne apartine, dar
la modul tacit si abscons. Ins&, in film, tenebrele se intrupeaza, substituin-
du-se congtientului, atunci cand se realizeaza interactiunea intre personaj
si reprezentarea picturala. Metafora artistica este evidenta, bazandu-se pe
relatia conflictuala dintre arta si public, receptarea acestuia din urma fiind de
fapt intelegerea, acceptarea si confruntarea cu interludiul tenebrelor proprii.
Fascinatia artistica inseamna de fapt actiunea catharticd a uitarii de sine,
anularea consgtientului si activarea inconstientului colectiv, iar incursiunea
nu se poate realiza decat la modul mai mult decat real-hiper-real, va enunta
Ragone si cu acest calificativ va desemna si una dintre primele trasaturi ale
imaginarului.

Scriitura si dimensiunea sociala reprezinta un dublet identificabil pe o sca-
ra larga de situatii posibile. Poate capata forme extreme: de la arta in slujba
politicului la arta evazionista, cea din urma fiind doar la un nivel superficial
L,fuptd” de mediul social, pentru ca de fapt evadarea din ,real” nu este decat
o inadaptare si o critica adusa acestuia. Situatia de mijloc si cea mai des in-
talnita este cea in care arta si socialul sunt atrase intr-un joc foarte complicat,
in care raporturile de putere se pot schimba subit. Interferenta se propaga
in adancime, de la instanta cea mai concreta, a artistului cu biografie, traind
intr-un anumit moment istoric, politic si social, care se raporteaza la acest
context, 7i apartine si este implicat in acesta cu sau fara voia sa, criticandu-I
sau aderand la o ideologie sau alta, pana la instanta sa abstracta, auctoriala,
in care ,realul” se metamorfozeaza in ,fictiune”, iar substanta sociala este
subiectivizata, filtrata si re-reprezentata la nivel imaginar. Perspectiva subli-
mata la nivel artistic influenteaza, la randul ei, imaginarul social, atunci cand
este re-data publicului larg.

Interesul pentru recuperarea analizei sociale a literaturii, cel putin in spatiul
european, a suscitat gi alte discutii privind domeniile conexe, de pilda istoria.
Intr-o asemenea confruntare, Ragone tinde s& favorizeze sociologul, care
i-ar opune istoricului mutarea centrului de focus de pe cercetarea valentei
cognitive individuale a operei, pe observarea proceselor fondatoare de limbaje
expresive, in parcursul de la societatea moderna la cea contemporana’. lar
mutatia limbajelor expresive identificabila in arta este o contrapondere infinit
sugestiva pentru societatea contemporana: ,L’ipotesi sostenuta da Alberto
Abruzzese ¢ infatti quella della continuita/metamorfosi di un immaginario
sociale, che traduce, e «tradisce» il letterario attraverso diversi linguaggi,
spostandone completamente la funzione.” Abruzzese pleaca in demonstratia
sa de la existenta unui mecanism prin care se scrie imaginarul social, formula
sa de ,redactare” suferind modificari potrivit schimbarilor de structuri, relatii si



figuri sociale. Centrul de putere dicteaza de obicei aceste structuri, urmand
ca masele sa reactioneze la acestea, sa le adopte sau sa le respinga. Muta-
tille inregistrate reverbereaza la nivelul fiecarui individ si apoi in mentalitarul
colectiv si nasc proiectii imaginare comune, confirmate si sublimate la nivel
artistic. Insa in cadrul procesului de metamorfoza inregistrat prin confluenta
mecanismului si a realitatilor sociale in schimbare, literatura insasi va fi submi-
nata in continuturile ei, fiind traversata de acest filon rezultat din intermedierea
sociala, care conditioneaza in mod ireversibil scriitura, o ,traduce” si simultan
o ,£radeaza”. Tradarea se manifesta la nivelul discursului literar, in ceea ce
priveste reprezentarea lumii de catre un subiect real situat intr-un concurs al
raporturilor de forta dintre diversi factori®, aceasta conditie individuala poate
fi descifrata dincolo de straturile permeabile ale codurilor de lectura.

In mod esential, comunicarea literara se constituie intr-un ,raport deter-
minat social intre autor si destinatar”'®, raport in care autorul fsi directioneaza
in mod intentional discursul si incearca sa controleze receptia sa de catre un
public concret, definit social si istoric. Este o naivitate a crede ca autorul scrie
doar pentru sine, fara a se gandi o clipa ca randurile sale vor fi citite; de fapt,
acesta, mai mult sau mai putin constient, Tsi rescrie reprezentarea proprie
a lumii fiind permanent atent asupra eficacitatii mesajului sau in conditiile
transmiterii lui catre un lector ideal. De la tehnici de manipulare la metode
camuflate de captatio benevolentia, de identificare a cititorului cu personajele
sau de castigare a asentimentului acestuia, publicul este intotdeauna target-
ul concret vizat. Astfel se si institutionalizeaza acest raport unidirectional de
comunicare. Publicul accepta faptul ca autorul genereaza o experienta de tip
exemplificativ, care functioneaza la nivel metonimic. Aceasta perceptie si inter-
pretare a lumii este exprimata printr-o serie de sisteme simbolice determinate
istoric si social, incarcate cu o puternica ,densitate semantica”. Nu poate fi
conceputa o sustragere de la aceste coordonate apriorice, dintru care fiintam
si pe care implicit le purtam cu noi in orice forma de expresie.

Ragone discuta si limitele acestei metode de cercetare, insistand asupra
problemei pe care o ridica validitatea conexiunilor dintre planul textual gi
cel socio-istoric: ,Suntem siguri ca un fenomen social explica unul textual si
viceversa?”" Un alt punct sensibil se dovedeste dezbaterea metodologica,
care, in mod esential, trebuie sa fie diferentiata in ceea ce priveste metodele
de analiza ale proceselor sociale (contextuale) si metodele de analiza ale
textului literar. Sociologia literaturii incearca sa-si rafineze discursul critic,
apeland la un set de instrumente specifice si sa opereze cu distinctii clare la
nivel textual, tindnd cont de instantele narative, de procesul de fictionalizare
si de metamorfoza realului, chiar si in cel mai ,realist” tip de scriitura. Textul
este de fapt tentativa unui scriitor conditionat de diferiti factori de a intelege
si interpreta lumea. De altfel, textul isi constituie propria lui lume, mai mult
sau mai putin similara versiunilor noastre de ,real”, adaugandu-se seriei de
versiuni posibile. Exista un intreg context de straturi care se sedimenteaza in
cadrul acestui raport dintre real-scriitor-text, in directia trecerii de la obiectiv
la subiectiv, la context gi la expresie artistica.

Cautarea identitatii si a corespondentelor dintre textul literar si fenome-
nele sociale nu poate fi decat un parcurs destinat unui esec grandios, ca si
cum am incerca sa trasam o harta conform geografiei imaginare dintr-un
tablou. De pilda, desi Paolo Anesi picteaza celebrul stadion antic al Romei
in tabloul din sec al XVIllI-a, Capriccio con Colosseo, acesta este preluat la
nivel ideatic si aruncat intr-un spatiu caruia nu-i apartine decét atunci cand
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devine simbol. Mutatis mutandis, mediul literar procedeaza intr-o maniera
asemanatoare, introducand elemente recognoscibile, dar recontextualizan-
du-le pana la transformarea lor in concept, astfel incat sa poata fi apropriat
in toata multifatetarea lui.

De fapt, continua Ragone, procesele sociale (norme, valori, integrare,
conflict etc.) sunt organizate si structurate prin intermediul simbolurilor. Com-
portamentul individual si cel al unei comunitati este implementat respectand
un sistem de coduri simbolice aflat intr-o continua evolutie, care reflecta
informatiile si raportarea imaginara la concepte precum cele de iubire, sex,
familie, prietenie, putere, bani, Dumnezeu, Eu, adevar, arta, frumos etc. Ne
nasgtem cu predispozitie pentru aceste structuriimaginare, iar formele apriorice
sunt umplute de continut pe parcursul integrarii noastre in comunitate, cand
se formeaza si tendinta de apropriere a credintelor, angoaselor si stereotipii-
lor unei anumite culturi. Fiintarea in lume presupune adoptarea unui set de
norme care integreaza structurile imaginarului comun, urmand ca, pe baza
acestui pattern, sa se poata fundamenta si imaginarul individual — acesta
se poate raporta critic la imaginarul social comun. Tocmai la acest proces
apeleaza literatura, simuland, la nivel ludic, dar, simultan, organizand si
traducand codurile sociale simbolice. Cu alte cuvinte, textul literar activeaza
structurile latente ale codurilor sociale, le ilustreaza in variantele lor posibile
de evolutie, experimenteaza cu inovatia lor, le confirma, le submineaza sau
le accentueaza transformarea intr-un ansamblu metamorfic al imaginarului
colectiv (Abruzzese). Acest efect covarsitor al artei, in speta al literaturii, asupra
receptorilor, a fost speculat si dirijat spre indeplinirea functiei de instrument
al unor strategii de manipulare a maselor.

La fel ca si Jean-Paul Sartre in The Imaginary, Ragone, pe linia sociologilor
literaturii din spatiul italian va concluziona asupra necesitatii imperioase ca lite-
ratura sa se desfasoare in deplina libertate creatoare pentru ca saltul evolutiv
sa fie unul indreptat catre calitate, in detrimentul altor scopuri. Tot libertatea
este cea care i se ofera autorului si publicului sau dupa producerea, respectiv
receptarea textului literar, constituindu-se de fapt intr-un mediu amniotic si
apoi atmosferic in cadrul procesului de creatie-publicare-receptare.
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I'assioma di Wittgenstein, secondo cui un’espressione ha senso solo nel flusso della
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4. Niklas Luhmann, Potere e complessita sociale, Milano: Il Saggiatore, 1979.

5. F. Tarzia, op.cit., p. 3.

6. ,J/immaginario ¢ iper-reale”, Giovanni Ragone, op.cit., p. 1
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8. Ibid., p.20

9. G.Ragone, p. 20 apud A. Asor Rosa, Il canone delle opere, in Letteratura italiana.
Le opere 1: Dalle origini al Cinquecento, Einaudi, Torino 1992, pp.xxiii-lv

10. G. Ragone, op.cit., p.23

11. Ibid., p.28



STEFAN CUCU

Glasul sfintilor parinti

A

n ultimele decenii s-a manifestat la noi un interes crescand fata de lite-
ratura patristica de limba latina si de limba greaca din primele secole de
dupa nasterea Mantuitorului, mergandu-se uneori si mai departe, anali-
zandu-se si scrierile de expresie slavona. Mentionam, Tn acest sens, doar
cateva lucrari: Farmecul scrierilor patristice, Studii patristice si Patristica
mirabilia (autor: Nicolae Corneanu, Mitropolit al Banatului), Primele scrieri
patristice in literatura romana. Sec. XIV-XVI (autor: Academician Nestor
Vornicescu, Mitropolit al Olteniei), Istoria literaturii patristice din perioada
persecutiilor anticrestine (Sfargitul secolului | — inceputul secolului 1V)
si Istoria literaturii patristice din perioada sinoadelor ecumenice (autor:
Parintele Profesor Nechita Runcan).

Profesor la Facultatea de Litere, Istorie si Teologie a Universitatii
de Vest din Timigoara, latinist de mare anvergura si membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, Dan Negrescu si-a consacrat de mai multi ani
activitatea stiintificd cu precadere traducerii si interpretarii scrierilor
Sfintilor Péarinti de expresie latind. Mentionam céateva dintre lucréarile
sale: Literatura latina. Autori cregtini, Apostolica et Patristica, Patristica
perennia. Parinti de limbé latina, Patristica perennia aucta. Parinti de
limba latina si scrierile lor, Tatal, Fiul si spiritul uman. Dintre traducerile
din operele Sfintilor Parinti amintim urmatoarele: Sfantul Ambrozie, Imnuri,
Sfantul leronim, Despre bérbatii ilustri si alte scrieri, Fericitul Augustin,
Soliloquia si Sermones.

Aparut de curand la Editura Universitatii de Vest din Timigoara, volu-
mul intitulat Patristica perennia aucta. Périnti de limba latind si scrierile
lor este o remarcabila exegeza cu privire la literatura latina crestina din
primele secole de dupa nasterea Mantuitorului. Sunt analizate, in ca-
pitole distincte, viata si opera urmatorilor Parinti si scriitori ecleziastici:
Tertullianus, Minucius Felix, Cyprianus, Arnobius, Lactantius, Ambrosius,
Augustinus, Hieronymus. La acestia, autorul adauga un capitol special,
consacrat ,,Parintilor nostri”, vorbind la inceput si despre evanghelizarea
infaptuita pe meleagurile danubiano-pontice de catre Sfantul Apostol
Andrei, ntaiul chemat de lisus Hristos s&-i fie ucenic. Printre Pa&rintii
originari din Scythia Minor, la loc de cinste se afla Sfantul loan Cassian,
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creator al sistemului monahal apusean, precum si Cuviosul Dionisie Exiguul
(cel Smerit), autorul calculului pascal si al calendarului erei crestine.

Ab initio, Profesorul Dan Negrescu Tsi justifica demersul cultural al reve-
nirii asupra propriilor scrieri, in dorinta de a le pune Tn acord cu achizitiile, cu
cercetarile pe care le-a intreprins ulterior, dupa aparitia unei anumite carti. in
felul acesta se justifica acel cuvant din titlu: aucta, care inseamna: ,a spori,
a mari” (de la verbul augeo, augere, auxi, auctum):

»recerea timpului obliga la reveniri asupra propriilor scrieri, fie ca o facem
in spiritul lovinescienei mutatii a valorilor estetice, fie ca ne intoarcem la, in
fapt, vesnic actualele Retractationes augustiniene; nu relativizam valorile,
nu punem sub semnul intrebarii certitudini ale timpului, ci unim augmentativ
propriile cercetari, deci cu sporul firesc, tocmai in masura in care vremurile,
in trecerea lor, ne-au sugerat ca toate se intorc unite intru Spiritul care le-a
generat” (p. 5).

Primele doua capitole ale prezentei carti (Premise apostolice ale unei
patristici la noi si Trepte si fete ale ierarhiei) au un caracter teoretic, concep-
tual, autorul vorbind, in primul capitol, despre specificul vechiului crestinism
din spatiul roméanesc, despre constiinta si perpetuarea traditiei apostolice
andreiene si despre monoteismul preroman al Daciei, iar in al doilea, despre
intelesul ierarhiei, despre criteriile de impartire a ilustrilor reprezentanti ai pa-
tristicii in sfinti (sancti), fericiti (beati) sau simpli scriitori ecleziastici (scriptores
ecclesiastici). Vorbind despre Sfintii Parinti (Sancti Patres), Profesorul Dan
Negrescu citeaza definitia ,clara si riguroasa” data acestora de Mitropolitul
Banatului, Nicolae Corneanu. Acestia sunt ,scriitori vechi, recunoscuti ca
martori clasici ai traditiei apostolice, considerati de sinoadele ecumenice gi
locale ca invatatori si apologeti ai doctrinei lui lisus Hristos” (p. 30).

Trecéand la Parintii si scriitorii ecleziastici de expresie latind analizati in
aceasta carte, observam benefica metoda a autorului de a incepe fiecare
capitol dedicat acestora cu un sugestiv, expresiv portret ieronimian (adica
extras din celebra scriere De viris illustribus, apartinand lui Eusebius Hie-
ronymus), iar in cazul capitolului consacrat Sfantului (Fericitului?) leronim,
cu un autoportret. Ne oprim la doua portrete deosebit de expresive: Tertullian
este (de) un ,spirit aprig si infocat” (acris et vehementis ingenii), iar ,Augustin
episcopul, zburand precum acvila printre piscurile muntilor — nesocotind cele
ce se fac la poalele lor — cu stralucitoare vorbire vesteste maretele intinderi
ale cerurilor, asezarea pamanturilor si invartejirea apelor la un loc* (p. 139). in
cazul altor reprezentanti ai patristicii, deosebit de sugestiva, de semnificativa
este caracterizarea operei. Spre exemplu, lucrarile Sfantului Ciprian (Africanul)
»Sunt mai vestite prin stralucire decat soarele” (p. 65), iar cugetarile Sfantului
Ambrozie — episcop de Mediolanum - ,sunt puternici stalpi ai Bisericii si ai
tuturor virtutilor” (p. 97).

Un capitol aparte este cel consacrat ,Parintilor nostri”, nu numai celor din
spatiul dintre Dunare si Mare, stravechea Scythia Minor, ci si celor din intreg
spatiul carpato-danubiano-pontic, fiind mentionat aici, ,breviter”, si Sfantul
Niceta, episcop de Remesiana, cel de-al doilea mare propovaduitor al Evan-
gheliei lui lisus Hristos in mijlocul geto-dacilor, dupa Sfantul Apostol Andrei.
Fiind ,un misionar incercat si pasionat®, dupa cum il caracteriza istoricul C.
C. Giurescu, Sfantul Niceta a desfasurat o sustinuta activitate de crestinare
a populatiei din Dacia, pe ambele maluri ale Danubiului, ajungand si prin
partile Olteniei si ale Munteniei. Se stie ca cel supranumit ,Apostolul dacilor”
era prieten cu Sfantul Paulinus din Nola. Tn poemul sau Lui Niceta, /episco-



pul dacilor/, care se reintoarce in Dacia (Ad Nicetam, /Dacorum episcopum/,
redeuntem in Daciam), Paulinus Nolanus vorbeste despre reintoarcerea lui
Nicetas in tinuturile dacilor, exprimandu-si tristetea despartirii si urdndu-i drum
bun pe mare si pe uscat. Tot in acest capitol, autorul face trimitere la cativa
ierarhi, episcopi ai Tomisului, prezenti in lucrarea lui Hieronymus, De viris
illustribus: Teotim, loan, Teotim I, Valentinian. O atentie speciala se acorda,
in prezentul capitol, Cuviosului Dionisie Exiguul (numit si cel Smerit sau cel
Mic), veritabil spirit enciclopedic si umanist avant la lettre, iscusit si erudit
talmacitor din greaca in latina si din latina in greaca. Pe langa multe alte in-
estimabile contributii ale sale, trebuie amintita si contributia sa la dezvoltarea
dreptului canonic, prin traducerea, din greaca in latina, a Codului Canoanelor
Bisericesti sau Vechiului Cod al Canoanelor Bisericii Romane (Codex Cano-
num Ecclesiasticorum sive Codex Canonum Vetus Ecclesiae Romanae). Ni
se pare deosebit de graitor elogiosul portret pe care i I-a schitat, cu mana
sigura, lui Dionisie cel Smerit Aurelius Cassiodorus, portret care poate sta la
loc de cinste in orice istorie a originilor, a inceputurilor spiritualitatii crestine
din spatiul carpato-danubiano-pontic:

,Chiar si azi Biserica Ortodoxa /.../ nagte barbati ilustri, stralucitori in
strafulgerarea podoabei principiilor dovedite. Caci chiar in vremurile noastre
a trait si calugarul Dionisie, de neam scit, dar cu totul roman prin obiceiuri gi
ntru totul invatat in ambele limbi: a dat faptuirilor sale intreaga moderatie pe
care o aflase citind in cartile Domnului. Scripturile divine le-a comentat si le-a
inteles cu o atat de mare dorinta de cunoastere, incat despre orice ale unui
fragment ar fi fost intrebat, ar fi avut pregatit raspunsul, cunoscator si fara vreo
amanare /.../. El era daruit cu o atat de mare pricepere a spiritului latinei si a
limbii grecesti, incat orice carti grecesti li cadeau in mana, le traducea in latina
fara poticnire, pentru ca apoi, din nou, pe cele latine deja, sa le reciteasca in
greaca; incat credeai ca sunt scrise la un loc versiunile pe care gura sa, cu
o nestirbita iuteala, le Iasa sa curga”.

Cartea Profesorului Dan Negrescu, intitulata Patristica perennia aucta,
reprezinta o incununare a eforturilor de-o viata ale unui clasicist de marca, dar
$i 0 noua promisiune, o poarta deschisa spre alte studii consacrate universului
scrierilor Sfintilor Parinti.
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Anaid Tavitian:
,, Cred in nemurirea teatrului, care nu
abandoneaza poezia vietii si adevarul ei”

avinia loana Florea: Muza Thaliei v-a suras irezistibil inca din copilarie, exer-
citédnd asupra dvs. o inefabild magie. Ei bine, de unde vine aceasta atractie
pentru sacrul locag al muzei evocate?

— Anaid Tavitian: intr-adevar, din copilarie, cand, seara de seara, incepand
de la ora 20, ascultam la ,Radio Romania” emisiunea ,Noapte buna, copii!”,
la care un mare actor interpreta o poveste. Eram numai ochi si urechi si ni-
meni din familie nu se putea apropia de vechiul si faimosul aparat ,Philips”.
Duminica de duminica, mama ma insotea la spectacolele Teatrului de Papusi
care isi desfasura miraculoasa lume intr-o sala aflata in foaierul balconului
Teatrului de Stat (astazi, Sala ,Studio” a Teatrului National de Opera si Balet
,Oleg Danovski”).

In nvatdmantul primar, regretatul meu invatator, Gheorghe Modoi, rés-
platea rezultatele bune la invatatura cu premii constand in vizite ale clasei
noastre la Teatrul de P&pusi. In compania mamei mele, am pésit si pragul
Teatrului Dramatic, din reprezentatiile caruia imi staruie si acum in memorie
replici, secvente, scene. La Liceul ,Mihai Eminescu”, pe care aveam sa-| ab-
solv, profesorul de muzica ne indemna sa mergem la teatru, asa ca, frumos
imbracate, noi, fetele de la clasa de ,Uman” frecventam ritmic atat Dramaticul
cat si Liricul constantean. Toate acestea, la care s-au adaugat lecturile din
literatura dramatica roméana si universald m-au condus, incetul cu incetul,
catre Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica din Capitala.

— Depéanénd firul trdirii si al marturisirii, va aflati deja la ceas de taina,
urménd sé reconstituiti periplul carierei dvs. de la absolvirea I.A T.C. pé&nd in
clipa de fata.

— Venirea mea la Teatrul Dramatic din Constanta, in 1978, a coincis cu
primul festival de teatru antic din Romania desfasurat la malul marii. Am fost,
pe rand, referent literar la Teatrul Dramatic ,,Ovidius”, secretar literar, consul-
tant artistic, director artistic, sef de sectie, iar din 2012 indeplinesc functia de
consultant artistic al actualului Teatru de Stat care functioneaza in cladirea
fostului Teatru de Revista ,Fantasio”. incepand din 1980, m-am numérat printre
principalii organizatori ai festivalurilor ,Saptamana teatrelor de papusi” si ,Seri
de teatru antic”. Tn 1990, am avut onoarea de a oficia, ca director executiv al



Festivalului International ,S&ptamana teatrelor de papusi”. In virtutea notori-
etatii pe care am dobéandit-o, sunt membra a urmatoarelor asociatii profesio-
nale ale celor care slujesc Thalia: ,Uniter”, ,Unima” (in intervalul 1994-1998,
membra in Comitetul Unima — Romania), ,Asociatia Internationala a Criticilor
de Teatru”, sectia romana.

— Asadar, ati avut diferite atributii la Teatrul Dramatic ,,Ovidius” si la Tea-
trul de Papusi Constanta. Despre aceste doud institutii pe care le cunoasteti
indeaproape, ati scris doud cérti: , Thalia ex Ponto” si ,,Metamorfoza unui vis”,
monografie consacrata papusilor si papusarilor, editata zece ani mai tarziu.
Citati sursele documentare ale acestor lucréri de referinta si incercati sa re-
formulati metodologia care a stat la baza scrierii lor.

— Thalia Ex Ponto la cumpé&na de milenii este, agsa cum noi, autoarele, am
mentionat Tn subtitlu, o istorie sentimentald a Dramaticului constantean din
perioada 2 mai 1951 — 2 mai 2001. Ea reprezinta o carte de suflet, pe care orice
om, cand va pune mana, sa o citeasca, fara efortul de a naviga printre cifre.
N-am inventat nimic din cele scrise; ea incearca sa scoata la lumina adevarul
asa cum |-am trait si I-am simtit nemijlocit. Poate parea paradoxal, dar afirm
ca si metodologia, potrivit careia lucrarea a fost elaborata, se revendica tot
de la un filon eminamente sentimental. Noi, autoarele, am inteles, una dupa
40 de ani, cealalta dupa 23 de ani de teatru, ca intr-adevar, cea mai vie, mai
adevarata si mai rezistenta la eroziunea timpului dintre istoriile teatrului este
cea transmisa oral, pe calea povestirii.

— In volumele pe care dvs. insivé le calificati ,ugor patetic”, ,cam artdgoa-
se” gi cu caracter compensator-reparator apare zugravité evolutia celor doua
teatre. Cum istoria lor e strans legata, am rugamintea sé evocati, (cum spunea
George Ranetti) ,momente” si ,monumente” din activitatea acestora.

— ,Serile de teatru antic” au fost un monument aparte. 1978 a fost anul
primei editii a ,Festivalului national de teatru antic” care a Tnsumat 9 spec-
tacole, dintre care numai unul s-a jucat pe scena, restul fiind prezentate in
cadru natural, la incinte arheologice, fara amenajari speciale: Cetatea Histria,
Cheile Dobrogei, Edificiul roman cu mozaic, Muzeul National de Istorie si
Arheologie Constanta. Zilele de inceput si de sfarsit ale festivalului evocat au
fost consacrate colocviilor care au aborbat teme precum ,Vechimea teatrului
pe teritoriul Roméaniei”, ,Teatrul antic, azi”, la care, practic, toata suflarea
criticii romanesti de teatru, esteticieni, istorici de arta, academicieni, regizori,
scenografi au luat parte.

Teatrul-gazda a prezentat ,Legendele atrizilor”, cu care s-a deschis ma-
nifestarea si ,Fantana Blanduziei”.

Cetatea Histria a fost aleasa drept cadru pentru ,legende” de catre re-
gizorul Silviu Purcarete care declara, in urma prospectarii locului, ca ,nu-i
o cetate sau ruinele unei cetati, ci un vis despre o cetate”. Intreaga viziune
regizorala s-a construit pe ideea ca actul artistic sa devina ,,un vis despre un
posibil spectacol”.

Scenariul semnat chiar de regizor, dupa texte din Eschil, Sophocle si
Euripide, a fost alcatuit pe schema tragediei ,Orestia”, cu cantece, bocete si
descantece romanesti, pornind de la considerentul enuntat de acelasi Purcare-
te ca toata cultura noastra arhaica ,ne da dreptul de a ne considera, ca spirit,
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creatori ai tragediilor celor trei tragedieni greci”. Inceput exact cu dou& ore
inaintea apusului soarelui, spectacolul ,a beneficiat” de o halucinanta lumina
aramie, roz-aurie care zugravea fetele actorilor, conferindu-le o aura.

I-au intrupat pe eroii tragici, actorii Virgil Andriescu, Diana Cheregi, lleana
Ploscaru, Vasile Cojocaru, Lucian lancu si Elena Gurgulescu. Scenografia:
Eugenia Tarasescu-Jianu, muzica: losif Hertea au servit in chip ideal inten-
tiile regizorului, stravechiul dans de invocare a paparudelor, adus de iscusitii
papusari constanteni in murmurul continuu de glasuri ce vibrau ca marea si
ca pamantul, constituind o secventa dramatic tulburatoare.

— Cine apreciati ca a fost un veritabil coautor al ,Serilor de teatru an-
tic”?

— Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie, care a oferit cu generozitate
spatiile sale nu numai ca ,scend”, ci si pentru multe alte nesperate facilitati.
Regretatul si distinsul intelectual, istoricul Adrian Radulescu, s-a manifestat
prin initiative, dinamism, spirit practic $i omniprezenta.

— Ce spectacol de referinta s-a desfasurat la Muzeul de Istorie?

— ,Fantana Blanduziei” de V. Alecsandri, in regia lui Constantin Dinischiotu,
coregrafia lui Mireille Savopol si muzica lui Timus Alexandru. Au iesit in relief
frumusetea versurilor ,bardului de la Mircesti” si interpretarea actorilor Romel
Stanciugel, Jean lonescu, Lucian lancu, Constantin Gutu, Emil Barladeanu,
Eugen Mazilu si Maria Nestor.

— Intrucét respirati prin toti porii fiintei dvs. teatru, va solicit s& va pronun-
fati asupra dictonului ,lumea ca teatru”, agreat de marele Will si preluat de
Eminescu in ,Glossa”.

— Teatrul, ca si viata, nu are timp pentru aprecieri. Odata cu [asarea cortinei,
obiectul artistic dispare. Inregistrarile, fotografiile, cronicile sunt doar reflexii ale
unei creatii care nu mai exista. Ceva raméane, totusi, in noi: amintirea gesturilor,
a accentelor, a clipelor, nevoia de teatru. La finalul reprezentatiei ,Legendele
atrizilor”, Tnainte de aplauze, au fost minute lungi de tacere pioasa. Am avut
sentimentul ca o aripa sfanta a fluturat usor deasupra noastra, reamintindu-
ne ca TEATRUL are si el o scanteie divina, ca poseda, sigur, puterea de a
ne apropia de Dumnezeu.

— Sunteli de etnie armeand, d-na Anaid, dar trditi si simtiti roméaneste
profund. Sanctificati teatrul ca artd, scena ca spatiu spiritual si respectati
dumnezeieste pe Maria-Sa, Publicul, dupa cum rezulta si din tot ce ati scris
in plan publicistic. Enumerati, va rog, factorii care au contribuit la formarea
dvs. ca intelectual, ca fiintd sensibild si ca bun crestin ortodox.

— Fac parte din a doua generatie de armeni, din familia mea, nascuti in
Roménia, la Constanta. Sunt ceea ce sunt datoritd minunatilor mei parinti,
Simion si Azaduhi, de la care am mostenit dragostea pentru lectura, pentru
arta. Tatal meu, scriitor si ziarist a studiat vioara cu acelasi profesor cu care
a invatat si cunoscutul violonist, Varujan Kozighian. Mama era o fiinta foarte
sensibild, avea ureche muzicala si un glas frumos de soprana. Amandoi erau



credinciosi, ca si bunica materna. Ea imi spunea ca Dumnezeu e acolo unde
te rogi i ca rugaciunea trebuie spusa, din inima, cu credinta. De la ei am
invatat ca averea cea mai de pret este omenia. As fi putut sa plec din tara
fara opreliste, dar nu as putea trai fara familia mea, prietenii mei, fara colegii
mei de facultate si, nu in ultimul rand, fara mare. Sunt armeanca la obarsie,
dar, asa cum s-a precizat, simt si traiesc roméaneste, fiindca Romania e tara
mea natala si patria de adoptie a bunicilor mei.

— Cum credeti ca va arata teatrul pontic la finele secolului pe care il
strdbatem?

— Teatrul, ca orice organism viu, este in continua transformare si, implicit,
evolutie. Sunt optimista in ceea ce priveste viitorul teatrului nostru. S-au Tmplinit
62 de ani de cand exista teatrul profesionist la Pontul Euxin. Am convingerea
ca, prin talent, cutezanta, entuziasm si idei novatoare, creatorii de teatru de
la institutia noastra vor sarbatori Centenarul.

— Ce credeti ca trebuie intreprins in scopul cresterii apetentei pentru teatru
la Constanta?

— Publicul constantean iubeste teatrul. Dovada? Salile pline la sfarsit de
saptamana. Multi dintre spectatori sunt tineri. Teatrul de Stat Constanta este
un teatru de repertoriu, in care, prin traditie, se regasesc piese din dramaturgia
clasica, romaneasca si universala (Caragiale, Shakespeare, Goldoni, Molie-
re), din dramaturgia moderna (Kiritescu, Feydeau) si din cea contemporana
(Neil Simon).

Pentru publicitate e folosit afigajul, un site si cont de facebook. Beneficiem
de tot sprijinul presei. Cresterea apetentei publicului depinde nu numai de
teatru, ci si de comunitatea care ia contact cu un anumit tip de arta, plecand
de la nevoia imperioasa a oamenilor de noi experiente si trairi.

Un mare om de teatru zicea ca spectacolul este un rendez-vous intre
doi indragostiti — actorii si spectatorii, publicul. Tudor Vianu considera orice
opera de arta o scrisoare de dragoste, un mesaj de iubire trimis pasionatilor
de frumos.

— In loc de epilog: Ce semnificatie are faptul c& Teatrul Dramatic ,Ovi-
dius” a devenit Teatrul National din Constanta, si in prezent, Teatrul de Stat
Constanta?

— In 1951, cand a luat fiint& Teatrul Dramatic se numea Teatrul de Stat si
reprezenta prima institutie profesionista de spectacol din Dobrogea. Din pa-
cate, denumirea de Teatru National a fost de scurta durata. Spun ,din pacate”,
fiindca acesta a fost visul celor care au creat si au slujit aceasta institutie si
fiindca Dobrogea merita cu prisosinta aceasta recunoastere a valorii spiritu-
alitatii ei, inclusiv in teatru. Si cand spun ,teatru”, ma gandesc deopotriva la
spectacol, la actori gi la scriitori.

Indiferent de numele ce-l poarta, teatrul constantean este un teatru al
marii, al deschiderilor, al poeziei...

Interviu realizat de
LAVINIA IOANA FLOREA
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Escrocii de R. Lamoureux
— 0 asumare regizorala

neratii intregi de spectatori roméani au cunoscut si pretuit comediile din tara
lui Moliere. Explicabil pentru spiritul latin ce le anima: gustul farsei, al sarjei,
saradele pline de miez, calambururile, rasturnarile de situatie. E. Scribe si
E. Labiche, doi abili constructori ,,cu retetd”, si-au creat partie la noi inca din
vremea lui Alecsandri. Montarile din ultimele decenii, indiferent de miza lor
estetica, n-au putut face abstractie de elementul decisiv: redundanta textu-
lui. Aceasta premisa pare a-l fi convins pe dl. Bogdan Caragea, directorul
de productie al T.S. Constanta, sa regizeze in premiera nationald, come-
dia Escrocii, de R. Lamoureux. Mai intai, despre autor. E o personalitate
emblematica a scenei franceze: autor dramatic, poet, regizor, actor, scenarist.
S-astins acum 2 ani, la o varsta venerabila. Bogdan Caragea marturiseste ca,
descoperind textul, a fost literalmente incantat. Dar mai e un amanunt, care
merita relevat din start. Optiunea repertoriala a regizorului pare si o datorie
de natura afectiva, onoranta fata de regretatul lon Lucian, pilon de rezistenta
al teatrului romanesc contemporan, si unul din cei mai avizati ,senzori” ai
dramaturgiei franceze. Vocea lui rasuna din off, acuzator si patetic la adresa
realitatilor actuale, a prezentului moralmente degradat. Aceasta imixtiune
(nu e singura!) pare inspirata in demersul regizoral: scena a fost totdeauna
Liribuna”, si-a avut rolul ei social.
Fireste ca o interpretare de acest soi (premiera pe tara) presupune riscuri.
Mai intai, in ce masura rezista subiectul unei juste receptari. Textul e de ac-
tualitate — intr-o lume in care economia de piata calca pe cadavre, adaptarea
la situatii de orice natura — legitimata, iar boom-ul imobiliar sau agentiile de
voiaj atrag pe cei doi protagonisti (Albert si Emile). Ei exerseaza impostura,
pacaleala marunta, teapa majora, dar si falimentul. De aici, tenta de comedie
de moravuri, ugor detectabila, cu actiune si efect previzibile. Numai ca nivelul
factologic e depasit cu inteligenta in scriitura: tepele financiare atrag dupa sine
un alt soi de (lunecare) morala: ascensiunea politica. E aici un mecanism bine
decupat de autor si asumat de regizor: puterea pecuniara trebuie protejata,
asigurata, mentinuta si multiplicata de omul casei strecurat in sferele deci-
zionale, pana la nivel de legiuitor. Moment in care tavalugul nu mai poate fi
oprit. Numai ca ,providentialul” Felix va glisa intre doua lumi antagonice. lar
in acest punct, lucrurile par oarecum confuze. Sau nelamurite deplin. Sau...
neintelese. In rest, ,toate drumurile” aluziei duc inclusiv la agitata politica de



pe malul Dambovitei, mizanscena fiind usor impinsa spre ilustrativ. Un risc
de alta natura I-ar reprezenta priza la public. La publicul constantean, fireste.
Daca el va gusta aceasta canava bine articulata, cu quiproquo-uri savuroase,
dar si cu niscai secvente frante, ezitante, de parca s-ar fi renuntat la unele
replici. Rodata, reprezentatia va capata tonusul adecvat.

In sfarsit, un alt risc ar putea fi de naturé... exterioara. E vorba de ca-
litatea traducerii. Putini dintre noi punem in ecuatie acest detaliu. Care se
poate razbuna daca nu respecta rigorile scenei si nu are sclipirea necesara
rostirii. Traducerea lui Georges Dorogenco e supla, articulatéd pe tesatura
dramatica, dar si pe tipologii, glisand cu lejeritate in zona terminologiei po-
stindustrialului.

Inspirat alese de regie si insertiile cu $chiopul (Alex. Mereuta) si grupul
coregrafic: o constatare amara a plonjarii idealului in ridicol, in contrast cu
mercantilismul cotidian. Fizionomia si gestica veteranului trupei fac dintr-un
emploi, un personaj de-a dreptul donquijotesc.

Actorii fac fata dupa putirinti. Sunt cateva roluri ,de serviciu”. Se detaseaza
Nina Udrescu (Mme. Ourfoule), o alegere justa, cu o partitura partial
convingatoare in datele temperamentale ale personajului, desi, in atatea dati,
aceasta actrita, cu un talent viguros gi magmatic, a construit memorabil.

Bogdan Caragea (Albert, un geniu al combinatiilor, un fel de Ostap Ben-
der pe malurile Senei), face un rol greu, solicitant, care cere multa mobilitate.
In disimularea smecheriei funciare a personajului, e ins& stapan deplin pe
mijloacele de expresie. Asa cum ne obignuise cu aplombul de zile mari din
,,Omul, bestia si virtutea”.

Finalmente, cel putin cateva atuuri fac ca aceasta alegere repertoriald, pe
langa amuzament, calitatea in sine a reprezentatiei si indrazneala abordarii,
sa dea publicului certitudinea unei realizari notabile, mai incarcata de sensuri
decéat se dezvaluie la o prima impresie. O asumare demna de apreciat!
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Lect. Univ. Dr. RUXANDRA MIREA
Facultatea de Arte, Universitatea ,Ovidius" Constanta

Paradigme ale limbajului muzical

in modernismul si postmodernismul roméanesc

,Un anume spatiu vibreaza

intr-un cantec, fiindca spatiul acesta
existd undeva i intr-o forma oarecare,
in chiar substraturile sufletesti ale
cantecului.” - Lucian Blaga

mmca este un sistem vast de natura artistica ce transmite printr-un limbaj
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propriu mesajul artistului dinspre el insusi (probandu-si in acest fel nivelul cog-
nitiv-afectiv-estetic-etic) catre ascultétor. in acest fel creatorul isi proiecteaza
lucrarea ,din lumea existentului dinduntru spre afara.” Altfel spus, regasim si
reunim in afirmatia anterioara posibilitatea artistului de a transmite creatia sa
ambivalent: structural si expresiv. De aspectele expresive ce contureaza si
coloreaza mesaijul, continutul acestuia, modalitatea si traseul de decriptare se
ocupa estetica muzicala. Acum, prin obiectivul propus, ne vom opri la studiul
modalitatilor de a comunica mesajul muzical, la elementele de limbaj.
Asemeni comunicarii verbale, ce presupune un limbaj alcatuit din sunete-
cuvinte-notiuni ce pot exprima idei-actiuni-sentimente, declangand reprezentari
in congtiinta noastra, tot asa si artele (si aici putem include artele vizuale,
vizual-auditive si cele auditive — muzica) au sistemele lor proprii de comuni-
care, prin imagini. Daca ,limbajul reprezinta posibilitatea de a crea semne si
de a le folosi in comunicare™, prin analogie, limbajul muzical are capacitatea
de a crea imagini estetice, printr-un limbaj propriu si expresiv, fonologic, ce
cuprinde text-vocabular-morfologie-sintaxa. Bundoara, continutul muzical al
unei lucrari este perceput sub forma unei imagini sonore si datorita formei
sale. Asertiunile pe tema formei si continutului Tn muzical, Tn spetéd axiomele
lui Nicolai Hartmann si ale lui Pascal Bentoiu, intregesc profilul formelor mu-
zicale invitdndu-ne sa acceptam ca orice continut muzical este modelat de o
forma muzicald, o structura cu functie de paradigma. ,Continutul artistic este
in esenta forma Tnsasi.” sau, , Tot ce putem face este sa anuntam ca aceas-
ta valoare de comunicare o constatdm in forma respectiva,”™, ori, ,Evident,
relatia continut-forma si echilibrul dintre ele raméane o constanta care decide,



in cele din urma, toate coordonatele de limbaj fonic, structurare si conexare
a partilor.”™

Bunaoara, pana la procesele psihice constructive si inefabile pe care le
declangseaza muzica receptorilor avizati sau neavizati, ea se fundamenteaza
pe acest domeniu concret al limbajului muzical, un sistem de semne. ,Semnul
- Tn muzica - e acustic, nu grafic.” care se decodifica printr-un vocabular ce
apartine, se insuseste si se utilizeaza intr-un sistem profesionist muzical.

Astfel, textul muzical este reprezentat intr-o partitura muzicala prin
semne, simboluri studiate de semiografia muzicala. El (textul muzical) contine
diviziuni si subdiviziuni ce isi au originea in vocabularul muzical. Altfel spus,
semnificatia acestuia este intrinsec legata de ,totalitatea tipurilor de sunete
folosite ca material sonor intr-un anumit limbaj.”” pe care compozitorul le va
folosi in elaborarea creatiei sale.

Vocabularul muzical se configureaza prin comuniunea sunetelor in unitati
mici numite motive, submotive si celule ce se articuleaza in unitati mai mari ca
fraza si perioada, confirmand aspectul structural al oricarui limbaj. Domeniul
in cauza se numeste morfologia muzicala si defineste modalitatea de com-
punere si constructie Intr-un text muzical al subdiviziunilor limbajului muzical
(motiv, submotiv, celuld) si a diviziunilor (fraza si perioada).

Avansand n spiritul aceleasi ordini bine definita a analizei unui text muzi-
cal remarcam sintaxa muzicala. Ea valorifica in planul constructiei muzicale
relatiile si aspectele dintre subdiviziuni (motiv, submotiv, celuld) si diviziuni
(fraza si perioada) atat in plan orizontal cat si in plan vertical. Vizualizand
intregul traseu al istoriei muzicii prin evolutia genurilor si formelor muzicale,
abordam cele patru categori sintactice muzicale: monodia, polifonia, omo-
fonia, heterofonia.

In studiul nostru tindem spre evidentierea limbajului muzical ce se afla
intr-o perpetua metamorfozare chiar in cadrul aceleiasi culturi.

Nu exista muzica fara a avea radacini in folclor. Esenta muzicii culte este
si va fi intotdeauna folclorul. Pe intreaga suprafata a muzicii romanesti, toate
manierele gi structurile muzicale cele mai savante si rationale contin, de la
doze homeopate pana la intreg parfumul, ethosul popular romanesc. George
Enescu a reprezentat in lucrarile sale spiritul autentic romanesc. Creatorul
scolii nationale roméanesti de compozitie a dovedit ca intonatiile populare re-
prezinta esenta muzicii culte roméanesti. Generatiile ce s-au afirmat dupa el au
fost influentate si dominate de personalitatea enesciana si de principiile sale
componistice. Orientarea folclorica initiata in tara noastra de George Enescu
(In culturile muzicale europene evidentiem aportul compozitorilor Béla Bartok,
Igor Stravinski s.a.) a atras atentia asupra arhetipurilor fundamentale, asupra
simbolurilor romanesti ce au fost transpuse si mestesugit exprimate in lucrari
savante romanesti.

Influentele folclorului, elemente ale doinelor sau baladelor le intalnim
transfigurate in diferite lucrari alaturi de dinamica si vivacitatea dansurilor
romanesti. Cuvantul ,dor” misterios si duios, reprezinta atat de bine structura
emotionala a noastra ce se regaseste cu prisosinta in lucrarile compozitorilor
romani.

Mihail Jora, personalitate marcanta a muzicii romanesti, sef de scoala
de compozitie aidoma lui George Enescu, imbogateste si innobileaza prin
opusurile sale, si in deceniile cinci si sase, literatura muzicala romaneasca.
Substanta modala, bifurcata Th melosul popular si ritmurile specifice dansurilor
demonstreaza esenta veritabila ,roméaneasca” a compozitorului: Céantece mol-
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dovenesti, Sonatina pentru pian, op. 54, Patru cantece pe versuri de Mariana
Dumitrescu, op. 43, Cinci céntece, pe versuri de Mariana Dumitrescu.

Mihail Andricu, un compozitor structural si rafinat, pianist talentat si pro-
fesor de compozitie, critic si muzicolog, a insuflat studentilor sai atitudinea
de epurare a limbajelor muzicale de accente ale folclorului periferic. Dorinta
sa era de a invesmanta creatiile sale (Sase piese pentru muzicad de camera,
Concert pentru vioard si orchestra, Patru imagini, Trei schite pe teme popu-
lare pentru orchestra, Fantezie pe teme populare, Rapsodie pentru orchestra
efc.) intr-un spirit popular cat mai autentic. De la nivelul catedrei universitare,
Mihail Andricu a transferat studentilor sai, la cursurile de compozitie, starea
de constiinta folclorica. Fara a fi excesiv de indraznet in ideea de a crea cat
mai multa culoare ,roméneasca”, uzeaza de instrumente mai putin obignuite
— tambal, acordeon. El este de parere ca ,nimic nu impiedica pe creatorul
daruit si priceput in ale folclorului sa scrie el insusi in spirit popular.”

Gheorghe Dumitrescu, desi a uzat in lucrarile sale de formele clasice
(passacaglie, rondo, lied) substanta si culoarea sunt de esenta romaneas-
ca: Mihai Viteazul, Suita a IV-a ,Campeneasca”, Patru coruri, op. 26, Coruri
moldovenesti.

Tudor Jarda a avut permanent in obiectiv sursa autentica, culegand folclor
din Maramures, Bihor, Nasaud, notand si prelucrand cantece populare. Asa
au aparut lucrarile sale (Suita din Nasaud, Suita din Fagaras, Zece coruri de
pe Somes, baletul Luceafarul) in care sunt evidente armonizarile modale,
ritmica imprumutata de la jocuri si colinde, scriitura heterofona.

Sigismund Toduta a fost afiliat si el traditiei enesciene. Mare parte din cre-
atia sa reliefeaza substanta lirica, doinita, implicand sisteme modale si tehnici
heterofone. Originalitatea scriiturii sale atrage atentia asupra fondului national
romanesc. Amintesc lucrarile sale de mare amploare: opera Mesterul Manole,
balada-oratoriu Miorita, oratoriul Pe urmele lui Horea. Se cuvine s& adancesc
dorinta de ancorare a lui Sigismund Toduta Tn lumea mitului Mioritei.

Subiectul amintit a contaminat permanent in timp si alti compozitori pre-
cum: Paul Constantinescu — poemul a cappella Miorifa, Anatol Vieru — oratoriul
Miorita, Corneliu Dan Georgescu — Model Mioritic, Carmen Petra-Basacopol
— poemul coregrafic Miorita, Sorin Vulcu — Multisonuri Mioritice, Cristian Misi-
evici — oratoriul Rastimp Mioritic, lancu Dumitrescu — Aulodie Mioritica.

Avansam spre generatia de compozitori, fosti studenti si discipoli ai celor
enumerati mai sus.

Anatol Vieru, compozitor roman aflat intotdeauna in fruntea avangardei
romanesti, a surprins prin gandirea si cutezanta gramaticii muzicale ce a
impus-o. Orientarea neomodala, limbajele si microstructurile originale ce-i
apartin (expuse in Cartea modurilor) atrag atentia asupra specificului roma-
nesc: Miorita, Jocuri pentru pian gi orchestra, Muzeul muzical.

Carmen Petra-Basacopol, dobandind cunostinte si tehnici componistice
prin scoala maestrului sau Mihail Jora, infuzeaza prin limbaje cu aroma roméa-
neasca lucrari, cu precadere din muzica de camera: 24 imagini pitoresti, Ima-
gini din Valea Crisului, Impresii din Muzeul satului, Trei dansuri pentru harpa
solo. Stilistica sa se raporteaza la triada valoroasa George Enescu — Mihail
Jora - Paul Constantinescu, ce inspira si fertilizeaza limbajul compozitoarei.
Evidentele trasaturi ale melosului romanesc se regasesc in formulari melodice
proprii sistemului modal, in general diatonic. Interventia personala este vizibila
pe culoarul neomodalismului, in dimensiunile unui rafinament desavarsit.



Stefan Niculescu, o personalitate remarcabild a componisticii romanesti
se incadreaza si in acest capitol, datorita formulelor ritmice si sistemelor
modale inspirate din folclor pe care le-a formulat in tehnicile sale predilecte:
improvizatia si heterofonia.

Pascal Bentoiu, compozitor si muzicolog a carui valoare il situeaza in
avangarda muzicii romanesti, totusi, respecta cu condescendenta traditia
romaneasca. Transfigurarile dansurilor si cantecelor populare romanesti se
regasesc cu prisosinta in lucrarile sale: Suita Ardeleneascd, Concert nr. 2
pentru pian si orchestra, Patru cantece pe versuri de $t. O. losif.

Tiberiu Olah este un compozitor ce si-a elaborat atat sintaxa cat si mor-
fologia lucrarilor cu acribie. Structurile si sistemele sale originale, oricat de
sofisticate ar fi (seriile numerice, structurile proportionale) lasa sa se intrevada
legatura cu folclorul roménesc. Ideile novatoare despre spatiu si timp nu fac
decéat sa adanceasca cautarile in straturile arhaice romanesti. Stau marturie
atéat lucrarile de muzica de camera cat si cele de o mai ampla respiratie: mu-
zica de film — Mihai Viteazul, Osénda, ciclul de lucrari dedicate sculptorului
Constantin Brancusi — Translatii, Armonii.

Myriam Marbé s-a aflat mereu pe o pozitie inovatoare fara a fi fidela unui
singur limbaj. Preocuparile sale pentru imperecheri si amestecuri de versuri
populare, de dialecte, dovedesc inclinatia pentru cantecul popular cu pretul
unor mijloace mai neobignuite si Indraznete. Autoarea considera ca ,am ape-
lat la «cuvantul drept caramida muzicala.»® Ritual pentru setea pdmantului,
Concert pentru saxofon si orchestra, An die Somme sunt numai cateva dintre
lucrarile ce dovedesc sursele muzicii populare ale compozitoarei.

Pentru a ramane in zona compozitoarelor, o amintim pe Doina Rotaru
ce apeleaza in lucrarile sale la mitul roméanesc (Troite). in limbaje sonore
plastice implica melosul romanesc deseori prin ritmul parlando-rubato, prin
ornamente gi prin microtonii.

Violeta Dinescu, compozitoare talentata si pasionata de folclor raliaza o
buna parte din creatia sa acestui cadru al spiritului popular roménesc: Jocuri,
Suita I-a, a ll-a si a lll-a, pentru orchestra de coarde. Densitatea elementelor
din muzica populara pe care le foloseste in lucrarile sale (melisme, declamatii,
scriitura heterofonica) o definesc ca fiind o compozitoare ancorata in spatiul
romanesc cu un patrunzator limbaj modern si postmodern.

Vasile Herman este un compozitor si muzicolog cu o mare capacitate de
a surprinde tehnici si estetici universale. Dupa 1970 este din ce Tn ce mai
preocupat de studierea melosului popular, de preluarea unor formule specifice
din folclor, precum heterofonia. Aceasta etapa neofolclorica se materializeaza
in lucrari precum: 20 de cantece populare romanesti pentru nai si chitara,
Céntecele cununii.

Vasile Voiculescu este un compozitor care atat in creatie (Trei cantece
de toamna, Dialoguri pentru pian) cat si in lucrarile muzicologice (Polifonia
secolului XX) releva apartenenta sa la fondul arhaic romanesc, punand in
valoare elemente modale de origine romaneasca.

Aurel Stroe atrage atentia asupra compozitiilor sale morfogenetice. Per-
manent, folclorul este firul rosu ce-l urmeaza si peste care se cladeste variata
sa creatie: Concert pentru clarinet si orchestra, Orestia.

Irina Odagescu este o compozitoare atrasa cu precadere de genul coral.
Ea demonstreaza, prin urmatoarele lucrari, atagamentul fata de fiinta roma-
neasca, prin limbajele moderne, atat prin scriitura cat si prin expresivitate: De
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doi, pentru cor mixt de 12 voci si percutie, Balada pentru cor de femei, recitator
si percutie, Radacini strabune — poem pentru cor mixt si percutie.

Liviu Glodeanu, impresionant temperament artistic, s-a aflat intr-o perma-
nenta relationare cu elemente muzicale ale folclorului romanesc: Inventiunile
pentru cvintet de suflétori si percutie, Studii simfonice, opera Zamolxe. El
caleaza elemente indraznete de scriitura moderna pe specificitatea melosului
popular.

Generatiile de compozitori care s-au afirmat dupa anii 1970 constituie
practic substanta postmodernismului: Doina Rotaru, Octavian Nemescu,
Corneliu Dan Georgescu, Dan Dediu si altii. Acestia cerceteaza si foreaza
folclorul depasindu-i limitele, determinand orientarea arhetipala ce va fi co-
mentata la momentul cuvenit.

Aceasta reprezentativa orientare a muzicii romanesti de inspiratie folclorica
a polarizat talentul si maiestria multor compozitori si in genul muzicii corale:
Alexandru Pagcanu, Dumitru D. Botez, Cornel Taranu, Vasile Spatarelu, Sabin
Pautza, Felicia Donceanu, Dan Buciu, Vasile Timis, Viorel Munteanu.

Norbert Sillamy defineste arhetipul drept ,un model primitiv, etern, ce este
preluat de la Sf. Augustin si introdus in psihologia abisala de Carl G. Jung
(1919) pentru a desemna imaginile arhaice care constituie un fond comun
al intregii umanitati”.® Arhetipul este constant si detectabil la nivelul fiecarui
individ, dar si al colectivitatii in orice timp si pretutindeni. Este manifestarea
evidents la racordarea Inceputului, Quintesentei, la Primordialitate. Este starea
de simplitate, reactia de normalitate doritd dupa zbuciumul gi criza societatii
moderne. Carl G. Jung denumeste aceste imagini prezente in mitologie,
basme, legende, drept inconstientul colectiv.

Artele plastice, literatura au consonat rapid si perfect cu ideea de unicitate,
de primordialitate. Mircea Eliade considera arhietipul ca ,valoare absoluta,
model sacru, mitic”." El demonstreaza ca universalitatea arhietipurilor isi afla
sustinerea in mitologia tuturor popoarelor.

In muzica s-a dorit a fora in straturile arhaice, ce ar putea lumina adeva-
rurile imuabile. Universul exterior este reprezentat fidel la scara microscopica
in universul interior si invers. Este una dintre paradigmele ce incita inca la
descifrare. In prima jumatate a secolului al XX-lea George Enescu, Bela Bar-
tok, Igor Stravinsky, impresionati de culturile europene arhaice, au conturat
modele de dimensionare si raportare a limbajelor mereu in evolutie spre
esenta, chintesenta muzicii.

Astfel, Corneliu D. Georgescu, compozitor si ethnomuzicolog, cu o vas-
ta experienta si debordanta fantezie componistica inlantuie in portofoliul
sau lucrari de o mare diversitate stilistica. El se incumeta in modul cel mai
profesionist sa atraga atentia asupra arhetipurilor muzicale considerand ca:
Lacestea reprezinta nucleul natural, general uman, anistoric, etern al muzicii,
arta analizata de obicei sub aspectul ei cultural, particular, istoric, relativ etc.
(deci muzica poate fi considerata un limbaj universal doar in plan arhetipal;
sugerarea unui arhetip muzical (notiune oricum complexa, relativ ambigua,
inexprimabila Tn esenta sa intr-un plan conceptual) printr-un simbol nu trebuie
confundata cu literaturizarea muzicii sau cu un comentariu de tip hermeneutic
conventional (procedee pe care le consider de altfel derivate posibile tocmai
intuirii mai mult sau mai putin clare a unor date arhetipale obiective )"."" Ideile
si tezele sale deosebit de pertinente in acest domeniu sunt prezente in lucra-
rile sale de muzicologie si etnomuzicologie: Simbolistica numerelor, Principiul
arhitectonic iterativ, Arhetipul nasterii si al mortii, Studii asupra arhetipurilor



musicale |, Il, lll, Preliminarii la o posibila teorie asupra arhetipurilor in muzica.
Ele ne lumineaza asupra conceptului in sine, analizénd, structurand dar si prin
conexiuni cu alte domenii. Altfel spus, fiind un discipol al lui George Breazul
si Constantin Brailoiu, abordeaza, in raport de traditii si in maniera personala,
structurile muzicale arhetipale. Opera Model Mioritic, cantata Schite pentru o
frescéd 1 ,Colinde”, pentru cor la 24 de voci egale si orchestra, oratoriul Schite
pentru o fresca 2 ,Subiect de balada”, pentru recitator, solisti, cor si orchestra
pe texte populare, sunt numai cateva lucrari in care se materializeaza con-
ceptul de arhetip muzical. Astfel, el a cautat si sondat in tezaurul nesecat al
spiritualitatii romanesti, generand aceasta originala orientare.

Orizontul odata deschis a acaparat personalitati de valoare egala, ce prin
limbaje diferite demonstreaza aceleasi principii de reducere la acelasi numitor
comun, la acelasi fond, la unitatea primordiala. Octavian Nemescu dezvolta
ideea arhetipului in studiul Naturalitatea, culturalitatea si transculturalitatea
sunetului (revista Muzica nr.1 — 1990, pg.38). El este adeptul arhetipului total
continuand si imbogatind mult viziunea asupra arhetipului muzical cu sem-
nificatii simbolice, ideale. Concretizarea in muzica o face prin participarea
tuturor dimensiunilor sunetului. Tn lucrarea Concentric abordeaza arhetipul
rezonantei naturale, tehnica isonului, heterofonia, microrepetitia. Astfel, el
declanseaza prin aceasta lucrare estetica spectrala si noua complexitate
non-seriala. Lucrarea Trison este la fel de complexa, ca toate creatiile sale,
cu implicatii ale muzicii sacre. Fundamentala Do simbolizeaza glasul Tatalui
Ceresc, cvinta in registru mediu (armonicul 12) vocea Fiului si terta supraa-
cuta (ca armonic 80), glas al Sfantului Spirit. Bogatia de simboluri grupeaza
aceste demersuri muzicale in metastiluri verticale ce creeaza sentimentul
unei metamuzici transcendentale cu armonii pure, perfecte, cu adancimea
cuvenita arhetipului total.

In acelasi demers al arhetipului muzical, acelasi compozitor Octavian
Nemescu, inaugureaza alte doua orientari ce configureaza innoirile secolului
XX: tehnica condensului spatio-temporal si cea a codei (eshaton-ul).

Prima orientare aminteste de marea capacitate de sintetizare a lui An-
ton Webern in lucrarile sale, de tehnica haiku-urilor, de superesentializarea
starilor. Spectacol pentru o clipa este o astfel de lucrare, in care intervalele
percepute simultan creaza starea de contractare, de restrangere catre vid,
catre esenta.

Prin a doua tendinta, a eshaton-ului, continua preocuparea in timp pentru
diverse parti ce compun forma de sonata: expozitia, puntea, dezvoltarea,
concluzia, coda, compozitorul oprindu-se la cea din urma. in timp, fiecare
segment al sonatei a starnit atentia si maiestria compozitorilor dilatand chiar,
uneori, importanta lor. A venit si randul codei spre a fi in atentia mijloacelor
componistice, a lui Octavian Nemescu care are putere de impunere. Arhetipul
cadentei finale este astfel dezvoltat si dezbatut, proiectat in varii infatisari,
demonstrand ceea ce Mircea Eliade a exprimat atat de elocvent: ,sfarsitul este
implicat in inceput si viceversa”.”? In lucrarile Alfa Omega e recidiva pentru
orchestra si Finaleph materializeaza aceste conceptii inovatoare.
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MARIAN ZIDARU

Campania militara a Romaniei din 1913

Anul acesta s-au implinit 100 de ani de la pacea de la Bucuresti. In anul
1913, in urma neintelegerilor dintre Aliatii din 1912 izbucneste cel de-al
Doilea Razboi Balcanic. Cele doua conflicte vor avea repercusiuni impor-
tante asupra evolutiei Europei. Participarea victorioasa la al Doilea Razboi
Balcanic a asigurat Romaniei pozitia mult-visata de catre politicienii nostri,
cea de putere regionala, care si-a impus obiectivele strategice si politice
la Conferinta de pace de la Bucuresti: restabilirea echilibrului in Balcani
si intregirea teritoriului dobrogeran prin integrarea partii de sud, respectiv
judetele Caliacra si Durostor.

Aceasta aniversare a constituit ocazia perfecta pentru aparitia unei
lucrari stiintifice de anvergura precum Campania militaré a Roméniei din
1913. O istorie in imagini, documente si marturii de epocéa, sub coordo-
narea dr. Virgil Coman, Editura Etnologica, Bucuresti, 2013, 299 pagini.
(Traducere in limba engleza: Corina Apostoleanu).

Asa cum arata in Introducere coordonatorul lucrarii, autorii acesteia nu
au urmarit, in mod special, sa elucideze aspecte care pentru unii specia-
listi sunt controversate, ci si-au propus, in primul rand, sa puna in valoare
imaginile de epoca. Totodata, in lucrare au fost incluse si studii, bazate,
in principal, pe documente de arhiva si marturii de epoca, in concordanta
cu specificul domeniului de activitate si natura preocuparilor stiintifice ale
autorilor.

Cartea cuprinde 7 studii dupa cum urmeaza:

Marturii documentare privind Campania militard a Romaniei din 1913,
autor Virgil Coman. In acest studiu autorul a adus in atentie dou& docu-
mente, ce poarta semnatura Sefului Statului Major al Armatei de Operatiuni,
generalul Alexandru Averescu, primul elaborat cu putin timp Tnainte de
inceperea campaniei, care ne dezvaluie cum trebuia actionat din punct de
vedere militar, iar cel de-al doilea, la scurt timp dupa incheierea conflictului,
care ne reliefeaza operatiunile desfagurate de la decretarea mobilizarii si
pana la revenirea armatei in tara.

Marina militarda roména in campania din Bulgaria 1913, autor Marian
Mosneagu, prezinta implicarea navelor fluviale in operatiile de trecerea
Dunarii in timpul campaniei din iulie-august 1913. Astfel, din acest studiu
aflam ca prin insemnatatea fortei sale combative, Marina Militara Romana
a impus inamicului scufundarea fortei sale fluviale si dezarmarea navelor
maritime intr-un port propriu, obtinand suprematia pe fluviu si posibilitatea
intreprinderii nestingherite a operatiilor proprii. De asemenea, se mai afir-
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ma ca marina a fost implicata in organizarea transportului pe vase a Corpului
| de armata la Bechet si a dat sprijinul necesar pontonierilor pentru intinderea
podului de la Corabia, supravegherea executarii podului, organizarea trecerii
trupelor roméne pe pod si paza permanenta a acestuia, asigurandu-se astfel
serviciul de siguranta intre cele doua poduri — regiunea Turnu Magurele-Corabia
si a podului Cernavoda-Fetesti.

Participarea aviatiei roméane la Campania militaré din anul 1913, autor Vasile
Regintovschi, prezinta informatii referitoare la folosirea, pentru prima oara in
armata romana, a armei aeronautice intr-un razboi. In studiu se aratd c& pe
timpul campaniei, aviatia a fost folosita in misiuni de observatie si cercetare, in
scopul de a culege date asupra directiilor de miscare si a aliniamentelor atinse
de principalele grupéri de pe campul de lupta. Aviatia militara a pus la dispozitia
operatiilor militare terestre, tot personalul si tehnica de lupta disponibila, aportul
ei fiind unul important.

Campania din Bulgaria 1913. Aprecieri si impresii ale unor participanti
romani, autor conf. univ. dr. Stoica Lascu. Asa cum arata autorul, campania
din vara anului 1913, a fost intens mediatizata atat in presa din capitala cat
si de publicatiile locale, cele mai importante ziare bucurestene — dar si din
stréindtate — avand corespondenti speciali trimisi pe teatrul de operatiuni din
Bulgaria. Fragmentele inserate in acest studiu provin dintr-o bogata literatura
de specialitate (jurnale, memorii, amintiri, insemnari), ce au avut ca autori ofi-
teri si subofiteri participanti la aceasta campanie, precum si a unor publicigsti.
In aceste scrieri putem intalni unele aspecte referitoare la viata soldatilor in
mars sau Tn repaus, simtamintele si trairile trupei, relatiile cu populatia locala,
observatii privind stadiul economic, social si cultural din Bulgaria, rolul Roméaniei
in Balcani, etc.

Articolul 7913. Actiunea Roméniei in Balcani, in viziunea presei stréine,
autor Constantin Cheramidoglu cuprinde o serie de fragmente din articole
aparute In presa europeana a vremii. Este vorba de ziare franceze (Le Temps,
Le Gaulois, Journal de Debats, Le Siecle, Le Figaro), engleze (Daily Telegraph,
Westminister Gazette), germane (Deutsches Volsblatt, Frankfurter Zeitung),
austriece (Extrablatt, Neue Presse, Pester Lloyd, Neues Wiener Tagblat) si
rusesti (Novoe Vremia).

Roménia si al Doilea Razboi Balcanic (1913). Perceptii americane, autor
Angela Pop are la baza o serie de informatii publicate de Frederick Moore
in The National Geographic Magazine, cu privire la cauzele generatoare ale
conflictelor din sud-estul Europei, raporturile de forta create Tn spatiul balcanic,
rolul Roméniei Tn noua configuratie geopolitica, etc.

Ultimul articol este Campania militara a Romaniei din Balcani 1913 reflec-
tatd in cérti postale ilustrate ale vremii, autor Radu Cornescu. in acest articol
sunt prezentate mai multe carti postale aflate in colectii publice si private
aparute in 1913, avand ca tema campania militara a Romaniei din Balcani.
Potrivit autorului, acestea au o valoare documentard exceptionald, farmec,
dar si o importanta aparte ce decurge din faptul ca au fost printre primele, la
nivel mondial, care au ilustrat un razboi in curs de desfasurare, cu imagini de
pe teatrul de operatiuni.

Cele aproximativ 200 de fotografii si carti postale ilustrate care se regasesc
in volum fac parte din colectiile Serviciului Arhivelor Nationale Istorice Centra-
le, Arhivelor Militare Roméane, Asociatiei Filatelistilor ,Tomis” Constanta si din
colectii private.

Consideram ca aceasta carte prezinta interes pentru toti pasionatii de istorie
fiind una din contributiile stiintifice importante, dedicate acestor evenimente.



VIRGIL COMAN

Ecourile independentei Albaniei
in presa romaneasca din perioada 1912-1914

gidel slujitor al muzei Clio, profesorul Stoica Lascu ne lanseaza o noua
invitatie, aceea de a cunoaste mai bine un moment de referinta din
istoria urmasilor neamului ilirilor, respectiv independenta Albaniei, act
cu semnificatii aparte pentru acest popor din Balcani, care a avut drept
corolar aparitia pe harta batranului continent a celui din urma stat modern
de pana la Primul Razboi Mondial.

Este vorba despre volumul Independenta Albaniei in perceptia
opiniei publice roméanesti (1912-1914), /507 p./, aparut in anul 2012, la
Editura Cetatea de Scaun din Targoviste, chiar la centenarul proclamarii
neatarnarii statului albanez.

Ca si In alte ocazii, izvorul pus in valoare de Stoica Lascu este
presa, experienta sa in acest domeniu fiind de netdgaduit daca avem
in vedere volumele publicate anterior, apreciate ca atare de specialisti:
Partidele politice la Bréila in perioada moderna (1875-1914). Marturii
de epoca, Editura Istros, Braila, 1998 /345 p./, Marturii de epoca privind
istoria Dobrogei (1878-1947), vol. |, (1878-1916) (Bibliotheca Tomitana
I1), Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie, Constanta, 1999 /837 p./
(retiparit in 2012 si Intr-o editie anastatica, la Editura Tipo Moldova din
lasi, Colectia: Opera Omnia, cu un Argument semnat de regretatul Gh.
Buzatu), Od ucmopujama Ha apomaHckuom rnedam 80 MakedoHuja.
CniucaHujama ,bpamceo” u ,CeemnuHa”. The History of the Aromanian
Press in Macedonia. The Brotherhood/Frétilia and the Light/Lumina
Magazines. Mpeeog: Oumo WN. Oumues (Dina Cuvata) n lNopaH Koctos
(Goran Pushuticlu) (Unia di Culturd-a Armanijlor dit Machidunii. Biblioteca
Natsionala Armaneasca ,,Constantin Belemace” Editsiea Moscopoli 18),
Scopia-Ckonje, 2007 /200 p./ si Romanii balcanici in paginile ,Gazetei
Transilvaniei”, Editura Etnologica, Colectia: Romanii de la sud de Dunare,
Bucuresti, 2012 /304 p./ (impreuna cu Emil Tircomnicu).

Lucrarea cuprinde 183 de extrase din unele publicatii ale vremii
ca: ,Actiunea”, ,Adevarul”’, ,Aromanul’, ,Conservatorul”, ,Cuvantul stu-

dentimii’, ,Dimineata”, ,Dreptatea”, ,Epoca”, ,Gazeta ilustrata”, ,Glasul

victimelor”, ,llustratiunea nationald”, ,Luceafarul”, ,Minerva”, ,Neamul

romanesc”, ,Ordinea”, ,Peninsula Balcanica”, ,Ramuri’, ,Roméania Mare”,
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-Romanul’, ,Saptamana politica si culturala”, ,Seara”, ,Universul”, ,Viitorul”
si ,Vointa nationala”.

Continutul excerptelor este extrem de captivant, selectia fiind realizata
cu minutiozitate. intre acestea regdsim o serie de apeluri, comentarii, edito-
riale, declaratii, informatii, interviuri, memorii, polemici, reportaje, telegrame
si scrisori. Daca unele nu sunt iscalite sau apar cu pseudonim, altele poarta
semnatura unor autori precum: Baldini, M. Buri, G. Caliga, D. Caselli, M.
Christian, Al. Ciurcu, Mehmed Conitza, C.S. Constante, Gr. Cristescu, Ge-
orge Croia, Apostol D. Culea, N. Cutarida, G. Diamandy, Dinu Dumbrava,
Mitu Dona, G.-M. Doro, Emil D. Fagure, Nicolae Floresco, I. Foti, Dr. llie
Gherghel, Gabriel Giurgea, Vasile Gheorghe Ispir, Dervis Hima, Rassih Dino,
N. lorga, D. Karnabatt, Ismail Kemal Bey, Faik Konitza, N. Mihutiu, Const.
Mille, Vanghele Misicu, 1.G. Munteanu, C.l. Naum, Phillippe Nogga, Titu D.
Panaitescu, Vanghele Pandele, Per. Papahagi, G. Sapunaru, M. Sarateanu,
Dr. Shunda, Const. I. $tefanescu, N. Tacit, I. Ursu, L.I. Vianu, Petru Vulcan,
Vasile Zografi s.a.

Marturiile de epoca sunt prezentate in ordine cronologica si precedate de
o scurta introducere — tradusa integral in engleza si albaneza — care aduce in
atentia cititorului, intre altele, argumentele care au stat la baza aparitiei acestui
corpus documentar, sintezele privind istoria Albaniei publicate n ultima juma-
tate de veac, dar si unele lucrari tematice despre statul albanez modern.

Valoarea stiintifica a lucrérii este reliefata si de cele 657 note, care abunda
in informatii extrem de utile pentru o mai buna intelegere asupra chestiunii
independentei Albaniei, dar si a modului in care a fost perceputa de opinia
publica roméaneasca din perioada 1912-1914. Nu este insa mai putin adevarat
faptul ca, indicii — geografic, de nume si tematic —, elaborati cu acribie, sunt
indispensabili intr-o abordare istoriografica de acest gen.

Practic, notele si indicii de la sfarsitul lucrarii releva efortul depus de
Stoica Lascu pentru ca un astfel de instrument de lucru sa fie cat mai com-
plet cu putinta. Cu atat mai mult este de apreciat rodul muncii sale, deoarece
completeaza un gol in plan istoriografic, in conditiile in care demersul sau
pe aceasta tema, intr-un volum de sine statator, este singular, daca avem in
vedere si faptul ca izvorul scos la lumina este presa.

Aceasta noua contributie, aparent de nisa, insa, cu certitudine, mai mult
decét generoasa, daca o analizam prin prisma realitatilor balcanice ale vre-
mii, este una salutara, adaugandu-se celor circumscrise istoriei Albaniei din
perioada premergatoare izbucnirii marelui razboi si pana la sfarsitul anului
1914. Fara indoiala, ea reprezinta o sursa extrem de valoroasa pentru cer-
cetarea stiintifica, utila tuturor celor care doresc sa cunoasca intr-un mod cat
mai limpede aceasta problematica, dar si o lectura placuta pentru publicul
pasionat de istoria popoarelor din Peninsula Balcanica.



NISTOR BARDU

Elemente de transdisciplinaritate in operele
scriitorilor aromani din secolul al XVIII-lea

] ¢ L@ 0 privire mai atenta, operele exceptionale ale scriitorilor aromani de la
sfarsitul secolului al XVIllI-lea ofera cercetatorilor de azi destule elemente
care sa-i determine pe acestia sa le reconsidere din perspective noi. Una
dintre aceste perspective, cea a transdisciplinaritatii poate descoperi in
Protopiria |ui Teodor Anastas Cavalioti (Venetia, 1770), Invétatura intro-
ducétoare a lui Daniil Moscopoleanul (Venetia, 1794) si Noua invéatatura
a lui Constantin Ucuta (Viena, 1797) elemente care transcend scopurile
marturisite ale autorilor cand au scris operele respective si care pot fi
identificate drept elemente de transdisciplinaritate avant la lettre. Nu e
nicio exagerare daca spunem ca operele mentionate depasesc cu mult
intentiile didactice explicite ale autorilor lor, formati in plina epoca a lu-
minilor si influentati de ideile lui Leibniz, care credea ca: ,toate limbile
padméntului trebuie puse in dictionare, in gramatica si comparate intre
ele...Cu ajutorul etimologiilor si prin comparatia limbilor vom cunoagte
originea popoarelor'.

2. Mai cu seama, Cavalioti a fost atras si influentat de ideile lui Leibniz,
parintele filologiei stiintifice si precursorul lingvisticii comparate, precum
si de ideile altor filosofi iluministi, pe care i-a cunoscut prin intermediul
profesorului sau Evgheni Vulgaris. Nascut la Moscopole, probabil in 1728,
cunoscator de mic al aromanei, albanezei si al limbii grecesti, pe care le
vorbea, dupd Thunmann, ,ca limbi materne”?, Teodor Cavalioti a studiat
mai intéi la colegiul elen din orasul natal, avand ca profesori, intre altii, pe
Chalkeus (fost elev al colegiului din Moscopole, iar mai tarziu, profesor
la Venetia) si pe Joan Sevastos Leontiades, cunoscétor al filosofiei lui
Descartes si a altor iluministi apuseni. Incheind excelent studiile umaniste
la colegiul din orasul natal, Cavalioti a fost trimis de concitadini, care au
strans bani pentru el prin colecta publicd, la Colegiul Marutian din lanina
unde stralucea, prin ideile Tndraznete si elocventa scanteietoare, invatatul
grec Evghenie Vulgaris. Traducator din Voltaire si cunoscator al filosofiei
lui Leibniz, Wolf si Lock, Evghenie Vulgaris producea, prin cursurile sale,
un ecou extraordinar in lumea din jur. Lucrarile sale circulau in manuscris
in intreaga regiune, autorul ajungand vestit si in Principatele Romane3.
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Sub indrumarea Iui Evghenie Vulgaris, Cavalioti invata la lanina stiintele
matematice si filosofia. Auzind comentariile profesorului asupra filosofilor mo-
derni, Cavalioti a putut afla, intre altele, despre principiile dreptului natural si
ale egalitatii prin nastere a tuturor oamenilor, despre necesitatea emanciparii
oamenilor prin cultura, despre libertate.

Despartindu-se de magistrul sdu Evghenie Vulgaris, care a fost alungat
de la lanina si, mai tarziu, de la Cojani, de catre rivalii sai de la Colegiul Ghiu-
ma, pentru care, ,afara de filosofia aristotelica orice alta filosofie era socotita
contra bisericei™*, Teodor Cavalioti se intoarce, in 1850, la Moscopole, unde
este numit director al Academiei. Se casatoreste si este hirotonit preot. Ajunge
curand un mare protoereu si predicator, primind misiuni de la Patriarhia de
la Constantinopole, dar si din partea autoritatilor si marilor comercianti mo-
scopoleni, de a pacifica si imblanzi triburile in mare parte musulmanizate din
hinterlandul Moscopolei, aflat in regiunea mai larga de sub autoritatea Patri-
arhiei din Ohrida. Tn randul albanezilor mahomedani din Albania meridionals,
Cavalioti a desfasurat o activitate crestina si civilizatoare: a predicat, a
alcatuit si a difuzat o traducere a Noului Testament, intr-o albaneza literara
supradialectald, accesibild tuturor vorbitorilor acestei limbi®.

La Academia din Moscopole, Teodor Cavalioti a predat gramatica, poetica,
disciplinele filosofice, teologia, fiind sufletul acestei scoli. Din necesitati didac-
tice, redacteaza in limba greaca manuale, tratate si alte materiale necesare
predarii, multe ramase in manuscris. Dintre acestea, amintim: Tratat de logica,
Tratat de fizica, Metafizica®.

Datoritad acestei prodigioase activitati culturale si didactice, Cavalioti a
produs o puternica impresie asupra contemporanilor sai. Istoricul german Jo-
hann Thunmann i-a apreciat cultura, aptitudinile filologice si talentul de orator
religios: ,un barbat invatat, cel mai invatat la poporul sau, care a studiat cu
folos limbi, filosofie si matematica”, ,protopop sau foarte excelent predicator
in Moscopole Macedonia”™. Dintre istoricii greci, Zaviras il caracteriza drept
~genial’, Sathas il vedea ca pe un gramatic foarte bun, iar Vretos ca pe un
invatat profesor de limba greaca®.

Chiar daca educatia primita de Cavalioti in anii de scoala este, dupa cum
se vede, una de natura iluminista, la o privire mai atenta a acestui curriculum
vitae al lui Cavalioti, noi, cei de azi, am putea sesiza in formarea sa, deopo-
triva, dimensiuni ale tipului uman renascentist, sintetizat, la vremea respec-
tiva, prin sintagma celebra uomo universale. Este insa pertinenta o astfel de
caracterizare a lui Cavalioti? Dupa cum am vazut supra, impresia puternica
produsa asupra unora dintre prestigiosii sai contemporani care i-au cunoscut
activitatea si opera, ne indreptateste sa credem ca definirea respectiva nu
este exagerata. Avem a face in cazul sau cu elemente de pluridisciplinaritate,
uimitoare pentru arealul si veacul in care a trait si a creat Teodor Anastas
Cavalioti, care ne aduc aminte de oamenii Renasterii.

3. Din tot ce a scris Teodor Cavalioti, cea mai importanta lucrare raméane
lMpwrorreipia (Protopiria ,Prima invatatura”), tiparita nu la Moscopole, cum ar
fi fost de asteptat, ci la Venetia, in 1770.

Titlul complet, in traducere din greaca, al acestei opere este: Prima
invatatura intocmita de prea invatatul si prea cucernicul dascél, predicator
si protopop chir Teodor Anastas Cavalioti din Moscopole, si acum pentru in-

taia oara data la lumina cu cheltuiala prea cinstitului si prea folositorului chir



GheorgheTricupa, supranumit si Cosmischi, din Moscopole, Venetia 1770.
Tipografia Antonie Bartol?®.

Cartea a fost conceputa ca un fel de manual care se adresa micilor scolari.
Ea contine elemente de abecedar si aritmetica, rugaciuni, proverbe, fragmente
din Biblie si, ceea ce este cu totul iesit din comun pentru vremea respectiva,
un Vocabular trilingv greco-aromano-albanez, printre primele de acest gen.

Alcatuind si publicand Vocabularul, preotul Cavalioti punea in practica
ideile lui Leibniz pe care le cunoscuse prin mijlocirea didactica a profesorului
sau de la lanina si Cojani, Evghenie Vulgaris. Cunoscator, adept si propagator
al culturii si limbii grecesti, filoelenul Cavalioti dovedea acum, fie si indirect,
ca are constiinta apartenentei sale la neamul aromanesc care se afla traitor,
alaturi de albanezi, in Moscopole si in arealul din jurul Moscopolei. Chiar daca
a fost elaborat cu scopul raspandirii cunostintelor de limba greaca printre
aromani si albanezi (asa cum au remarcat Teodor Capidan si Max Demeter
Peyfuss)'?, ideea ascunsa era de a pune in spirit iluminist, semnul egalitatii
intre ,lingua sancta” greaca si limbile ,barbare” aroména si albaneza, aflate
intr-un permanent contact. Pe de alta parte, cele trei coloane de cuvinte,
greaca, aromana si albaneza, permiteau compararea elementelor lexicale
din cele trei limbi in spiritul indemnurilor aceluiasi Leibniz, plasand lucrarea
lui Cavalioti deasupra interesului pur didactic. Ea a fost expresia unei ne-
voi obstesti si poate asa se explica rapida ei epuizare. ins& nu e mai putin
adevarat ca autoritatile clericale grecesti nu vedeau cu ochi buni asemenea
gesturi culturale, prea indraznete intr-un areal in care se urmarea reinvierea
ideii imperiale grecesti, si este foarte posibil ca opera tiparita a lui Cavalioti
sa fi fost urmarita si distrusa'. Noroc ca ea a incaput intre timp si in mana
unor oameni de stiintd precum Johann Thunmann.

Dupa cum vedem, aceasta Prima invataturd a lui Cavalioti depaseste
granitele intentiilor sale didactice. Finalitatea ei poate fi privitd ca una de
ordin transdisciplinar pentru ca transgreseaza elementele multidisciplinarre
cuprinse Tn ea (notiunile de abecedar, aritmetica, fragmentele din Biblie etc.),
tinzand catre unitatea de cunoastere si de intelegere a lumii acelui veac. lar
in ceea ce priveste glosarul trilingv, Protopiriei, am putea spune ca preotul,
pedagogul, iluministul Teodor Anastas Cavalioti se aduna in ipostaza unuia
din primii lingvisti ai romanilor balcanici, si ai romanilor in general.

4. Exemplul lui Cavalioti a fost urmat cativa ani mai tarziu, la un nivel su-
perior, de Daniil Moscopoleanul, in lucrarea Eicayoyikn didackaAia invattura
introducatoare”, tiparita la Venetia 1794, la cativa ani de la pustiirea Mo-
scopolei (1788).

Despre autor nu se cunosc prea multe date. Din dedicatia catre Mitropolitul
Nectarie al Pelogoniei, care prefateaza lucrarea, aflam ca Daniil Mihali Adami
Hagi Moscopoleanul a fost econom si predicator.

Cartea lui Daniil cuprinde cunostinte de religie, din matematici, fizica si alte
stiinte care se predau la Moscopole, elemente de stil epistolar, toate Tn limba
greaca, si, ceea ce este cel mai important si a facut faima lucrarii — un lexicon
in patru limbi (Aeéikov TeTpayAwoov): greaca, aromana, bulgara si albaneza.

Scopul marturisit de autor in apelul in versuri care precede continutul
propriu-zis al lucrarii este de a-i face pe albanezi, aromani (vlahi) si bulgari
sa-si paraseasca limbile native si sa devina mai repede Pwuaiol, adica greci
sau, Tn orice caz, adepti ai elenismului:
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+<Albanezi, Vlahi, Bulgari de alta limba, bucurati-va
si pregatiti-va toti, sa deveniti Romei.

Lasand limba barbara, vocea, obiceiurile,

ca sa para stranepotilor vostri ca fabule.

Veti onora neamul si patimile voastre
prefacandu-le elenesti din albanobulgaresti...”.

Indemnurile continud cu elemente poetice de coloraturd iluminista si
romantica:

,Bucurati-va, tineri ai Bulgarilor, Albanezilor si Romanilor,
Diaconi, Presbiteri si leromonabhi.
Desteptati-va din adancul somn al nestiintei.
Invatati limba romaica, mama intelepciunei.
Mesiodacul Daniil, cinstit econom,

fiind preot legalmente, a elaborat cartea.

lar bunul pastor si ierarh al Pelogoniei

a dat-o la tipar, ca un divin arhipastor.

Dorind s& invete pe toti limba romaica,

si sa preschimbe obiceiurile Bulgaro-albaneze.
Impodobind tipurile voastre, si ficand scoale,
si cu carte romaica deprinzand pe copii..."”3.

n toatd aceasta pledoarie progreceasc este posibil s se gadseasca, bine
mascata, ca sa nu starneasca reactia autoritatilor bisericesti, ideea romanitatii
autorului. El se numeste pe sine ,Mesiodacul Daniil”, prin mesiodaci autorul
intelegadndu-i pe aroméani, aceasta fiind denumirea data de catre istoricii greci
aromanilor asezati in mici colonii Tn regiunile din afara Greciei, din sudul
Dunarii, in timp ce aromanii din Grecia erau cutovlahi.™ Afirmandu-si consti-
inta aromaneasca, Daniil vorbeste Tn dedicatia catre mitropolitul Pelogoniei
si Tn numele bulgarilor (slavilor macedoneni), si al albanezilor, precizénd ca
opera sa, fnvé;‘étura infroducatoare, cuprinde ,cele patru obisnuite dialecte,
adica al limbii Romaice simple, al Vlahei din Mesia, al Bulgarei si al Albane-
zei”. Daniil arata astfel ca era pe deplin constient de realitatea multietnica,
si, In consecintd, plurilingvistica a arealului din Tmprejurimile Moscopolei, si
de nevoia stringenta a vorbitorilor limbilor si dialectelor mentionate de a se
intelege intre ei, fiecare cunoscand limba celuilalt'.

Lexiconul lui Daniil cuprins in fnvététura introducéatoare nu este propriu-zis
un dictionar, ci un fel de manual de lectura in patru limbi, adresat si tinerilor
elevi si adultilor, in care frazele vorbesc intr-o ordine libera despre elementele
primare ale universului imediat, animalele domestice si salbatice, plantele
cultivate, arbori, indeletnicirile omului, practici si obiceiuri, partile corpului
omenesc, boli si leacuri, Tnvataturi morale, numere, etc., ceea ce demon-
streaza pe deplin intentiile didactice disciplinare ale autorului. Viziunea sa se
dovedeste a fi mai mult decét atat, una de tip holist, pentru ca notiunile pe
care le vehiculeaza, de fapt niste fragmente de realitate, transcend disciplinele
carora le apartin, unindu-se intr-un efort de intelegere a lumii.

Pe de alta parte insa, utilizdnd tehnica dictionarului, Daniil dispune
cuvintele si grupurile de cuvinte unele sub altele Tn aga fel incat unitatilor
lexico-gramaticale din coloana greceasca sa le corespunda in celelalte echi-
valentele in aromana, bulgara (macedoneana slava) si albaneza. Ceea ce
rezulta este ,nu un inventar de cuvinte fundamentale din cele patru idiomuri
balcanice (considerate Tn general, sub aspectul lor rustic), ci si un fel de gra-
matica comparata a acestor idiomuri"'®. Daniil punea astfel in practica, in spirit



iluminist, la fel ca predecesorul sau Cavalioti, ideile lui Leibniz de lingvistica
comparata. In Lexiconul séu, Daniil punea limbile ,barbare” aromana'’, bulgara
(slava macedoneana) si albaneza ,intr-o neobisnuita egalitate de tratament”,
pentru locul si vremea de atunci, cu limba cea sfanta a grecilor®. Si sub acest
aspect, opera sa poate fi reconsiderata ca fiind una cu tenta transdisciplina-
ra, deoarece eforturile sale se unesc in intentia de a oferi o noua intelegere
a lumii balcanice din jurul Moscopolei, care, prin lumina invataturii in limba
proprie a fiecarei etnii in parte, iesea de sub tirania autoritatii culturii grecesti
de pana atunci si capata consgtiinta de sine.
lata un scurt fragment in cele patru limbi:

0 Beo¢ Dumnidzad Gospot Peréndia
Exaue fete stori béri

TOV 0UpAvov térru néboto Kiieft
v ynv loclu zémeata dené
16V AoV soarle sénteto dietné
TO QEYYApI luna mesetinata hénzea
Ta doTpa stealle zvésdite djet ®

Monumente timpurii ale limbilor balcanice?°, scrierile tiparite ale lui Cava-
lioti si Daniil ,pot fi considerate [...] cele mai frumoase daruri rezultate pentru
cultura lumii si a popoarelor balcanice, de pe urma miscarii intelectuale de la
Moscopole™'. Pentru cunoagterea aromanei, bulgarei (slavei macedonene) si
albanezei, operele in cauza au fost esentiale, ceea ce a determinat reeditarile
lor ulterioare, atat de catre balcanologi (vezi Kristophson, 1974), Hetzer, 1981),
cat si de oamenii de cultura si filologii romani, bulgari si albanezi, interesati
de evolutia literara a limbilor lor native?.
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NOTE

1.1n acest sens, Leibniz cerea misionarilor, calatorilor, ambasadorilor, imparatilor
etc. sa realizeze dictionare ale limbilor popoarelor din tarile in care se aflau in calatorie,
in misiune sau pe care le conducea de pe tron cerandu-le sa realizeze dictionare, el
insusi incepand sa colectioneze glosare ale diverselor limbi. Pe tarul Petru cel Mare,
Leibniz I-a rugat ,sa-i alcatuiasca dictionare sau cel putin vocabulare referitoare la
numeroasele limbi ce se vorbesc in imperiul sau “. Aceasta idee a prins viata in timpul
imparatesei Ecaterina a Il-a, care a favorizat aparitia unui glosar comparativ in care
erau cuprinse vreo trei sute de idiomuri (cf. Papacostea 1983 :387. Informatiile sunt
preluate din Paul Janet et Gabriel Séailles, Histoire de la Philosophie, Paris, 1920).

2. Papahagi, Per., 1909: 32. Cf. si Papahagi, V., 1937: 9.

3. Apud Papacostea, 1983: 380-381.

4. Cf. Koumas, Totopiai rwv dvBpwrrivov mpdéewyv, Venetia, 1831, tom XIl, 560,
apud Papacostea, op. cit., p. 378.

5. Georg Von Hahn, Albanesische Studien, Jena, 1854, |, p.296, citat de Papa-
costea, op. cit., p.380-381.

6. Lucrarile respective sunt prezentate de Papacostea, op. cit., p.368-374. Armin
Hetzer, un editor german al Protopiriei lui Cavalioti (vezi infra, nota 39), ne informeaza
ca manuscrisele de Logica (218 p), Fizica (116 p) si Metafizica au ajuns si la Scoala
greceasca din lasi, unde au fost folosite ca material didactic, cf. Hetzer,1981, p. 20.

7.Apud Papahagi, Per., op. cit.: 32.

8. Papacostea, 1983: 378.

9. Papahagi Per.,1909: 38.

10. Peyfuss, 1994: 24, Capidan, 1932, p.48 s.a.

11. Cf. Papacostea, 1983: 401. Autorul, beneficiind si de alte date, ne informeaza
ca Patriarhia din Constantinopol a lansat o afurisenie impotriva gramaticii lui Boiagi
din 1815, indata dupa aparitie, autorul ei fiind excomunicat.

12. La Papahagi Per., 1909, p. 107, apare 1802 ca an al aparitiei insa Capidan,
Aromanii, p.55, a stabilit cu exactitate ca data tiparirii este 1794, Venetia. Anul 1802
este anul unei a doua editii.

13. Versurile sunt reproduse dupa traducerea lui Papahagi, Per., 1909:112-113.

14. William Martin Leake, Researches in Greece, p.89, apud Papahagi, Per., op.
cit.:113.

15. Vezi in acest sens observatia lui Kristophson, 1974, p.78, referitoare la faptul
ca Moscopole se afla la granita lingvistica albano-bulgara-greaca.

16. Brancus, 1992: 39.

17. Pentru Neofit Doukas (1760-1845), un filolog de origine aromana dar cu sen-
timente grecesti, limba aromanilor era o limba murdara si impultita, cf. Peyfuss,1994,
p.24.

18. Papacostea,1983: 388, 400.

19. Dupa Papahagi, Per., 1909, p.116. Am reprodus aici textele aromanesc, bul-
garesc si albanez in versiunea cu litere latine din editia respectiva, dar precizam inca
o data ca, in original, cele trei texte sunt scrise cu grafeme grecesti.

20. Kristophson, 1974, p.7 califica astfel Lexiconul lui Daniil dar aprecierea poate
fi extinsa si asupra Vocabularului lui Cavalioti.

21.Papacostea, 1983, p.398.

22. Lexiconul lui Daniil a fost reediat de catre bulgari, mai intai in 1841 si mai
tarziu, intr-o editie stiintifica, cf. Capidan, 1932, p.53-57. In Albania, llo Mitké Qafézezi
a reeditat Vocabularul lui Cavalioti sub titlul Fjalori ««Protopapé Kavalljoti> me sistemén
fonetike_shqipe, in revista Leka, VI, nr. VII, Korrik Shkoder, 1934, p.260-274 si apoi
separat, in acelasi loc, in 1936. In Romania o editie stiintifica a operelor lui Cavalioti,
Daniil si Ucuta a fost realizata de Per. Papahagi, sub titlul Scriitori aroméani in secolul
al XVlll-lea, Bucuresti, 1909.



MARINA CUSA

Motivul Moscopolei in poezia aromanilor

D ragostea pentru cantecele populare ale aroméanilor este un fapt usor de
constatat in perimetrul Dobrogei, dar gi in alte locuri din tara.

O emisiune de folclor aroméan prezentata in aceasta iarna la TV
Neptun a facut un rating extraordinar, transformandu-se de-a lungul
celor aproximativ doua ore intr-un dialog efervescent cu ascultatorii
din variate colturi ale Romaniei si ale lumii, ascultatori care-si exprimau
entuziast atagamentul pentru aroméni si muzica lor, cei mai multi din cei
care au dorit sa intre in direct neapartinand, paradoxal, acestui grup al
poporului nostru. Ca melodiile lor cu inflexiuni orientale, in care-si picura
dorul inegalabila ,,gaida” (cimpoi) plac, poate fi observat si la nuntile cu
staif, unde o secventd anume e rezervata cantecului si dansurilor ma-
cedonesti, indiferent de apartenenta etnica a beneficiarilor principali ai
evenimentului.

Despre ce canta aroméanii? Despre totul: despre dragostea traita in
forme pure si statornice, despre sinuozitatile destinului, despre natura
proaspata si grandioasa pe care au lasat-o in Balcanii ce i-au ocrotit
secole de-a randul, despre indeletnicirile pastorale care le-au asigurat
si le mai asigura multora subzistenta, facand ca viata sa le curga si azi,
in satele Dobrogei, Tn tipare aproape arhaice. E vorba despre un reper-
toriu liric si muzical de o bogétie si o vitalitate iesite din comun si care
ar merita nu doar iubirea publicului larg, ci si atentia mai pronuntata a
oamenilor de cultura.

Ar trebui cunoscut si cercetat In mod profesionist atat repertoriul cla-
sic, ce strapunge frecvent nivelul capodoperelor, cét si cel actual, dezvoltat
si imbogatit continuu dupa 1989. Poate cu alt prilej ne vom opri asupra
acelor cantece inegalabile prin complexitatea gandurilor si a emotiei ex-
primate; deocamdata ne propunem sa relevam un alt aspect, si anume
reflectarea in lirica aromanilor a unui moment dramatic al istoriei, cel al
distrugerii centrelor acestora din Balcani, moment de incomensurabile
pierderi si suferinte.

Este, iatd, uimitor, sa auzi la o petrecere arméneasca nu doar cante-
ce de voie buna, cum e si firesc, ci si altele tragice despre Moscopole,
Gramoste, Linatope, Nicolita, nume cu sonoritati cald-balcanice, dure-
roase inca pentru aromanii care-si cunosc trecutul. Toate au fost asezari
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infloritoare in secolele 17-18, in sud-estul Albaniei de azi, distruse de bandele
musulmane ale lui Ali Pasa, tiranul de lanina, pe fundalul haosului si al disolutiei
autoritatii centrale din timpul declinului Imperiului Otoman.

Cea mai importanta era Moscopole, adevarata metropola a Peninsulei,
comparabila cu Istanbul si Atena, un oras de legenda spre care priveau cu
ochi rai hoardele de bazbuzuci, dar si sustinatorii ecleziastici ai helenismului.
Bunastarea ei se leaga de inflorirea comertului in Adriatica, consecutiv victo-
riilor Republicii impotriva turcilor, la sfarsitul secolului 17, inceputul secolului
18, dar si de firea harnica si perseverenta a aromanilor, pe care Pouqueville,
consulul lui Napoleon la curtea lui Ali Pasa, ii compara cu ,,un roi de albine
muncitoare care se stabilesc cateodata in scorburile stancilor in jurul carora
vuiesc torentii”.

Se spune ca Moscopole avea 70.000 de locuitori, intr-o vreme cand Atena
numara doar 10.000, o economie bazatd pe comertul cu Venetia, Istanbul,
Tarile Romane, Viena, Buda, nenumarate bresle (,,isnafuri”), biserici, scoli,
biblioteci, o tipografie, chiar o Academie de stiinte, case cu etaj, apa curenta
si canalizare. Despre opulenta legendara a locuitorilor ne vorbeste Irina Ni-
colau: ,,Femeile purtau rochii scumpe din atlasuri, catifele, brocarturi, saluri
persane, podoabe de aur si argint si maturau casele cu maturi impodobite
cu mahmudele. De mancat se manca frumos la masa, cu tacaAmuri de aur si
argint, farfuriile erau de faianta italiana pentru ca Italia era aproape, oglinzile
erau venetiene din acelasi motiv. De fapt, sobri si cumpatati, aromanii se lasa
uneori ispititi de lucrurile rafinate si pretioase”.’

Dupa ce orasul, asediat in rastimpul a zece ani, le-a fost distrus aproape
total, moscopolenii au luat calea exilului, infiintdnd alte localitati ori stabilin-
du-se in marile centre unde avusesera relatii de negot; se vor distinge repre-
zentantii familiilor Sina, Dumba, Mocioni, Hojdu, $aguna, ce vor juca un rol
important in Imperiul Austro-Ungar, respectiv in trezirea constiintei nationale
a romanilor ardeleni (Hojdu, Saguna).

Dintre intelectualii orasului s-au facut cunoscuti: Teodor Anastasie Caval-
lioti, protopop si predicator, autorul Protopiriei (Venetia, 1770), prima carte
in aromana, Dionisie Mantuca, mitropolit al Castoriei, loan Halcheu, filosof,
teolog si predicator, director al Colegiului Flanginian din Venetia, loasaf Mo-
scopoleanul, patriarh de Ohrida, Dimitrie Procopiu Pamperi, medic filosof,
secretar al lui Nicolae Mavrocordat, medic al lui Constantin Mavrocordat
si profesor la Scoala Greceasca din Bucuresti, Ambrosie Pamperi, preot al
capelei ortodoxe din Leipzig, Hagi Gehani, invatat care-i va atrage atentia lui
Thunmann asupra aromanilor, si multi altii.

Cantecele aromanilor, spuneam, pastreaza vie amintirea catastrofei isto-
rice a disparitiei unor importante leagane de civilizatie din veacul al optspre-
zecelea, sensibilizandu-i puternic pe urmasii lor de azi. lata, intr-o traducere
libera, unul ce poate fi auzit la diferite evenimente ale comunitatii, din prezent:
,Frumoase sate avura-armanii/ Dar le-au dardmat paganii,/ Frumosul sat
Gramostea/ L-a stricat Ali Pasa.// Moscopole cea vestita/ Azi si ea este pierita,/
Au lovit Tn ea cu tunul/ Si pe toata a ars-o scrumul.// Bachita din Bulgarii,/ Ce
avea armani cu mii,/ Frumoasa mult dar se duse,/ O piatra-n ea nu statuse.//
Mult eu ma gandesc/ Si mé amaréasc,/ S-au distrus a noastre sate,/ in mine
inima arde.// Doamne, de ce-ai blestemat,/ Satele de le-ai surpat,/ Arméanii
ce ti-au facut,/ De atat i-ai amarat?”

Un alt cantec pastrat in memoria colectiva a macedo-romanilor creeaza
sugestia unei nopti de cogsmar de la granita albaneza, punand insa accentul



asupra curajului in lupta al tinerilor: ,,Vreo mie de albanezi/ Si-alti atati arma-
tulati (oameni de arme, n.n.)/ Merg sa calce Linatopea,/ Linatopea, Niculita/ Si
Moscopolea jumate.// Nu-i de luat Moscopolea,/ Caci are voinici vestiti,/ Toti
alesi si toti viteji,/ Si-nsurati si ne-nsurati.// Fetele nemaritate,/ Cu catrintele
gatate,/ Merg sa deie ajutor.// Striga un voinic fecior:/ Vino-ncoa, fetita mea,/
Cu cartusele colea,/ Ca noaptea asta e grea”.?

O importanta sursa de lirism o reprezinta in aceste poezii populare mo-
tivul parasirii satului si al bejeniei locuitorilor, neputinciosi in fata unei istorii
cu atat mai crude, cu cat se repeta de la o generatie la alta: ,,Ciobanas cu
plete lungi,/ Langa strunga de ce plangi?/ Plang, jalea ma copleseste,/ Caci
satu-mi se risipeste./ Toti armanii au plecat,/ Doua sate au lasat,/ N-a ramas
un om in sat:/ Unul se cheama Birina,/ Celalalt Arucutina,/ Intr-unul m-am
nascut eu,/ In celalalt tatal meu”.3

Intr-un alt text, imprecatia la adresa satului Iasat pe mainile dugmanilor po-
tenteaza la maximum efectul liric, exprimand in forma paradoxala atasamentul
fata de toposul sacru, recuperabil doar prin imaginatie si joc: ,,Vedea-te-as,
sat, pustiit,/ Ca de cand te-am parasit,/ Tot la tine m-am gandit./ la veniti, voi
surioare,/ Sa intindem hora mare,/ Sa credem ca n-am plecat/ De la Bachita
din sat,/ Din satul nostru de munte,/ Unde-acum sunt rele multe./ Vedea-te-as,
sat, pustiit,/ Ca de cand te-am parasit/ N-am mai avut trai tihnit".4

Trebuie precizat, insa, ca motivul pierderii toposului mitic al originilor, ,,mo-
tivul Moscopolei”, cum ar putea fi numit, strabate si literatura culta a aromanilor,
caci, dupa cum bine se stie, acestia si-au iubit atat de mult graiul, incat s-au
straduit si au reusit din plin sa-i construiasca si o haina literara.

Cea mai ampla tratare a motivului Moscopole poate fi gasita in opera lui
Nida (Leon) Boga, poet, prozator si autor de lucrari istorice, nascut in 1886
in Bitola, Macedonia.

Nida Boga dedica metropolei 0 ampla epopee in sonete, considerata de
Hristu Candroveanu ,,0 lliada, o Mahabharata”® — ce intregeste fericit mani-
festarea speciei in cauza in literatura romana, dat fiind ca literatura dialectala
nu poate fi decét o parte a celei nationale. Inspiratia este dublatd de o minu-
tioasa documentare, asa incat autorul spune tot ce se poate spune despre
nasterea, maretia si decaderea cetatii, oferind nu doar satisfactie estetica, ci
si informatie lectorului pasionat de subiect.

Un poet al temei amintite este si Nicolae Velo (1882-1924), devenit celebru
printre aromani prin balada Sana si arderea Gramostei, intens cantata pana
azi, dar si prin epopeea ce poarta numele uimitorului oras.

El il descrie, ca si Eminescu in Scrisoarea I, din unghiul cosmic al lunii,
prilej de a-i glorifica frumusetea si ii transforma in actanti lirici pe sotii Sina,
punand accentul pe cele doud asedii ruinatoare. In ultima strofa poate fi
detectata sursa acelui repros divin preluat de rapsozii mai noi cu scopul de
a crea un final de efect maxim: ,,Doamne, aromanii, oare,/ Ce pacate-au
faptuit,/ De atat au patimit?”®

Un Bocet pentru Voshopole a scris si poetul constantean Nicolae Cara-
tana, care si-a castigat un loc in istoria poeziei noastre culte prin volumele
Lampadoforie (1972), L&na de aur (1975) si Inscriptii rupestre (1981).

A scris mult si in aromana, ,,0 poezie marcata de lumea lui de acasa, a
bunilor si strabunilor lui din Pind... Poezie tot atat de pregnanta, metaforica
si profunda ca si versurile lui scrise in limba romana,” dupa caracterizarea
congenerului sau Hristu Candroveanu.”

[a¢]
-
o
N
<
14
=
o
-
=
o
o
>
L

189



)
-
(=)
N
|
14
4
o
st
z
o
o
x
w

190

Al sau Bocet pentru Voshopole merita citat in Tntregime pentru modul in
care da glas sentimentului de contopire definitiva cu destinul natiei careia fi
apartine poetul: ,,M-aplec la orice piatra,/ O nalt si o sarut./ Sunt suflete, nu
pietre, de imi sunt dragi atat!/ As plange, dar n-am lacrimi, nici vorbe, — numai
dor./ Cand iau de jos o piatra, parca cu ea si mor,/ Si-apoi ma scol din moar-
te: / Un inger, fara aripi sa-l nalte si sa-l poarte.// Respir si ma respira — un
orizont pustiu./ Mi-i veacul mort, parinte — si sunt al lui, o stiu./ Din munti adie
boare, o boare nalta, rece./ Voshopolea e moarta, dar vocea-i ne petrece -/
Sifranta, si amara:/ Ruine doar - si doruri pe-armani ii insemnara!// Cum sa
le vindec, Doamne, si sa le sterg cumva?/ O, daca pe murii- acesti de dor,
candva,/ S-ar cobori Preainaltul si-ar inalta la loc/ Voshopolea-n ruine, cea
fara de noroc...”®

Nu in ultimul rand, din aceasta succinta urmarire a motivului Moscopole in
literatura aromana n-ar trebui sa lipseasca textul omonim al Kirei lorgoveanu,
prima poeta Tn dialectul aroméan, originara din comuna Nicolae Balcescu,
Tulcea, actualmente traitoare in Germania.

Kira lorgoveanu fsi construieste discursul liric sub forma unui rechizitoriu
la adresa stelei ce n-a vegheat cum trebuie la soarta orasului, subliniind
totodata valoarea amintirii ca forta propulsatoare a vietii neamului. Si acest
poem, antologic, merita o reproducere integrala, spre mai dreapta cinstire a
creatorului sau si a poeziei in dialect aroman, totodata: ,,Ai pierit, parca n-ai
fost nicicand.../ Fara tine, unde sa pornim?/ Moscopole, rana ce nu trece —/
Sin veci nu vrem s-o lecuim.// Stea-ursita, unde te aflai,/ Cand cetatea man-
dra-n foc pierea?/ Si dugsmanul cum de n-ai putut/ Sa-l orbesti doar cu lumina
ta?// Si ce boala zidurile-aveau?/ Lemnul cum de nu s-a facut fier,/ Focul sa
nu poata sa se-aprinda?!/ Stea-ursita, cum priveai, de sus, din cer?/ Greu
blestem din umbra te-a pandit/ Sa dispari ca un troian de nea.../ Eu, acum,
nu-ti caut nici o vina,/ Dar te vad ca o pierduté stea.// Focul ce dugmanii ti-I
dadura/ Doar biserici, case-a pravalit.../ Amintirea dar n-au ingropat-o,/ Ranile
de ni le-a lecuit.// Moscopole, carte veche, arsa,/ Unde ti-e cenusa s-o citim?/
Ploaia de uitare care cade/ Far credintd cum sa o oprim?”®

Un antidot impotriva uitarii se doreste insasi aceasta incursiune in lirica
aromanilor.

1. Irina Nicolau, ,,Haide, bre! Incursiune subiectiva in lumea aromanilor”, Bucuresti,
Ars docendi, 2001, p.49

2. ,,Antologie de poezie populara aromana”, editie ingrijita, prefata si transpunere
de Chirata lorgoveanu-Dumitru, Bucuresti, Minerva, 1976, p.331

3. Nicolae Gh. Caraiani, Nicolae Saramandu, ,,Folclor aroman gramostean”,
Bucuresti, Minerva, 1982, p.323
. Ibidem
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5. ,,Un veac de poezie aromana”, Bucuresti, Cartea romaneasca, 1985, p.247
6. Ibidem, p.234 ( transpunere de Kira lorgoveanu)

7. Ibidem, p.405

8. Ibidem, p.406 (transpunere de Hr.Candroveanu)

9. Ibidem, p.463 (transpunerea autoarei)



CONSTANTIN CHERAMIDOGLU

Constanta, asa cum n-a fost sa fie...

D ocumentele de arhiva, precum si presa constanteana din perioada
interbelica, ne prezinta eforturile edililor locali de a moderniza orasul,
ideile lor, proiectele arhitectilor, dar si ale politicienilor, unele mai realiste,
altele prea ambitioase. O trecere a lor in revista ne duce cu gandul la o
alta imagine a orasului Constanta, poate mai frumoasa, poate mai buna,
dar care, din diverse motive, nu s-a putut realiza.

In sedinta consiliului comunal al orasului Constanta, tinuté la 18 de-
cembrie 1895, primarul Mihail Koiciu prezenta consilierilor un program
de lucrari edilitare necesare orasului, pentru realizarea carora se dorea
contractarea unui Tmprumut de doua milioane lei. Pentru intelegerea
importantei sumei, amintim ca la acea vreme bugetul oragului Constanta
era de 25.000 lei. Se avea in vedere realizarea urmatoarelor lucrari: ,a)
alimentarea orasului cu apa; b) construirea unui salon de cura n apropiere
de mare; c) construirea unui stabiliment de hidroterapie; d) un parc al
orasului; e) trotuare de bazalt artificial; f) cladirea a doua hale, una pentru
partea de sus a orasului $i una pentru partea de jos: g) cladirea a doua
localuri de gscoala”. Desi adoptat cu unanimitate de voturi, programul a
suscitat totusi vii discutii intre consilieri si primar, pornind de la modul de
calcul al sumelor prevazute, dar si de la plata anuitatilor. Unul dintre cei
mai activi consilieri a fost Petre Grigorescu, o figurd importanta a vietii
publice constantene de la cumpana secolelor XIX si XX. El a remarcat de
la Tnceput ca ,nimenea nu va fi in contra imbunatatirilor propuse mai ales
ca ele constituie 0 mare parte integranta din programul in baza caruia
actualul consiliu a fost ales”. Pe de alta parte si-a rezervat dreptul de ,a
face oarecari observatii asupra proiectului de amanunte”, din care vom
retine cateva Tn continuare:

LInstitutul de hidroterapie figureaza asemenea in programul nostru,
dar cred ca in proportiunea in care e vizat, 300.000 lei, nu se va renta
inca multa vreme. Comuna nu va putea suporta o cheltuiala asa de
mare si nici nu e drept sa i se ceara a o suporta. La Campulung, statiune
insemnata, s-a facut un asemenea institut cu 60.000 lei prin initiativa
privatd, care totdeauna administreaza mai bine. Se fac prea putine bai
de apa calda si de abur aci; se fac numai bai reci; cele doua localuri de
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bai existente ne-ar putea incredinta despre faptul ca nu s-ar renta”. lar mai
departe concluziona: ,statul si stabilimentele publice sunt datoare a ingriji de
suferinzii tarii — comuna sa-gi vada mai intai de trebuintele ei proprii, care
sunt asa de multe: canalizarea orasului atat de necesara, stavilirea surparii
salbatice a malurilor pe tot litoralul nord-estic, iluminarea, largirea si prelungirea
bulevardului si exproprierile prevazute in planul orasului, sosele in partea de
sus si la magaziile orasenilor, fara de care nu sade bine marilor stabilimente
proiectate™.

Din pacate pentru locuitorii constanteni, acel imprumut nu a fost aprobat,
pentru ca nu se intocmisera in prealabil proiecte pentru fiecare dintre acele
lucrari, ce urmau a fi aprobate conform legii, astfel ca realizarea lor a trebuit
sa mai astepte?.

Unul din proiectele vechi ale edililor constanteni a fost cel de a asigura
transportul public prin linii de tramvaie electrice; idee veche, frumoasa, dar
se pare greu de pus in practica la Constanta. La 23 noiembrie 1900, primarul
Polizu-Micsunesti prezenta consilierilor locali o propunere facuta de Dimitrie
Benderly, ce se oferea sa aduca in oras ,pe cale de concesiune un tramvay
cu aburi sau cu tractiune electrica, care plecand din port sa mearga pana la
Anadolchioi, la targul de vite, cu toate ramificarile necesare pentru serviciul
stradelor principale din interiorul orasului precum gi pentru suburbii, vii gi
bai”...; primarul adauga la randul sau ca ,acest tramvay e foarte necesar si
lipsa lui @ mult simtita™.

n anii 1904-1906 se incearcd noi proiecte de asigurare a iluminatului
dar si a tramvaiului, dupa planurile inginerului N. Vasilescu-Karpen, dar nu
se realizeaz& nimic. In anul 1913, primarul de atunci Mircea Solacolu-Troian,
expunea consilierilor oferta unei societati franceze (Anciens Etablissments
Carpentier Riviére et Comp. Entreprises Electriques din Paris), considerata
superioara celei a societatii Ganz sau celei facute de un grup de investitori
romani. Oferta este acceptata, cu mici modificari in contractul de concesiune;
se cerea astfel ca linia de tramvai ce mergea la Mamaia, pornind din bule-
vardul Elisabeta, sa fie gata pana la 2/15 iunie 1914*. Dar totul s-a oprit iar
aici. In vremea rézboiului din 1914-1945 la Constanta s-au adus tramvaiele
de la Odesa, dar n-au apucat sa functioneze prea mult, fiind, fireste, retro-
cedate dupa 23 august 1944. Abia in anii '80 ai secolului trecut constantenii
au beneficiat de transportul modern si ecologic al tramvaielor, dar vremurile
mai grele de dupa 1990 au impiedicat modernizarea transportului urban din
Constanta si s-a revenit la autobuze, cu combustibil petrolier.

Nevoia de a strange bani la bugetul local a determinat de multe ori pe
edilii orasului sa vanda catre particulari locuri din terenul orasului, asa cum
vedem si in documentele de arhiva, ce pastreaza propunerea primarului M.
Polizu-Micsunesti, din care citam in continuare: ,a se parcela si vinde in loturi
de cate 400, 5 si 7000 m.p. tot terenul comunei dinspre sudul orasului care
domina portul, de la finitul curtii spitalului militar «zona Poarta 3, n.n.» Thainte
catre plantatii (...). Aceste loturi fiind anume destinate pentru vile se vor putea
cumpara de oameni cu averi, numarand pretul intreg in 15 zile de la licitatie si
ramanere asupra cumparatorului’. Astazi zona respectiva prezinta un aspect
trist, eroziunea malului a continuat, iar lucrarile de constructie a unui viitor
centru comercial s-au oprit de ceva timp.

Tot atunci, acelasi primar se gandea si la o posibilitate de a asigura piata
constanteana cu alimente proaspete si ieftine, dar in egala masura la furni-
zarea fortei de munca pentru orasul Tn plina dezvoltare. Astfel el scria la 29



noiembrie 1900 urmatoarele: ,pe mosia comunei spre Hasiduluc «azi Cum-
pana, n.n.» sau in alta parte unde o comisiune ar gasi nemerit, a se infiinta
o catuna pentru care sa se parceleze o suprafata de 50-100 hectare, divizat
in loturi de 1000, 1500 m.p., care sa se vanda taranilor sateni si cui va vrea,
spre a avea orasul in apropiere, laptariile, untul, branza, pasarile, legumele,
carutasii, muncitorii, etc. (...) Toate sumele rezultate din aceste vanzari, nu
vor fi trecute in buget dar vor sta consemnate, anume fiind afectate pentru
constructiuni de biserici, scoli, diferite edificii...”.

De prisos sa mai spunem ca toate aceste propuneri au fost aprobate de
consilieri, dar din diverse motive nu s-au concretizat.

Atunci cand ideile sau principiile adoptate de consiliile locale erau, sau
pareau a fi, prea ambitioase, se renunta tacit sau legal la ele. Asa s-a proce-
dat in cazul bulevardului Ferdinand, care trebuia sa fie mult mai lat, dar s-a
renuntat la doua benzi, pentru ca primaria sa poata vinde locurile respective
doritorilor de a construi case. lar daca in sedinta consiliului local se hotarase
ca imobilele din portiunea cuprinsa intre strazile Carol si Mihai Viteazu sa aibe
doua etaje, doar un an mai tarziu, chiar seful serviciului tehnic al primariei
isi schimba parerea: ,evident ca aceasta clauza constituie o sarcina asupra
cumparatorilor de loturi de pe aceasta portiune a bulevardului, care toti ar
prefera sa li se pretinda constructiuni numai cu parter si un etaj si sarcina e
mai simtita de cei care vor construi la inceput in acest bulevard, unde pana
acum nu exista nici o constructie (afara de cele ale C.F.R.), deoarece e des-
tul de greu de a gasi chiriagi numai pentru parter si un etaj, dar si pentru cel
de-al doilea etaj.
dustriale la Constanta, vazand in pozitia orasului nu doar avantajul gazduirii
unui mare port maritim, dar si facilitdtile necesare amplasarii aici a unor
fabrici si uzine ce ar fi beneficiat de apropierea pietei de desfacere sau de
materiile prime aduse din exterior. Ideile exprimate de Vintila Bratianu, privind
oportunitatea mutarii rafinariilor de petrol la Constanta, au fost preluate si de
primarul Virgil Andronescu, care Tn 1914 facea demersurile necesare pentru
asigurarea apei in oras, din lacul Siutghiol. ,Motivul pentru care am cerut
cedarea lacului — spunea el in consiliul local — sau cel putin a dreptului de a
lua apa este pe deoparte nevoia ce avem pentru spalatul canalelor orasului,
pentru plantatiuni si stropitul stradelor, deoarece apa de la Dunare nu putem
intrebuinta Tn aceste scopuri, fiind abia suficienta pentru consumatiune, dar
cel mai principal motiv pe care I-am avut in vedere dupa cum stiti a fost ca
sa avem apa dulce suficienta pentru necesitatile rafinariilor de petrol care
daca ar avea apa, s-ar stabili la Constanta. Pentru realizarea scopului ce
v-am propus am intervenit dupa cum am aratat mai sus pe langa organele
in drept, am intdmpinat insa foarte serioase obstacole din partea acelora ce
au interes ca rafinariile de petrol sa fie mentinute in regiunea muntoasa, cu
toate acestea nu trebuie sa dezarmam si sa continudm cu straduintele noas-
tre pana ce vom obtine satisfactiunea completa, stabilirea Tn orasul nostru a
rafinariilor de petrol, este de un interes vital pentru comuna”. Desi sustinuta
si de directorul general al C.F.R.-ului (Cotescu), precum si de unele societati
petroliere (precum Vega), ideea nu era agreata la nivel ministerial. Astfel,
in aprilie 1914 Ministerul Industriei era ,de parere ca gramadirea de multe
fabrici la Constanta, mai ales de petrol, nu corespunde intereselor generale
ale Statului.
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Ramanem la vizionarul primar Virgil Andronescu si prezentam in continu-
are programul sau, asa cum era el explicat consilierilor, in anul 1922:

»Constanta din punct de vedere economic, domnilor consilieri, are o mare
insemnatate Th economia tarii ce nu i se poate tagadui si merge cu pasi repezi,
spre a-si asigura locul in fruntea oraselor similare. Suntem datori sa sprijinim cu
cunostintele noastre de buni gospodari, acest mers al Comunei, spre progres
si desi nu noi vom fi acei care vor termina — incheind modernizarea primului
port al Romaniei Mari, insa urmasii ne vor numi premergatorii renasterii sale,
daca vom sti sa ne facem datoria. (...) Dupa cum am spus trebuie sa ne fixam
programul de lucrari, a carui stare embrionara se va transforma cu timpul,
dand un aspect occidental si civilizat orasului.

n fruntea acestui program s& se inscrie intai construirea unui Teatru
National, care va fi 0 opera de arta nationala, iar locul pe care se va construi,
sa-l alegem in partea centrala a orasului, intrebuintand parterele pravalii, iar
etajul rezervat salii de spectacole si anexelor necesare unui teatru modern;
deasemenea rezervandu-se o sala pentru Adunarea Ligii Culturale si o alta
Societatii Filarmonice, ce va lua fiinta.

Luminatul electric si necesitatea infiintarii mijloacelor de comunicatie cu
fortd motrice, adica tramvaiele electrice, este o chestiune foarte importanta,
mai ales acum cand raza orasului s-a marit.

Din experienta mea ca, conducator al Comunei, m-am convins ca din
exploatarea in regie atat a uzinelor cat si a veniturilor comunale rezulta o pa-
guba care se datoreste in mare parte personalului conducator si in al doilea
rand sistemului nostru de administratie.

Pentru aceasta va propun ca sa concesionam mai intai iluminatul public
si comunicatia cu forta motrice (tramvaiele), cointeresand si Comuna, si dupa
votarea noi legi financiare comunale, vom chibzui daca nu e bine sa adoptam
sistemul de remiziere a incasarilor veniturilor, spre a nu se mai reporta in
bugetele viitoare ramasite de milioane, provenite din impozitele neincasate.
Atunci cand se va intocmi definitiv proiectul de concesiune al iluminatului, se
va cerceta mai intai in ce conditiuni se administreaza cele 12 uzini din Arde-
al, de catre Societatea Electrica, — asa dupa cum ni s-a indicat de Consiliul
Tehnic Superior — si daca n-ar fi bine ca uzina sa fie administrata de aceeasi
Societate cu cointeresarea Comunei.

O alta lucrare importanta este construirea unei bai populare, asa de ne-
cesara populatiunei, caci dupa cum scoala si teatrul sunt sdnatatea sufletului,
tot asa si baia este sanatatea corpului.

infiin’;area unui crematoriu pentru arderea gunoaielor, care astazi zac
aruncate prin locurile din apropierea imediata a orasului, va fi o opera salu-
tar& pentru higiena si salubritatea publica. In privinta ridicarii gunoaielor va
fac cunoscut ca am imbunatatit, pe cat era cu putinta, acest serviciu dar am
ajuns la convingerea ca si la noi, ca si in alte orase mari, acest serviciu trebuie
concesionat, daca urmarim sa satisfacem nevoile populatiunei cu minimum
de sacrificii.”

Se punea apoi problema abatorului, mai precis a locatiei noului abator, pe
care fosta administratie o stabilise in partea de nord a orasului, dar inceperea
razboiului a impiedicat definitivarea proiectului. Ulterior o parte a terenului
respectiv fusese afectata improprietaririi celor demobilizati, ,schilodind astfel o
lucrare edilitara inceputa”, dupa cum spunea Virgil Andronescu. El avanseaza
acum o noua propunere, ce avea sa se transforme in realitate mai tarziu, in
anul 1936. Reluam lectura documentului anterior:



,Ceea ce aramas, nu mai poate corespunde scopului destinat de la inceput
si de aceea, e nevoie sa destinam un loc, in partea de sud a viilor, pe care
va trebui sa-l cumparam de la particulari, caci e foarte greu sa expropriem
pe cumparatorii locurilor ce s-au dat la abator, intrucat au acte de vanzare
in regula.

Ca o prevedere pentru viitor, este deasemenea necesar ca sa achizitionam
o intindere mai mare de teren, tot in directia de sud a viilor, de la mostenitorii
Céampineanu, pe care sa infiintdm un parc comunal, asa dupa cum sunt in
marile orase occidentale.

Aceasta ar fi numai in cateva trasaturi generale punctele mai principale
din programul viitoarei noastre activitati. Pentru infaptuirea lor trebuie sa
luam din vreme masuri sa se faca studii, proiecte, planuri, etc. si prezentate
Domniilor voastre sa va pronuntati. in acest scop vé& rog sa aprobati ca sa
consultam persoane tehnice, specialisti si arhitecti, sa-i insarcinam cu facerea
lucrarilor preliminare.”

Pana la realizarea acestui program ambitios de administratie a orasului,
edilii acestuia se gaseau la inceputul anului 1923 in fata altor probleme ce
trebuiau rezolvate. Astfel, din procesul verbal al sedintei Comisiei interimare,
din 23 februarie 1923, aflam ca Ministerul de Razboi dorea sa pastreze o parte
din fortificatiile facute pe litoral de armatele de ocupatie si anume bateriile
situate la nordul orasului, in care scop urma sa exproprieze ,pentru apararea
nationald”, pe proprietarii acestora. Aceastd masura insa intra in conflict cu
tendinta de dezvoltare a orasului si primarul era hotarat sa i se impotriveasca.
lata si argumentele sale:

»consider ca aceste lucrari constituie o piedica pentru dezvoltarea orasului,
pentru ca se intretaie strazile proiectate, precum si Bulevardul Principesa llea-
na, care intr-un viitor apropiat are o mare insemnatate, fiind artera principala,
care ne leaga orasul cu baile Mamaia.

Nu vad utilitatea publica in baza careia s-ar face exproprierea acestor
locuri, pentru ca Constanta fiind un port comercial, n-are nevoie de aseme-
nea intariri in chiar inima sa, de aceea nu trebuie sa consimtim niciodata de
buna voie la mentinerea acestor lucrari, care mutileaza planul de dezvoltare
si infrumusetare a orasului.” Bulevardul Principesa lleana (actuala strada M.
Eminescu) figura intr-adevar pe hartile orasului din 1921 ca mergand péana la
Mamaia, pe coasta malului, iar primaria a vandut apoi locuri de vile pe stanga
sa, pe latura dinspre mare urmand sa fie plantati arbori ornamentali. Ca nu s-a
mai realizat nimic, iar strada Eminescu de azi a ramas doar ca un exemplu
de ce ar fi urmat sa fie, nu trebuie sa mai spunem.

Dar poate cel mai important lucru discutat in acea zi a fost chestiunea
extinderii orasului. lata textul de la punctul 9 al ordinii de zi, asa cum apare
in procesul verbal: ,Domnul presedinte releveaza ca orasul Constanta, luand
o dezvoltare din zi in zi, confinele in care se gaseste astazi nu mai corespund
situatiei sale de port maritim al Romaniei intregite.

Aramane orasul in intinderea ce o prezinta astazi spune d-sa, insemnea-
za a-l inabusi, atat din punct de vedere economic, cat si al esteticei. Spre a
documenta cele ce afirm, va fac cunoscut ca avem nevoie de ferme, parcuri,
prelungirea stradelor astazi trunchiate si toate acestea nu se pot face fara
marirea periferiei orasului.

Afara de aceasta suntem inconjurati de comune si catune de care nu ne
desparte decéat hotarul, a caror locuitori prin diferite ocupatiuni, traiesc dupa
urma orasului nostru, consuma si beneficiaza de toate avantagile, iar cand
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este vorba de datorii ei nu fac parte din oras ci din comunele unde au locuinta,
fiindca au de indeplinit mai usoare sarcini de ordin public.”

Amintind ca inca din anul 1910 comuna Anadolchioi solicitase alipirea
la Constanta, primarul a propus consilierilor lista localitatilor ce urmau sa fie
incluse in perimetrul orasului: ,Anadolchioi cu lacul Tabacariei, baile Mama-
ia, care sunt ale orasului, catunul lon Bratianu, Viile Noi, Constanta noua si
Lasmahale”.

Dupa ce au examinat planul intocmit de serviciul tehnic si au analizat
propunerile facute, consilierii au acceptat ideea primarului, cu o singura mo-
dificare, propusa de C. Alimanisteanu: in locul satului Lasmahale (azi Lazu),
aflat la departare de oras, se va alipi lacul Siutghiol, cu o0 zona de 100 m.
de jur imprejur. Primarul era autorizat sa faca demersurile necesare pentru
ducerea la indeplinire a acestei decizii."

Atunci cand n sedinta consiliului local se dezbatea chestiunea comertului
stradal, la 17 martie 1924, consilierul Gr. P. Rosu, profesor la liceul Mircea cel
Batran, prezenta un referat ce a contribuit la decizia de a nu se mai inchiria
strada sau trotuarul si a se interzice expunerea marfurilor in afara magazinelor,
pe strada Carol de la Piata Ovidiu pana la linia Mamaia. Pentru a vedea insa
cum priveau edilii orasului atunci aceste probleme, vom reda o parte din ideile
expuse de profesorul Rosu intr-un ziar local: ,Cetatenii Constantei, in marea
lor majoritate negustori, sunt destul de luminati sa vada ca orasul Constanta
este sortit sa fie Tnainte de toate un oras comercial, de o importanta capitala
pentru tara. (...) Ei trebuie sa-si dea bine seama ca orasul Constanta este si
statiune climaterica si balneara, ca acest lucru este o fericire tocmai pentru
comert si sa recunoasca cinstit ca ei nu cauta sa traga tot folosul din aceasta
a doua infatisare a Constantei, ca, Tn propriul lor interes n-au facut si nu fac
nimic sa o comercializeze. Ori aceasta comercializare a Constantei climaterice
si balneare se poate face usor si repede prin estetizarea ei, pe langa altele pe
care le-ar mai putea face si administratia comunala, se intelege tot cu con-
cursul cetatenilor binevoitori sa puna in valoare calitatile speciale ale acestui
oras”". Dupa atatia ani, astazi vedem ca aspectul oriental nu a disparut din
comertul local, mai ales din cel estival, iar ideea unui bazar a circulat destul
de insistent dupa 1990.

Doi ani mai tarziu ziaristul Al. Demetriad analiza problemele legate de
sistematizarea orasului, a carui gara ramasese in centrul sau (unde azi este
sediul administrativ al orasului si judetului), iar liniile ferate spre Vii, spre Ma-
maia si spre Bucuresti impiedicau circulatia normala si modernizarea strazilor.
latd un fragment din amara sa pledoarie: ,Constanta, datorita nepriceperii
conducatorilor sai din trecut, care au privit fara interesul cuvenit procesul
sau de transformare, e din toate punctele de vedere un oras nenorocit.
Dezvoltat in mod absolut anormal in dunele de nisip din nord-est, cu strazi
strAmte, intortochiate si nealiniate pe care se insira o varietate interminabila
si ametitoare de locuinte, lipsite de stil, cu o canalizare aproape inexistenta
ceea ce-l pune in randul celor mai neinsemnate orase sub raportul esteticii
si salubritatii — Constanta nu corespunde nici pe departe importantului ei rol.
Sunt atat de multiple lipsurile de care sufera oragul nostru si in primul rand
sunt atat de mari defectele de ordin estetic si practic ce poseda, incat vor
trebui zeci de ani de munca si risipa de bani pentru a le putea inlatura, sau,
cel mult, indrepta in parte™2.

La 26 octombrie 1928, cu ocazia semicentenarului Dobrogei, se punea pia-
tra fundamentala a monumentului comemorativ, care avea sa aminteasca de



razboiul de independenta si de momentul revenirii Dobrogei la Tara. Conform
actului pus la temelia sa, era ,planuit a se ridica in orasul Constanta, Metropola
Dobrogei, la implinirea primei jumatati de veac de la reintegrarea acestei tari
in viata de Stat roméneasca, ca sa ramana pentru timpurile viitoare dovada
vie si pururi graitoare a vointei hotarate si nestramutate a poporului roman
de a fi aci la gurile Dunarei si la Marea cea Mare, sentinela credincioasa si
nebiruitd a marilor interese gi necesitati nationale ce leaga Dacia carpatica de
cea pontica, — a ordinei de cultura si civilizatiune latina, intemeiata in aceste
parti de lume prin cucerirea si colonizatiunea romana a marelui imparat Tra-
ian, — a patrimoniului stramogesc cuprins intre hotarele Tarii Roménesti sub
Mircea Voda cel Batran si a operei de progres si prosperitata inceputa sub
inteleptul si viteazul Domnitor Carol | la 1878, pe urma razboiului de neatarnare
si continuata sub gloriosul sau succesor al unitatii noastre nationale, Regele
Ferdinand |, aparatorul si ocrotitorul Dobrogei liberate si din nou incorporate
Romaniei, acum o jumatate de secol”*®. Dar a ramas doar piatra fundamen-
tala... E drept, langa Casa de cultura a sindicatelor s-a ridicat un monument
dedicat Independentei, dar zona nu este favorabila unor asemenea lucrari,
vizibilitatea redusa, asa ca nu se poate compara cu cel mult mai vechi, dar
atat de impresionant, de la Tulcea.

Astfel se intamplase insa de multe ori, asa ca astfel de proiecte erau
intdmpinate cu rezerve.

Tot din presa vremii aflam de o initiativa cetateneasca ce urmarea im-
bunatatirea mediului urban al Constantei; ziaristul remarca in anul 1931 c&
municipiul Constanta, desi ,oras mare, statiune balneara, port si inca primul
port la mare, n-are un lucru care pentru orice oras, cat de mic, este elementar
si anume un parc. In aceasté privintd ne-am gandit de multe ori la cartierul de
sud-vest al Constantei, Viile Vechi, care cu oarecari ingrijiri s-ar putea trans-
forma intr-un incantator si grandios parc, presarat cu vile si avand una dintre
cele mai grandioase pozitii”. Se prezenta apoi un memoriu intocmit de un grup
de cetateni, proprietari in zona respectiva, in frunte cu avocatul D. Timiras,
fnaintat primarului G.S. Popescu. Pornind de la o imagine idilica, ei solicitau
primarului sa sprijine dezvoltarea acestei zone, astazi cuprinsa intre Poarta
4 a portului si podul din km 4-5. lata un fragment elocvent: ,Batranii orasului
nostru, venerabilii Leonida Teodoru, Sava llie Sava, Rali Frangopol, Nicolae
Moscu si altii, spun ca la anexare, deci acum vreo 50 de ani, partea cea mai
agreata a orasului Constanta era Viile Vechi (azi distruse de filoxera), adica
partea de la casele constructiei portului i pana la casa Magrin, pentru ca
malul marii in aceasta parte este impodobit de o vegetatie bogata si variata,
iar viile si baile orasului — pe atunci acolo — desfatau populatia locald, iar vara
atrageau vizitatori din toate partile tarii. (...) Astazi, aceste fericite terenuri situ-
ate pe coasta care domina portul gi partea de jos a orasului, pline de plantatii
si ferite de vant, ar fi fost adevarata sosea Kiselef a Constantei, daca edilii
nostri ar fi dat an cu an, o cat de mica importanta acestui paradis al orasului,
inscriind Tn fiecare an in bugetul comunal o suma care ar fi reprezentat 5%
din acest buget™“.

Sa aruncam o privire asupra documentului intitulat ,Programul lucrarilor
ce urmeaza a se executa in cursul exercitiului 1939/1940”; din cele 21 de
puncte retinem cateva mai importante: Sistematizarea orasului; Palat Cultural
cu sala de cinematograf, teatru; Baie comunala; Biserica in cartierul Tabaca-
ria; Amenajarea muzeului regional, Tn anexa Cazinoului, etc. Cate proiecte
ambitioase de realizat intr-un singur an! Fireste, nu s-au implinit, dar eforturi
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s-au facut si ideile merita amintite. Despre sistematizare am vorbit. Sa trecem
mai departe, la Palatul Cultural. Ideea nu era noua. in anul 1928, cu ocazia
serbarilor semicentenarului revenirii Dobrogei la Romania, s-a demarcat pe
teren locul din gradina publica, unde urma sa fie amplasat Palatul Cultural,
dupa planurile arhitectului loan Anton Popescu'®.

Tn aprilie 1939 arhitectul lon Al. Davidescu din Bucuresti, se adresa prima-
rului Constantei (in urma unei convorbiri anterioare cu acesta), oferindu-se a
intocmi proiectul si a conduce executarea lucrarilor pentru un Palat Cultural.
In referatul sau, arhitectul orasului lon Capsuneanu sprijinea aceasts ofert;
iata cum argumenta: ,Avand in vedere ca lucrarea Palatului Cultural este o
cladire de prea mare importanta si ca Serv. de Arhitectura al municipiului nu
are personal tehnic suficient pentru a executa aceasta lucrare, sunt de parere
a se angaja pentru intocmirea acestui proiect doi arhitecti; nu unul pentru ca
in colaborare cu subsemnatul ca arhitect al comunei si cunoscator al tuturor
cerintelor orasului, sa putem desavarsi in mod impecabil aceasta importanta
lucrare”. Sa va intocmi tot atunci si un proiect de contract, cu arhitectul lon Al.
Davidescu, avand ca si colaborator pe arhitectul H. Goldstein, care la sfar-
situl lunii iunie 1939 a capatat si viza Rezidentului Regal al Tinutului Marii'®.
Vremurile nu mai erau insa favorabile marilor proiecte; norii negri ai razboiului
se adunau asupra Romaniei, iar Constanta avea sa traiasca din plin prima
saptamana de razboi, prin bombardamentele ce aveau sa urmeze.

1. S.J.A.N. Constanta, (in continuare A.N. C-ta.) fond Primaria Constanta, dosar
46/1895, ff. 139-141.
. Ibidem, dosar 27/1897, f. 60.
. Ibidem, dosar 1/1900, d. 170.
. Ibidem, dosar 3/1913, f. 59.
. Ibidem, dosar 1/1900, f. 172.
. Ibidem, dosar 26/1913, f. 29.
. Ibidem, dosar 48/1914, ff. 131, 152.
. Ibidem, ff. 114, 115.
. Ibidem, dosar 39/1923, f. 4.
10. Ibidem, ff. 7, 8.
11. ,Dacia”, an Xl, nr. 268 din 27 noiembrie 1924, p. 1.
12. ,Dacia”, an XllI, nr. 5 din 9 ianuarie 1926, p. 1.
13. A.N. C-ta, fond Primaria Constanta, dosar 62/1939, f. 2.
14. ,Dacia”, an XVII, nr. 6 din 11 ianuarie 1931, p. 1.
15. Ibidem, dosar 56/1928, ff. 40-42.
16. Ibidem, dosar 31/1922, ff. 26-32.
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Reviste si carti primite la redactie

1. Reviste

Agora (Constanta) Familia (Oradea)
Apostrof (Cluj-Napoca) Hakses (Constanta)
Arges (Pitesti) Helis (Slobozia)

Ateneu (Bacau) Litere (Targoviste)
Bucurestiul literar si artistic (Bucuresti)  Luceafarul (Bucuresti)
Cafeneaua literara (Pitesti) Nord literar (Baia Mare)
Convorbiri literare (lasi) Poezia (lasi)

Cultura (Bucuresti) Porto Franco (Galati)
Contemporanul (Bucuresti) Pro Saeculum (Focsani)
Dacia literara (lasi) Romania literara (Bucuresti)
Dunérea de Jos (Galati) Tribuna (Cluj-Napoca)

2. Carti

#Catalogul Taberelor de creatie: Balcic (Editia a lll-a, septembrie
2013) si Delta Dunarii (Editia I-a, septembrie 2013, Mila 23). Coordonatorul
proiectului: Doina Pauleanu; Catalog: Lelia Rus-Pirvan. Constanta, Editura
»EX Ponto”, 2013.

#Adrian Dinu Rachieru. O intalnire mirabila: Eminescu-Creanga. Bu-
curesti, Editura ,|deea Europeana”, 2013.

#Emil Lungeanu. Jocul. Roman. Bucuresti, Editura ,Betta”, 2013.
#loan Nesu. Regina noptii. Roman. Slobozia, Editura ,Helis”, 2013.

#Titi Damian. Scriitori din Zodia Helis. Antologie critica. Slobozia, Edi-
tura ,Helis”, 2013.

#Stan V. Cristea. Fotografii la periscop. Secvente de istorie literara.
Craiova, Editura ,Aius Print Ed”, 2013.

#Gabriel Nastase. O poveste cu Emanuel. Roman. Bucuresti, Editura
~semne”, 2012.

#Gabriel Nastase. Bazar. Roman. Bucuresti, Editura ,Semne”, 2012.

#Liviu Comsia. Popasuri la Canassa. (Istorie si critica literara. Cu o pre-
fata: ,Recitiri. Literatura la Rosiorii de Vede” de Stan V. Cristea), Alexandria,
Editura ,Tipoalex”, 2013.

®Ara Alexandru Sismanian. Nestiute 1. Craiova, Editura ,Ramuri”,
2012.

#Silvia Bitere. De-a Caroline. Versuri. Cluj-Napoca, Editura ,Grinta”,
2012.

#Eliza Roha. Teodora. Roman. Bucuresti, Editura ,Betta”, 2013.
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#Aurelia Lapusan. Marturii la cald. 77 de interviuri. Editura ,Next book”,
2013.

#Gabriela Banu.Tablou cu femei. Nuvele. Bucuresti, Editura ,Betta”,
2013.

#Nicolae Badiu. Roméania care conteaza. Tablete si reflectii. Prefata
de : Alex. Stefanescu; Dumitru Augustin Doman. Stefanesti, Editura ,Euro-
Press”, 2012.

#Petre Manolache. Lampa lui Aladin. Sonete. Galati, Editura ,Pax Aura
Mundi”, 2013.

#Marius Stan. Cateva zile. Proza scurta. (Cu o prefata de Titi Damian).
Slobozia, Editura ,Helis”, 2013.

#Roland Florin Voinescu. Strecuratoarea de idei. Proza umoristica.
Galati, Editura ,Info Rap Art”, 2013.

#Constantin Gornea. Vorbe trantite cu grija. Talcuri, epigrame, povestiri
umoristice. Constanta, Editura ,Ex Ponto”, 2013.

#Stefan Negrisan. Eu, Melisa si prostii ceilalti. Roman. Mangalia, Edi-
tura ,Callasprint”, 2013.

#Ana Ruse. Din Albania-n Bali. insemnari de calatorie. Constanta,
Editura ,Ex Ponto”, 2013.

#Viorica Hagianu. lluzii spulberate. Proza scurtd. Bucuresti, Editura
,lracus Arte”, 2011.

#Viorica Hagianu. Plasa de paianjen. Versuri. lasi, Editura ,Rotipo”,
2012.

#Viorica Hagianu. La granita dintre lumi. Teatru. lagi, Editura ,Rotipo”,
2012.

#Viorica Hagianu. Destin scindat. Proza scurta. lasi, Editura ,Rotipo”,
2013.

#Viorica Hagianu. Vocea fetei de piatra. Nuvela. (Prefata de Geo Gale-
taru). Bacau, Editura ,Rovimed Publishers”, 2013.

#Eugenia Véjiac. Viata Mariei aga cum a fost. Roman. Constanta, Edi-
tura ,Ex Ponto”, 2013.

#Tania Nicolescu. Arina. Roman. Galati, Editura ,Info Rap Art”, 2013.
#Sorin Hagianu. Dansul frunzelor. Versuri. lasi, Editura ,Pim”, 2012,

#Nichita Tomescu. Genuni. Poessi. (Colectia Restituiri). Slobozia, Editura
,Helis”, 2013.

#Adrian Georgescu. Rugaciunile. Poeme in proza. Bucuresti, Editura
.No 14 Plus Minus”, 2013.





